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Tanker om mentor-rollen

af Signe Klejs

Der er forskellige opfattelser af mentorrollen. Ifplge den klassiske opfattelse er det den mere erfarne
og vidende person, der bistir den mindre erfarne og mindre vidende. I USA optreder en mentor
med hgjere anciennitet ved karriereudvikling, og i England er hun nzrmere en form for guide eller
coach, der har relevant viden at bringe i spil. Min tilgang til mentoropgaven har i forbindelse med
Connections afset i det, der i sin kerne er: et kunstnermede. Jeg var ojet udefra. Mit gje, naturligvis,
der er farvet, tunet og specialiseret af min kunstpraksis. Og altid i gjenhgjde med kunstnerne. Fra
det perspektiv kunne jeg bistd i udviklingen af et vark.

Min erfaring med kunstnermeder er et utal af samarbejder, som jeg vil definere som processer,
hvor kunstnere medes i nysgerrighed og fordomsfrihed. Det felles mal er at na frem til en rekke
situationer, hvor man udveksler ideer igennem kunstneriske undersggelser. Det talte sprog bliver
utilstreekkeligt, og man ma tage andre erfaringer og verktojer i brug for at undersage og udvikle
i kunstens rum. Forudsetningen for, at dette kan ske, er abenhed og fortrolighed. Abenhed, som
medferer indsigt og forstaelse pa trods af diversitet og forskellige udgangspunkeer, drive og ®stetiske
preferencer. Fortrolighed i den betydning, at man ter vere og blive i den sdrbare, skabende position,
hvor tvivl og usikkerhed er dominerende tilstande. Der er tale om et succesfuldt kunstnermode,
ndr man igennem undersogelser og refleksion pibegynder en rejse imod nye horisonter, man ikke
kunne have naet uden hinanden. Det er for mig at se mentorens hojeste formil at fi menteen - her
kunstneren - til at g p& opdagelse i uudforskede hjgrner i sin praksis, og det gor mentoren ved at
stille sin viden til ridighed.

I mine meder med Connections-residenterne har jeg bragt elementer fra min egen praksis i spil
i forhold til deres projekter. Jeg har bidraget med erfaringer inden for mit speciale, der har rod i den
visuelle kunst med digitale medier og en mangedrig tvarestetisk praksis. Helt konkret har jeg budt
ind med min verktgjskasse og guidet i anvendelsen af den. Helt ned pi et lavpraktisk hands-on
niveau i den konkrete situation: Jeg kobler computer til projektoren, softwaret kgrer mit visuelle
program, rgg pustes ud i rummet, projektioner rammer regen — et nyt rum skabes, residenterne
indtager rummet. Nye erfaringer dannes, og uforudsigelige potentialer toner frem.

Min forste mentee i denne kontekst var The Nordic Beasts, der presenterede mig for en ide om
en sliskamp mellem en performer og en virtuel karakter. Det skulle ske /ive pd scenen for gjnene af
publikum, der skulle opleve et #gte made. Det ville sige ingen skarme, men et 100% integreret rum;
virkeligt og virtuelt i ét. Efter en grundig beskrivelse og en afklaringsproces stod det klart, at The
Nordic Beasts ide krevede en kompleks teknisk losning, som jeg kun kendte ét eksempel pd, nemlig
den opgraderede Dr. Pepper’s Ghost—teknik, udfert med den specialfremstillede Eyeliner-folie.
En teknik som lederen af Kulturverftet i Helsingpr havde presenteret for mig nogle ir forinden.
Sammen med stereo-video projektion, som simulerer 3D, en rokokodragt med 3D-registrering af
performerens bevagelser samt 3D-programmering ville det vere muligt at lofte opgaven. Samtidig
blev de tekniske varktgjer en vasentlig del af den kunstneriske ide. Kulturverftet i Helsingor
endte med at co-producere forestillingen, der siden er blevet vist i flere versioner i bide Danmark
og udlandet. Forestillingen fremstod til slut meget helstobt med et teknisk set-up, som var rundet
af min tilgang til materialet. Udfaldet af selve forestillingen ville have haft et ganske andet udtryk,
havde en anden mentor haft mulighed for at arbejde med materialet. Vedkommende ville dermed
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ogsd have pdvirket projektet i en anden retning, men ikke nodvendigvis last den opgave, som The
Nordic Beasts stillede. Min pointe er her, at selve kurateringen af et mentor-mentee samarbejde er
ret afgorende, da verkerne farves af de inputs, der kommer fra mentoren.

Det gode forlgb

Grundlaget for en god kommunikation sker, ndr mentoren satter sig for at befrugte ideen. For
at veere i stand til dette ma hun kende ideens kerne og forstd, hvor kunstnerne er pi vej hen, og
hvad der optager dem. P4 dette stadie konfronteres kunstneren med den svere praksis at invitere
en udenforstiende indenfor pé trods af, at ideen/vearket er i sin spede vorden. I denne fase ma
mentoren tage sin position sarligt alvorlig, s& hun ikke utilsigtet kommer til at spende ben for
kunstneren, varket eller sin egen rolle. Hvis mentoren er for optaget af sin position som vidende
og docerende, kan hun ikke vise ideen/varket den ngdvendige ydmyghed, hvilket kan resultere i,
at ideen ikke kan adapteres i tilstreekkeligt omfang. Herved kan der opsta dissonans mellem mentor
og mentee, hvor bidraget ikke opleves relevant for hverken verket eller mentee’en.

Tvertimod er det vasentligt, at mentor stiller sig til radighed for ideen uden fordomme og
forudindtagede holdninger til genre, estetik og metode — med andre ord meder verket med dbent
sind. At hun kan sperge ind til, hvad det vesentligste i ideen er, hvilken fremadrettet proces der
vil veere gunstig, og hvorfor? Allerhelst skal al progression komme fra menteen selv, for foreslar
mentoren en konkret og uomtvisteligt god ide, vil dette kunne rejse moralske dilemmaer for
mentee’en, hvis hun overvejer at implementere forslaget i vaerket. Det vil for altid vere mentorens
ide og dermed vil menteen - for altid - kunne tenke pd verk-elementet og fole sig fremmedgjort.
I varste fald kan kunstneren sidde med fornemmelsen af, at hele verket er til lins, hvis essentielle
eller elementere ideer kom fra mentoren. Mentorens sporgsmal skal efterstreebe at vere relevante og
fri for anekdoter, smagsdommeri og ytringer, der kan risikere at pavirke ideen i en negativ retning.
Man ma forstd, at spede ideer er yderst sarte; varket eksisterer jo endnu ikke — kun som en tanke.
Tanken eller forestillingen er pdvirkelig, og kommer der en bemerkning fra en maske mere erfaren
person, der kan opfattes som kritik, lyder nedggrende eller som ligefrem er en afvisning, kan ideen
lide skade i s& betydelig en grad, at den m4 kasseres. Det er i mine gjne ikke mentorens rolle at
vurdere, om ideen er god eller dérlig, men at f3 afdekket dens potentiale.

Det er imidlertid ikke kun mentoren, der skal gore sig umage. I mentor-mentee samarbejdet
ber mentee’en ogsd have en dben indstilling. Det er lige sa vasentligt, at kunstneren inviterer sin
mentor ind, som det er, at mentoren stiller sig dbent og fordomsfrit til ridighed for processen.
Kunstneren skal indledningsvis gere sig umage for at beskrive sit projekt. Efterfolgende md hun
lade sprakker std abne, sddan at der er ‘plads’ til, at interferens kan opstd. Hvis ideen er ferdig og
last, ndr mentor bliver introduceret til projektet, vil mentorskabet fejlagtigt komme til at handle
om gennemforelse og ikke udvikling.

Et sidste aspekt, man ogsd mé vere opmarksom pa, er tiden. Hvis man sztter definerede
tidsrum af til et kunstnermede, ber begge parter vare sensitive overfor deres tilstand. For hvis man
overanstrenger sin skaber-kapacitet, vil en ugunstig trethed og modlgshed sette ind, og den kan
gore langt mere skade end gavn, hvis man ufortradent fortsetter. En fast aftalt tidsramme, man
bestreber sig pa at overholde, vil sdledes kunne udgere en unsdvendig modstand for ideens sarte
potentiale, der modnes med tid, lyttende opmerksomhed og pavirkninger og afprovninger.
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Kuratering af mentoren
Det kan veere svert at forudsige, om et mentor-mentee samarbejde rummer gunstigt potentiale. Man
ber altid have i baghovedet, at interesse, kemi og @stetiske praferencer kan komme i konflikt. Det
er svert at forudsige og umuligt at lese, hvis kemien ikke er tilstede. Hvis kunstneren af den ene
eller anden 4rsag opfatter mentoren som et irriterende element i hendes proces, vil der aldrig opstd
noget frugtbart i medet. Man kan identificere problemet, hvis kunstneren bruger energi pa at afvise
mentorens sporgsmal, eller hvis hun med et lukket ansigtsudtryk vil forsikre de tilstedeverende
om, at mentorens input er irrelevant. Man ber pa erlig vis forholde sig til, at denne mulighed kan
opstd, og indarbejde det i planlegningen af relevante forlgb. For det vil aldrig gavne kunstneren - og
dermed kunsten - at skulle indgd i en kollaborativ proces med en mentor, man ikke svinger med.
Det kan efter min opfattelse vare en fordel, hvis mentor og mentee kommer fra forskellige
genreomrider, for mentoren vil fremsta erfaren i kunstneriske processer fra sit eget virke, men
med et let kendskab til den aktuelle genre, der kan ggre det lettere at udelukke smagsdommeri
og ekvilibristiske referencer af historisk karakter. Denne type overlegenhed kan skabe en folelse af
utilstreekkelighed og mindreverd i den yngre kunstner, og dette vil - efter min overbevisning - ikke
fore til nogen god proces eller noget godt veerk.

Effekten af et godt mentor-forlgb

I de tilfelde, hvor jeg har bidraget til konkrete undersogelser eller tverfaglige udvekslinger, hvori
kunstnerne finder elementer og inspiration til at lofte deres ambition et nyt sted hen, er det
magiske sket. Her er nemlig foregiet en reel udvikling af det kunstneriske sprog, der har bidraget
til en udvikling. Det var tilfeldet med forlebet omkring As if, I have missed myself- Imellem de to
koreografer og dansere (Emanuele Rosa og Fabio Liberti) foregik der en fokuseret og kontinuerlig
udveksling. De tog mine bidrag ind p& samme frekvens og gjorde dem til deres ved igen og igen at
udforske og udfordre materialet. Undervejs forstod de, hvilket formal det konceptuelle potentiale i
materialet og materialet selv tjente dem og varket. Det var i processen, at synergien skete, at alt blev
til ét — éc vaerk, ét sprog og ét udtryk — befrugtningen begyndte i kunstnermedet og akkumulerede
herefter i de folgende processer. Det var en forunderlig oplevelse, man ber betragte med ydmyghed.
Den viser selve skaberkraften i mennesket — og rummer i sin enkelthed svaret pa, hvorfor mennesket
stadig er her, hvad det har skabt og hvorfor. Det viser os, at det er meningsfyldt at skabe sammen.
At vi sammen vinder nyt land.

Interferens

Interferens er et velvalgt begreb i denne sammenhang. Bade som billede pd kunstnermedet, hvor
hver part udger epicentre, der udsender belger, der mader den anden parts bolger. Og som udtryk
for tiden imellem mgderne, der er mindst ligesd vigtig som mederne selv, for det er her ideen
modnes og ‘sztter sig’. Det er i mellemtiden, at inputs og ide gror sammen med udgangspunktet
og bliver til et nyt afsat.

Afslutningsvis

Kunstnerens vej er ofte ensom, fyldt med tvivl og usikkerhed. Og de varker, man gennemforer, lever
deres eget liv, s snart man er feerdig — og man starter forfra igen. En mentor kan udfylde rollen som
et vigtigt vidne og som den, der kan perspektivere ens praksis. En god proces med en mentor kan
medfore en tydeligere fornemmelse af ens praksis og holde én pé sporet. Med den rigtige mentor
kan man i bedste fald gro ind i en sterre version af sig selv. Jeg har heldigvis selv oplevet at have gode
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mentorer, iser i de seneste ar. Jeg ville onske, at jeg langt tidligere havde benyttet mig af muligheden.
Nar det ikke er sket, heenger det sammen med, at jeg som yngre troede, at jeg ikke kunne vise min
utilstrekkelighed og usikkerhed uden at blive betragtet som en talentles og dérlig kunstner. Det
er jo det, vi alle forseger at skjule. Men med tiden har jeg forstdet, at tvivlen og usikkerheden er
grundpremisser i min kunstneriske praksis. Uanset hvor meget jeg laver, ved jeg aldrig, hvordan
mit neste verk skal begynde. Det handler ikke om erfaring eller talent, men om at det naturligvis
altid er forste gang, man skal udarbejde netop dette verk.

Signe Klejs har en MA i digitale medier fra Kolding Designskole og Universitit der Kiinste
Berlin, hvor hun har studeret eksperimentel mediekunst. I sit arbejde udfordrer hun den
digitale kunst gennem meder mellem krop, rum og teknologi. Hun arbejder med en rekke
af genrer herunder scenekunst, visuel kunst, site-specific kunst, installationer og transmediale
projekter. Klejs har udstillet over hele Skandinavien, i Europa, Asien og USA.
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