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Begivenheder er kommunikation

At veere pd er noget, nogen bruger hele livet pa at dyrke, og for dem, som det lykkes at komme
pa, bliver det si pludselig en forventning og et prastationskrav. Og der kan snige sig en slags
selvrefleksion ind: er jeg nu pa, er jeg pa pa den rigtige made, er det fake, er det nok, og hvornar
er det nok.

Michael Eigtved, lektor pa Teater- og Performancestudier pi Kebenhavns Universitet, har
tidligere skrevet meget anvendelige beger bl.a. om forestillingsanalyse af teater. Det er en trad, som
nu felges op af en ny bog, som breder analyseperspektivet ud til flere forskellige medier, samtidig
med at det selvisceneszttende og selvmedierende bliver taget i betragtning: Det at vaere pa er ogsd
en mdde at betragte sig selv som iscenesat.

Bogens hensigt er at skabe rammerne for en analyse af iscenesatte begivenheder. Det er jo
unzgteligt et stort felt, som givet kan analyseres pd mange forskellige méder og med forskellige
perspektiver. Eigtved har valgt en tilgang, som giver mange interessante sporgsmal, og som
selvfolgelig ogsa rummer en selektion og mere eller mindre eksplicitte fravalg.

Lidt forenklet opererer han med tre analyseniveauer: en afsender i en samfundsmassig kontekst,
begivenhedens design og subjektets modtagelse og dannelse af mening. Begivenhedskulturen
foregir i forskellige medier, som gentager og remedierer hinanden, ikke mindst i forskellige
netmedier. Remediering skaber bade mulighed for immediacy og hypermediacy (umiddelbarhed og
mediebevidsthed).

Modtageren forbruger begivenheder til at iscenesette sig selv i og til at realisere et behov for
at vere pa. Det vil ifelge Eigtved sige at fi opmarksomhed og blive synlig som en form for
anerkendelse af ens identitet — som dog ogsa kan blive til en miskendelse. Mange er optaget af den
serlige form for selvrefleksion, der kommer til udtryk i en dokumentation af, at vere tilstede her
og nu, mens en begivenhed udspiller sig. P4 den méide bliver man en del af denne, relaterer sig til
denne og deler oplevelsen. Det er fx den typiske selfre, som viser “mig” pa udstilling, til koncert,
sammen med vennerne etc. Som Eigtved bemarker, er der noget paradoksalt i spil: den enkelte
onsker bade at vere serlig og unik, men ogsa at vare en del af et fellesskab, og der er et behov for
at vere tilstede her og nu og samtidigt dokumentere og mediere dette i en storre kontekst. Det
er en form for selvrefleksion og identitetsudvikling, som ligger i forleengelse af begivenheden. Ud
over oplevelsen her og nu er der en vedvarende effekt, som dog i sig selv rummer flere affektive
momenter.

Anggsten for at ga glip af en begivenhed. Angsten for ikke at blive set pa den rigtige méde.
Angsten for, at det ikke er nok, eller at nok er nok. Begivenheder har en rekke affektive effekeer,
som Eigtved dog har fravalgt at eksplicitere sammen med de szrlige mediale muligheder, som er
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forbundet med enkeltmediets potentialer.

Hvad sker der med mig?

Man kan som Eigtved sporge, hvad betyder det for “mig”? Hvilken feedback opstir der til
begivenheden, og hvilke muligheder er der for at dokumentere det relationelle? P4 mange
museer kan man eksempelvis tage serlige billeder af sig selv sammen med vearker, sztte sig ind
i andre verker og vere i verker og dermed skabe en dokumenterbar relation. Det understreger,
at senmoderne kultur i serlig grad udfolder sig i en bevidst kommunikation mellem afsender,
modtager og kontekst.

PA! springer lige ind i en szrdeles kompleks samtidskultur, hvor behovet for at forsta kulturelle
former er lige si stort som behovet for at skabe kulturelle former, hvor man selv er deltagende.
Kreative processer er interessante bade for deltagerne selv og for konsumenterne. En rekke nye
TV-formater reflekterer denne interesse lige fra Kunstnerkolonien til Den store premiere. Mange
formater gar bag varkerne og medet med tilskueren. Det, vi ser, er processen mellem det personlige
og kunstnerrollen. Der er ingen tvivl om, at det at vare pa er en form for samtidskultur, som er
med til at styrke og fremstille den identitetsdannelse, som synes at foregd overalt i alle aldre og
i forskellige medier. Behovet reflekterer en krisetendens og meningsoplesning, som er en evig
trussel.

En rekke mediebegivenheder peger pa det risikobetonede. Kan man vare pd og under
observation uden at tabe ansigt ellert trede ved siden af? Mange begivenheder rummer en form
for obstruktion eller et kreativt benspend i kraft af at vere tidsbegrenset og ofte baseret pi en
kollaborativ situation.

Analysestrategien

Forste kapitel af PA/ handler om begivenhedssamfundet. Det tager udgangspunkt i Zygmunt
Baumans begreb om den flydende modernitet, som betegner en tid, hvor faste veerdier, former og
udsagn er under transformation. Det galder ogsa begivenheders dramaturgi, identitetsdannelser,
traditioner og subjekters behov, oplevelsesméder og folelsesstrukeurer. Kapitlet inddrager desuden
Anthony Giddens, Erving Goffman, Pierre Bourdieu, Svend Brinkmann med flere, og det centrale
er forskydningen fra borger til en samfundsperformer, som bliver ekspert i mere eller mindre
bevidste selviscenesattelser og selvfortellinger.

Det folgende kapitel tager videre fat pd isceneszttelsens former og begreberne teatralitet og
performativitet. Teatralitet uddybes via Anne-Britt Grans analyser af teatrale identiteter i en
form for kontinuum fra ikke-teatral (som svarer til det autentiske), udtalt teatral (det klart
iscenesatte) til ikke-udtalt teatral (som leger med grenserne mellem autenticitet og isceneszttelse
som effekter). Desuden udvikler Eigtved teatralitetsbegrebet via Wilmar Sauternes undersogelser
af teatral event, som rummer en tredeling mellem sensoriske, artistiske og symbolske teatrale
kommunikationshandlinger og en lignende tredeling mellem den optredende som skuespiller-
person, scenefiguren, som er formet af den artistiske genre, og karakteren, som er fiktionens
fremstilling.

Teatralitet er desuden defineret via Josett Féral som et szrligt fenomen, der opstar, idet tilskueren
iagttager konkrete handlinger eller objekter i et rum pé en sdidan made, at de transformeres til en
anden betydning, som adskiller sig fra dagligdagen. Performativitet betegner den transformerende
proces fra begyndelse til slutning. Det er et begreb, som er udviklet af Erika Fischer-Lichte og J.
L. Austins koncept om performative handlinger: ord der virker, si som: Jeg deber dig’ eller Jeg
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demmer dig’. Forskellen mellem teatralitet og performativitet er langt fra serlig tydelig og begge
drejer sig om transformation. Miske kan man sige, at teatralitet er en kunstnerisk transformation
af det betydende, som foregir i tilskueren, mens performativitet er den konkrete transformative
handling i rummet, som bade rummer det, der sker pé scenen, og det, der sker blandt tilskuerne i
form af diverse reaktioner? Der er ikke tvivl om, at begge begreber er vigtige i Eigtveds fremstilling,
selvom forskellen maske ikke er ganske klar.

Eigtveds analyseforslag rummer desuden Erving Goffmans rammebegreb: Goffman skelner
mellem kommunikative, organisatoriske, institutionelle og samfundsmessige rammer, dette er
felter, som er med til at definere en begivenhed. Yderlige bruger Eigtved begreber som ritual, kunst,
politik, branding, leg og sport til at specificere sztlige intentionelle, planlagte isceneszttelsesformer.
Jeg skal ikke uddybe disse, men det vigtige er naturligvis forskellen mellem den ene og anden
kategori bade i forhold til udferelse, oplevelse og bedemmelse. Noget, man beremmer som kunst
i en sammenhang, kan i en anden nedvurderes som politik eller sport. Noget kan kvalificeres
som ritual, men vil veere dekvalificeret i en politisk ramme. Det er naturligvis yderst interessant at
iagttage og analysere, hvordan den slags kategoriseringer flytter sig og sammenblandes i samtiden,
ikke mindst i forholdet mellem ritual, kunst og politik.

Hvad er det i ovrigt, der kvalificerer begivenheder som ‘historiske’ eller ‘legendariske’? Eigtved
velger at fremhave “eventens DNA” i forlengelse af Christian Have. Have fokuserer pa den
‘gode’ event som uforudsigelig, havende en stjernekvalitet, verende publikumsinvolverende,
historiefortzllende, medievenlig og identitetsskabende. Der kan jo klart nok vere indbyrdes
modsigelser, og Eigtveds forslag kan betragtes som et katalog, som man kan gentenke den enkelte
begivenhed og dennes vegtninger og prioriteringer igennem.

Som et sidste trek i Eigtveds model vil jeg nevne AMOR, som dakker over attraktion,
motivation, oplevelse og refleksion. Det er det narmeste, Eigtved kommer den individuelle
baggrund for en begivenhed og en subjektiv reaktion. Spergsmalet er for Eigtved, hvordan der
skabes en feedbackproces mellem den subjektive reaktion og den designede begivenhed og dermed
en gensidig refleksivitet.

Samtidskulturen

Jeg har nevnt, at Eigtved ikke bruger affektbegrebet. Det fylder ellers meget i samtidens
begivenhedskultur bide som en serlig vardi og udtryk og som en form for polariseringsmekanisme.
Man greder, hader, mistenkeliggar eller er for eller i mod pd en affektiv mide, og det fir
betydning for en begivenhed. Disse affektive dannelser er desuden medvirkende til at organisere
identitetspolitiske fellesskaber. Det kan vare omkring serlige oplevelser af kon, marginaliseringer
eller etniske og kropslige identitetsmarkerende fellesskaber.

Identitetspolitik er pa ingen méde noget nyt. Store identitetspolitiske bevagelser i Danmark som
andelsbevagelsen og arbejderbevagelsen har til en vis grad mistet deres evner til at organisere et
identitetsfzllesskab, og som alternativ er der opstéet en rekke nye identitetsfzllesskaber omkring
diverse smagsfallesskaber. Det er givet noget, som vil fortsette og udvikles, i og med almene
dannelsesidealer og markerer synes at blegne eller helt fortrenges.

Der er tale om et yderst konfliktfyldt forhold i valoriseringen af begivenhedskulturen. Nogle
partikulere identitetsfzllesskaber kan komme til at gore krav pa almene regler og normer, som alle
begivenheder og udtryk skal rette sig efter. Sa er der andre, som feler sig krenket af den grund.
Der er ingen tvivl om, at identitetspolitik har skabt en rekke folelsesladede konflikter, hvor man
bade foler sig ekskluderet, udskammet, begranset, mistzenkeliggjort eller latterliggjort. Det er en af
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baggrundene for affektkulturens polariserende karakter som ramme for begivenheder. Samtidig mé
man se en rekke identitetspolitiske organiseringer som en reaktion pa en historisk diskriminering
og undertrykkelse og et legitimt behov for singulere identitetsudtryk, som kan vere provokerende
for en almen iagttagelsesméde.

Babs og Nutte

Eigtved har andetsteds diskuteret (/nformation 24. juli 2021) den danske revytradition som en
begivenhed, der er i forandring. Revyen har altid dyrket lummerhed som en affektiv ramme, og
det som opleves som morsomt, forandrer sig naturligvis. I artiklen diskuteres Babs og Nutte-
joken, der bygger pa en klassisk misforstaelse. Babs og Nutte er to hunde, som en kvinde vil
forsikre, mens forsikringsagenten tror, hun taler om sine bryster. Postbuddet elsker at lege med
dem, forteller hun ham! Det er sjovt, fordi scenen rummer en afslering af mandens tankegang og
skjulte begejstring for bryster og deres storrelser. Det er en genkendelig lummerhed, der stimulerer
tilskuerens (mandens pa én méide og kvindens pa en anden) behov. Der er i afsloringen af den
brystfikserede mand et fald (som altid er sjovt) og et statustab, samtidig trekker joken pd en
allerede eksisterende accept af, at der skulle veere tale om et universelt beger. Det er formodentlig
noget, der @ndrer sig med #MeToo- belgen, hvor der opstir nye grenser for, hvad man kan
udtrykke, mener Eigtved — og hvad ‘vi’ morer os over. Diskussionen er vigtig, men samtidig mener
Kerteminderevyen, at deres publikum elsker det lumre, som ligefrem er en forventning,.

Det er blot et eksempel pé identitetspolitikkens historiske og geografiske karakter, hvor brysters
anatomi kan give anledning til bide udskamning, skamfelelse og anerkendelse baseret pa kennenes
forskellige tilgange. Vanskeligheden ligger i at anerkende sarlige udtryk uden af den grund at fole,
at de begranser eller truer egne foretrukne fellesskaber og omvendt, at partikulere fellesskaber
anerkender ngdvendigheden af almene regler for fellesskabet.

Den affektive kultur betyder, at det at blive “nedsanket” i et sanseligt univers er et vigtigt greb
i samtidskulturen. Det er et forsag pa at forstd vores verden ud fra en sanselig og affektiv tilgang,
som er kropsligt reflekteret.

Generelt er der et stort behov for bade at opleve, fole, sanse og indleve sig i andres affekeer:
Hvad folte du? Det var helt vildt. Det er det storste, jeg har oplevet! Det er primart netop de
ekstreme affekter: det vilde, den dybe sorg, den ekstatiske gleede, jubel som reaktion pa det serlige
og enestdende. Derfor er affektanalysen central.

Metabevidsthed

Et anden vigtigt forhold, som jeg savner, at Eigtved gir nermere ind i, er den @stetisering, som har
domineret varemarkedet og herunder udviklingen af medieteknologien og dens informations- og
kommunikationsstrukturer. Det betyder, at der bdde udvikles nye medier, som indoptager gamle,
og at der sker en glidning og afsmitning mellem almindelige kommercielle produkter og kunst.
Desuden kan man pege pd en vigtig tendens til teoretisering af kunsten og kunstproduktionen.
Det betyder, at der er en metabevidsthed i forhold til kunstens virkning, poetik og de kreative
omstendigheder, som i hgj grad medtenker kollaborative kunstformer. Teoretiseringen af
teaterproduktionen kommer ogsd til udtryk i en markant interesse for selvrefleksivitet og
dramaturgi forstiet som teorier om fortelleformer og henvendelsesformer i bred forstand. Selve
teatersituationens feedback-mekanisme mellem scenen, skuespillerne, de teatrale udtryk og
tilskuernes perception og reaktion er siledes i rigtigt mange teaterformer blevet en del af kunsten.

Det betyder videre, at forholdet mellem det almene universelle og det singulere partikulere er
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nogle balancer, som forrykker sig, ligesom forholdet mellem figur og grund. Hvem tager hensyn til
hvem og hvorfor? Er det rimeligt at tage hensyn til serlige identiteter og give dem opmarksomhed
og plads? Identitetspolitik handler i bund og grund om, at serlige grupper og grupperinger ikke
er reprasenteret af almenheden, og at de derfor har krav pa at artikulere sig pd egne praemisser.
Hvordan forandrer det begivenhedskulturen og balancen mellem det singulere og almene? Jeg kan
her referere til Andreas Reckwitz, som berorer denne prekeere balance i Singulariteternes samfund
(2019).

Intentionen med PA! er at skabe en analysemodel for iscenesatte, organiserede og planlagte
begivenheder. Eigtved har leveret en interessant model, som givet kan afpreves, udvikles og
suppleres pa forskellige méder indenfor den rakke af studier og uddannelser, som arbejder med
design og forstaelse af begivenheder. Og hvem gor ikke det? Kun en tibe frygter (ikke) at komme
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