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1 100% Fremmed? — Levende fortellinger blev
syv danskere med flygtningebaggrund inviteret
til at std frem og fortelle om dem selv og deres
liv. Den fortalleaften, der blev skabt med de
syv som udgangspunkt, kunne opleves pa
Teater Katapult i pisken 2019.

Det er mandag eftermiddag og vi venter pa
Leyla. Hun ankommer punkdligt, og maske er
hun spendt. Det virker det dl. “Jeg ved ikke,
hvad jeg skal fortelle,” siger hun. “Jeg har ikke
nogen historier”. Vi sztter os.

Leyla bemerker, at hun er i tvivl, om hun
overhovedet ber vere med. Hun har jo ikke
noget at sige, som er sa interessant. Siden hun
kom til Danmark, er hun vokset op, hun har
géet i skole og er startet pd en uddannelse. Hun
pendler frem og tilbage mellem sit hjem og der,

hvor hun leser, og er lige nu ved at tenke over,
hvad hun skal skrive universitetsspeciale om.
“Det er meget almindeligt,” mener hun, “det er
der mange, der gor”.

Nar Leyla ser pd sit levede liv, si ser hun
indholdet. Hun ser det indefra, fra oplevelsen
selv, og derfra peger det ikke i nogen retning.

Tirsdag formiddag venter vi pA Muhammed.
Han kommer for sent og virker ikke stresset
over det. Men han har ogsé veret pa arbejde, sa
for var ikke muligt. Det er klart, og det er helt
i orden. “Jeg har nogle historier. Jeg vil gerne
fortelle om fodbold,” siger Muhammed og
klor sig pd halsen. Muhammed har oplevet en
del, men tiden som foldboldtrener stir som en
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tilbagevendende, red trid gennem alt. “Hvad
er du for en, Muhammed?” sperger vi ham, og
han svarer prompte, “jeg er fodboldtrener.”

Muhammed har lagt en vinkel pa fortellingen
om sig selv. Han har en fortelling om, hvem
han er, og den deler han gerne, men det er som
om, at noget mangler. Det, han forteller os, er
kortfattet og enkelt, og det far os til at tenke,
at noget md mangle. Der méd vare mere til

Mohammed end fodbold.

Ashti er ogsd sent pd den, men det er stadig
tirsdag, og tidsplanen er alligevel skredet, s& det
gor ingenting. Hun har gladet sig til at komme
og forteller os, at hun har nogle historier, men
ikke ved hvilke, der er gode. “De behgaver ikke
vere gode,” siger vi til hende, “vi starter bare et
sted”. Det er et langt liv, som Ashti begynder at
presentere, fyldt med anekdoter og ojeblikke,
forleb, kriser og glade stunder.

Ashti har mange fortellinger fra sine dage pa
Jorden om, hvilken person hun var i forskellige
perioder, og hvad der har @ndret hende gennem
tiden. Lige hvilken fortelling, der skal fa plads

pd scenen, det er for hende en dben sag.

I lgbet af ugen kommer alle forbi. Vi sidder i
Teater Katapults provesal, Hans Ronne og jeg,
og der er kiks, kamillete og mandariner pa
kaffebordet. I alt medes vi med syv forskellige
mennesker. De kender ikke hinanden, pa ner
Leyla og Mina, som var veninder i forvejen,
men de har alle sagt, at de gerne vil dele deres
historier med os. De syv er alle flygtet til
Danmark fra andre, vidt forskellige lande, og
sammen med Hans Renne, som er instrukter,
og jeg, som er dramaturg, har de indvilliget i
at skabe en aften ud af det, de kan fortzlle. En
aften med deres egne historier, fortalt af dem
selv, for enhver, som gerne vil komme og lytte.

Leyla sporger, hvad vi dog skal gere med det,
hun kan fortzlle; det som er hendes stof. Vi
begynder at snakke om dramaturgi og om at
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finde en form til hendes indhold. “Du synes, at
det er almindeligt; at din fortelling er normal,”
hun nikker. Herved legger vi en dramaturgisk
ramme. Kan det virkelig passe? Det sporgsmal
bliver ikke bare muligt at stille, det bliver med
rammen gjort meget konkret. Og med en form
ridset op, begynder samtalen at dreje sig i en
anden retning. Vi har lavet en forsimpling,
et omrids at tale ud fra. Vi har sagt, at Leylas
fortelling er normal. Nér forst vi prover at
samle Leylas liv i s simpel en indkapsling, som
det at kalde hendes liv for et normalt liv’ er, og
vi dermed siger, at det er hendes begransning,
sd slir rammen sprakker. Det er ved at tegne
en lige linje, at vi fir gje pa de steder, hvor
vejen bugter. Udsvingene bliver synlige, nir vi
har noget at holde dem op imod. “Jeg startede
selviplgelig lidt anderledes end de fleste pa
statskundskab gjorde,” siger Leyla, “jeg var jo
pa sprogskole i starten”. Med til fortellingen
om, hvem hun er, kommer ogsa hendes valg om
at bare torklede, hendes lange rejsetid mellem
hjem og studiested og alt det, som hendes far
har betydet for hende. Ikke helt si normalt,

faktisk ret seerligt, m& hun indremme.

Muhammed har med fortellingen om sig selv
som “fodboldtreneren’ allerede tegnet sin linje.
Den kom han ind ad deren med. Heldigvis
er Hans Ronne bade nysgerrig og stedig, for
han sperger insisterende Muhammed om,
hvad der er foregdet steder, som ligger langt
fra fodboldbanen. Muhammed er tovende,
men til sidst dbner han op. Der var faktisk
ogsé noget socialt arbejde og en tid i provinsen,
som han helst ikke vil tale om. Han folte sig
ensom, da han var pd Lolland, og har minder
om krig og ojeblikke, der ikke er til at forene
med billedet af fodboldstavler og gronne baner.
Ved at trede uden for Muhammeds egen
fortellings begrensende form, vak fra den
spidse dramaturgi, viser noget mere trovardigt
sig. Muhammed er mere end fodboldtrener,
selvom han har stet for sine kampe.

Ashtis mange oplevelser har vidt forskellige
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forme. Hun er godt klar over, at drene har
@ndret hende, og legger ikke skjul pd de faser,
hun har gennemgget. Hun forteller os gerne
historien om unge Ashti, der var gravid og
fanget i krigen, men ogsd om den gamle Ashti,
der gir tdl svemning, og Ashti der lytter til
Kim Larsen og interesserer sig for politik og
har en kolonihave. Det, hun har svart ved, er
at indfange det hele. “Hvem jeg er, pd s& kort
tid,” siger hun og ler keerligt. Det er umuligt,
og vi md give hende ret. “Vi kan ikke rumme
det hele, der er for mange tride og sving, men
miske er det pointen,” bliver vi enige om. Ved
at tale om tridenes forskellighed har vi fiet oje
pa uregerligheden i hendes form, og vi valger
at vaere tro mod den. Det, som hun er kommet
med, stir ikke til at nedskzare, kun skinsomt kan
det komprimeres uden at miste sin @gthed, for
sidan er Ashti. S& vi lader uregerligheden rade
og beder hende bringe et par vidt forskellige
fragtmenter med ind i fortelleaftenen. Uens
historier, fra hendes uens liv. Her har formen
talt for sig selv, @rlig og abenlys fra start. Vi
skulle bare fa oje pé den.

Endnu har jeg ikke modt den, hvis liv er ligetil
at fremlegge, hvis historie har en enkel og
tydeligt sammenhengende kronologi. Nogle
digter sig til det, men tilfeldighederne har altid
ridet i dybet, de lose trade har altid strittet og
snoet sig ved kanterne, nir mere end kun det
umiddelbare er kommet for dagen. Det kan
vere, at de vil komme med et kontinuerligt
forlob, tilskaret og forenklet gennem érene, og
miske vil de prasentere sig, som de gerne vil
ses. Andre vil sige ’jeg har ingen historie, nér
du sperger dem, om ikke de erligt vil dele ud
af det liv, de nu en gang er endt i. Méske har de
levet i indholdet, uden at tenke en fortelling
eller opsummering ind i den tid, som er giet,
og derfor foler de ikke, at der er stof at berette
om. Og sa er der de moder, hvor et menneske
forteller livligt og deler ud af nuancerne, og

kompleksiteten, uregerligheden, star lysende
klart.

Hojgaard

I arbejdet med at fortelle menneskers historie,
har jeg opdaget, at formbevidsthed béide er
en betingelse for at nd ind til indholdet og
en betingelse for at viderebringe det. Det
forenklede er upracist, og det overkomplekse

er ukommunikerbart. Ved forst at finde for

si at italesette formen, sogte vi tl 100%
Fremmed? —  Levende fortellinger efter en
balance. Og méaden, form skulle handteres
pa, var forskellig, alt efter om det var det en
Leyla, en Muhammed, en Ashti eller en ganske
anden, som ledte efter deres bidrag. Det er ikke
nemt at dele menneskelige erfaringer, levede liv,
med andre, men med et gje pd dramaturgien
tror jeg, at det er muligt at begynde. For os
blev formen et redskab, der hjalp os med at
synliggore mennesket og dets nuancer, og gav
os mulighed for at dele det vi fandt.

100% Fremmed? — Levende fortellinger blev
produceret af Teater Katapult i samarbejde med
Kebenhavns Internationale Teater, Metropolis.
Fortellingerne var af de medvirkende selv i
samarbejde med instruktor Hans Renne og
dramaturg Seren Hojgaard. De medvirkende i
pasken 2019 var Zoran Lekovic, Leyla Oshman
Ali, Mina Qaume, Maria Brinks Arianfar, Ashti
Ali Hassan og Elina Mercedes Maria Cullen.
Projektet blev stottet af Nordea-fonden og
Kulturarrangementspuljen i Aarhus.

Seren Hgjgaard

begyndte at studere Dramaturgi i 2012 og
ferdiggjorde kandidatuddannelsen i 2017.
Siden da har han forfattet tekster og arbej-
det som dramaturg, forst ved EUTOPIA
og senere ved Teater Katapult.
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