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En ranch med 50 vilde heste (plus minus). Den
bagende sol, og den blade belgende prerie. At
veere "lone ranger’ med en enkel men kravende
mission: at drive vilde heste fra A til B.

Misforstd mig ikke. Jeg var ikke naiv i forhold
til opgavens omfang. Jeg vidste, at banditter,
beller og Midtvestens voldsomme naturkrafter
ville kreve alt af mig, for slet ikke at tale om det
at holde styr pa 50 vilde heste.

Planen var enkelt: at stikke af, nar jeg blev 14
ar, med hele den rorlige konfirmationsformue,
og kebe en ranch og de forste 20-30 heste.

Der var kun en vej, fremad. Eventyret
ventede.

Desverre indbragte konfirmationsfesten ikke
den gnskede kapital. Og da rideskolens Pinto,
Isminnie, blev solgt, inden jeg kunne ni at
overtale min far til at udvide husdyrsbestanden
til at inkludere en lille broget hest med roligt
gemyt, sd brast dremmen om det frie liv pa
den 4bne prerie. I stedet fik jeg en undulat,
der kom til at hedde Vibeke, og jeg begyndte
at spille teater.

Her abenbarede der sig en helt anden
verden — en verden, hvor man ikke kunne
vare ‘lone ranger’ men mitte kaste sig ud i
holdsportens svere kunst med alt, hvad der
fulgte af dillidsovelser og rundkredssamtaler. I
de folgende ar solede jeg mig i succeserne pa
de skrd bredder i mindeverdige prestationer
som Bplge i Sebastians Skattegen og Vagr 3
i Holbergs Maskerade. Jeg havde forelsket
mig for bestandigt i den vilde, drilske og til
tider kreevende Freken Thalia. Men det frie
liv pd preriens udstrakte greshav trak stadig
i mig, sa da tiden kom dil, at jeg skulle sage
studieretning, segte jeg mod vest, mod Aarhus.
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Mod Dramaturgi. Jeg kunne have valgt
teatervidenskab i Kebenhavn eller gjort mine
hoser gronne hos Den Danske Scenekunstskole,
men valget faldt pA Dramaturgi, da det forste
virkede for teoretisk og det andet betod, at jeg
skulle tilbringe mit liv pd de skra bradder (og
de foregiende dr som statist havde lert mig,
at det ikke var her, jeg havde min styrke). P4
Dramaturgi fandt jeg derimod den perfekte
kombination af teori og praksis.

I starten anede jeg ikke, hvad det gik ud pa.
Jeg var pa ukendt grund uden landkort. S3 jeg
forsogte at blende ind med de lokale og iforte
mig en uniform bestaende af kompendier, ordet
'Qua, sort kaffe og et verdensfjernt blik, mens
jeg i stilhed forsogte at regne ud hvad alle andre
tilsyneladende vidste: Hvad er dramaturgi?!
Jeg teenkte, at jeg sikkert ville blive klogere —
at svaret 14 i en af de mange beger, som vi troligt
stodike foratkopiereihovedbygningenskelder,
s jeg tav, bojede hovedet, trak min imaginere
Stetson ned i panden og fortsatte min ensomme
ferd. Og siddan gik tiden. Et semester blev til
to, og to blev til tre mens jeg traskede frem og
tilbage over Kasernens grenne omride. Jeg blev
fortrolig med Aristoteles, scenckunstloven og
John A’s symboler. Jeg lerte at Vildanden og
Villaen var to forskellige ting (men ogsd var
en og samme), at cowboyraekkerne ofte var de
bedste (og billigste), at alt er kommunikation,
og at vi er omgivet af dramaturgien. Men
tvivlen nagede mig stadig: Hvor er min plads
i det hele? Hvad er min rolle? Jeg kan ikke
leengere huske hvem, der gav mig forklaringen.
Om det var Torunn Kjglner, Janek Szatkowski,
John A, eller Annelis Kuhlmann, jeg ved det
ikke, men en dag var der en af dem, der gav
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mig den rettesnor, som jeg siden har fulgt:

Dramaturgen er publikums advokat
teatersalen.

Detvirkede sa simpelt. Sa enkelt da jeg endelig
forstod det — og samtidig s uoverskueligt. For
hvordan agerer man publikums advokat i en
teatersal, hvor kunsten er hellig, og publikum

ikke altid ved, hvad de rent faktisk vil have?
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Her bliver jeg nedt tl at bryde med
dramaturgien i min fortelling og bruge et mere
Brecht’sk greb i form af direkte henvendelse til
lzeseren:

Hvis den kere Aristoteles har ret, og vi
antager, at teater forst opstar i medet mellem
scene og sal, altsi nir kunsten meder sit
publikum, s& ma dramaturgens rolle vare
fuldstendig essentiel for gennemforelsen af en
forestilling. Alligevel er det kun fa forestillinger,
som krediterer en dramaturg.

Hvorfor?

Har vi taget fejl? Kan teatret leve uden
dramaturgen? Er dramaturgens rolle blevet
irrelevant?

Eller har vi glemt vores publikum? Hvem vi
egentligt spiller for?

Svaret dukkede op i 2010 i form af et
merkeligt ord: "Publikumsudvikling’. Et ord,
der indikerer, at der er et publikum, som skal
udvikles og blive til noget andet. Ordet kommer
fra det engelske ’Audience Development’, og
da det forste gang fandt vej henover vandet, sa
oversatte vi det, som de danskere vi nu engang
gor, direkte og uden hensyntagen til ordets
betydning. Ordet sneg sig ind hos mig, da jeg
blev studentermedhjelper pd Teatersamtaler
— en undersogelse af den ikke-teatervante
teatergangers oplevelse af det at gi i teatret.

P4 trods af at jeg pa daverende tidspunkt
havde lest Dramaturgi i 5 ar og var i min
sidste fase af treningsforlobet som publikums
advokat, og desuden havde vearet en del af
kommunikationsholdet pd flere professionelle
teateropsztninger, si var det forst pa dette
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tidspunkt, at jeg for alvor begyndte at
undersoge, hvordan publikum oplevede teatret.

I samtalerne med publikum under
Teatersamtaler lerte jeg at se pa teatret som
mere end bare forestillingen i sig selv. For et
publikum, der ikke er vante med at gi i teatret,
er vejen til teatret lang, trang og fyldt med
indforstiede koder. Publikum er en mangfoldig
storrelse, og skal derfor behandles som sadan.
Hvad der virker indlysende og let for nogle,
er svaert og uoverskueligt for andre. Som
publikums advokat s jeg det som min opgave
at sikre, at teatrene patog sig forpligtigelsen til
at rekke ud til dem alle. Ikke kun til dem, der
har knakket koden.

Det er den forstielse, jeg i mit nuvarende
arbejde som projektleder for det nationale
publikumsudviklingsprojekt APPLAUS
forseger at skabe.

Nir jeg i forskellige sammenhange bliver
inviteret til at tale om publikumsudvikling, s&
plejer jeg indledningsvist at sammenligne ikke-
teatervante publikummers forhold til teatret
med mit forhold til fitnesscentre: Jeg ved, at
det er godt for mig, og jeg ved, at jeg altid er
glad, nar det er overstiet. Ikke desto mindre
er det altid sveert for mig at komme afsted. Jeg
foler mig altid klodset, nar jeg er der. Alt fra
médden, jeg treder ind ad deren og fumler med
indgekningen, dl det toj, jeg har pa. Nogle
gange har jeg uforvarende meldt mig pi et hold,
som er pd langt hejre niveau end det, jeg kan,
og sd ender jeg med at halse afsted tre takter
bagud — som en for stramt sneret rullepolse.
Jeg foler, at alle kan se, at jeg ikke herer til
der. At jeg er en fremmed, som er giet forkert.
Rationelt ved jeg, at det ikke passer — men det
er den folelse, jeg sidder med, nir jeg er der. Og
selvom jeg er glad, ndr det er overstéet, si er det
ogsé den folelse, der skal overvindes, hver gang
jeg skal afsted: ”Jeg forstir det ikke. Jeg horer
ikke til der.”

Det er det publikum, vi som dramaturger
ogsé har en forpligtigelse til at forstd — og agitere
for i forestillingens tilblivelse og formidling.
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Froken Thalia er en altopslugende og kreevende
elskerinde. Alle, der har stiftet bekendtskab
med hende, vil give mig ret i, at processen fra
idé il premiere, er lang, opslidende og fuld af
faldgrupper. Men pa trods af det, sa kaster vi
os gladeligt i hendes arme, fordi hun ogsd er
hengiven, fascinerende og berusende.

I min optik hanger det sammen med, at
skabelsen af en teaterforestilling er athengig
af, at mange mennesker med mange forskellige
fagligheder skal arbejde sammen for at realisere
slutproduktet. Fra scenograf til teknik, fra
lysdesign til folgespot, fra kunstnerisk idé til
kommunikation. Sammen sidder vi med hver
vores faglighed, hvert vores udgangspunkt
og verdenssyn men dog med samme mdl: at
skabe en forestilling, der skal bjergtage vores
publikum.

Det er kun i samarbejdet, vi kan realisere
den malsetning. Hvis en akter begynder
at agere selvstendigt og uden hensyn til de
ovrige medlemmer i gruppen, si opstar der
en skavvridning, der pavirker slutresultatet i
negativ grad. Samarbejdet og koordinationen
mellem de enkelte afdelinger er alfa og omega.

P4 den mide minder det om livet pa prerien.
Hyvis én hest pludselig begynder at lgbe i den
modsatte retning, si spredes flokken, og den
bliver sirbar. En cowboys primare opgave bestir
i at se retningen, rydde forhindringerne af vejen
og lette flokkens arbejde, si den kan gore det,
den gor bedst: Lobe frit i den udstukne retning.

Hvor cowboyen har sin lasso, sin hest og
pistol, s& er dramaturgen udstyret med den
dramaturgiskeforstielse, kommunikationsevner
og evnen til at forstd den kunstneriske vision,
der skal videregives til publikum.

En cowboy kan ved forste gjekast virke som
en ’lone ranger’, men det er dog ikke tilfzldet.
Hun er konstant omgivet af flokken, og hendes
opgave lgses kun i samarbejde med flokken.
Flokken og cowboyen er ét. De har samme mal
og kan kun nd det i fellesskab.

Pi samme méde er dramaturgen heller
aldrig alene, for selvom hendes opgave er at

98

agere som publikums advokat i teatersalen,
si lykkes den opgave forst det gjeblik, hun
gor det i samarbejde med resten af holdet pa
produktionen. Forseger hun at presse sin
agenda ned over forestillingen, si ender det
med, at hun spreder det kunstneriske hold for
alle vinde, og forestillingen kommer ikke i mal.

Det handler altsd om det interne samarbejde,
men det handler ogsd om at forstd mélet. Hvem
er det vi lgber mod? Hvem er vores publikum?
Hvis vi som dramaturger skal agere som
publikums advokat i teatersalen, s krever det,
at vi ogsa forstar, hvem det publikum er. Tkke
kun det eksisterende men ogsi det potentielle.
Det er ikke nogen nem opgave, men den er
ikke desto mindre vores. Det er vores ansvar at
sorge for, at hele den danske befolkning ser, at
froken Thalia ogsd er for dem, og ikke kun for
de fi. At de far mulighed for at opleve hende i
al hendes magt og velde og foler, at teatret er
lige sa meget deres, som det er dit og mit.

Og siledes slutter min beretning
dramaturgen, idet hun rider ud mod den
flimrende solnedgang med en cigaret i
mundvigen akkompagneret af melodien fra en
mundharmonika og en mission om at bevage

sig fra A til B med 50 vilde heste.
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