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Tredje september 1962. Jeg star stille i et hjorne
pa gangen i humaniora og glor. Nybegynder?
— ja, men kun nesten! For her pd Aarhus
Universitet er det noget nemmere at navigere
end i det akademiske kaos i Kebenhavn, hvor
jeg har tilbragt det forste studiedr 1961-1962
med litteraturhistorie, filosofi og den store
latinprove. Det giver lidt overskud i ro og mag
at studere de mange figurer, der beveger sig
livligt ind og ud mellem hinanden. Kroppe
og bevaegelser antyder hvem, der er hvem.
Beretter stumper af historier. Nybegynderne
tumler afsted, drejer brat om pd helen eller stir
bumstille og ser fortabte ud. De erfarnes skridter
mere malrettede — og hvis de standser op, er det
for at sludre med en gammel studieckammerat
eller give en noller gronskolling et klogt svar pa
et dumt sporgsmil. Hvor ligger auditorium 3?

Tydning af handlinger og bevagelser er
en elementer ferdighed, som jeg er blevet
mere bevidst om gennem lesningen af
Erich Auerbachs fascinerende essays om den
europziske litteratur fra Homer tl Virginia
Wolf i veerket MIMESIS, hvor forfatteren tager
udgangspunkt i den traditionelle fortolkning af
mimesis i den latinske oversettelse imitatio — pa
dansk: efterligning. Hos Auerbach er det dog
ikke efterligning af naturen i al almindelighed,
men den pracise figuration af fascinerende
detaljer som genkendelsen af Odysseus’ ar eller
Dantes vanskelige vej gennem klippekloftens
vildnis mod det svovlstinkende helvede.

Mine godt skjulte tanker om den kunstneriske
fremstilling, som formidles via Auerbachs
yndlingsord: ’Figur, ’figurieren’, ’figiirlich’,
afbrydes af en lysharet fyr, som slir mig pa
skulderen og ivrigt udbryder:
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T2 med til timerne i dramaturgi. De starter i
dag om et gjeblik!

Dramatur... hvaffornoget??

Dramaturgi! Hos Tage Hind. Han er skidego’
til det med teater.

Teater? Ok. Hvorfor ikke? Jeg folger med min
gamle skolekammerat Palle Juul Jorgensen, der
lige har tilbragt inspirerende méneder pa Askov
hejskole: Teaterleg og -arbejde med den erfarne
Tage Hind og den unge Klaus Hoffmeyer.

Palle har ret, viser det sig. Tage Hind er bare god
til det med teater. Kultdrama og kunstdrama er
temaet i dag og forelesningssalen er stopfyldt
med forventningsfulde studerende. En stor
del af dem er noget ldre end os. Det er
en gruppe entusiaster, som har fulgt den
cksperimentelle start pd faget Dramaturgi
mellem 1959 og 1962 — som sarlige timer
pa Institut for Nordiske Sprog og Litteratur,
mens Tage Hind fortsat var lerer pid Askov
Hagjskole. Idéen er at lave en ny profil for et
humanistisk fag! At skabe en synergieffekt ved
at definere faget som halvt teori og halvt praksis
— og lade teori og praksis gensidigt befrugte
hinanden, hvad man uden betenkeligheder
gor i naturvidenskaberne og leegevidenskaben.
Men pa et humanistisk fakultet virker det for
traditionsbevidste akademikere umiddelbart
uhgrt og usemmeligt! Det provokerende
eksperiment realiseres dog bakket op af de
steerke personligheder "Molleren’ og ‘Stender’:
professorerne Svend Moller Christensen ved
Nordisk Sprog og Litteratur og Ad. Stender-
DPetersen ved Slaviske Sprog.

Jo, Palle havde ret. Tage Hind har solidt fat i
fagets grundspergsmal ombkring Aristoteles
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komplekse begreb mimesis. Det udfolder sig i
kult-dramaet gennem sioux-stammens rituelle
handlinger i den hellige rundkreds pé preriens
jord og i kunstdramaet pd det greske teaters
citkulere spilleplads pa Akropolis. Fokus
bliver dog hurtigt rettet mod den graske
dithyrambe og tragedie, og et spor bliver lagt til
den videre magiske rejse ind i det europeiske
teaters dramaturgi. Néir Tage Hind fremmaner
billederne af, hvorledes de agerende figurer
udforer en kunstnerisk figuration mimesis, sa
beretningens essens mythos udfolder sig i den
dramatiske handling praxisog gennem figurernes
erkendelse anagndrisis og handlingsmeassige
vendepunkt  perepet, kan de  parallelle
forstaelses- og folelsesmessige forlob hos de
agerende figurer og de medvirkende tilskuere
ende i en slags felles forlosning katharsis. Tage
Hind kalder disse hejspendte spendingsfelter
for ‘det hede punkt. Foreleseren er ogsi en
dreven performer. Med saftfyldt og klangrig
stemme fremsiger han rytmisk ordene mythos
og praxis, siledes at atmosfzren mellem den
foreleesende protagonist og de studerende ‘til-
skue-spillere’ bliver ladet med sansedirrende
spznding. Det er som om ikke bare hovedet,
men ogsd selve kroppen kommer med i en
gryende erkendelse af noget meget vigtigt, som
det ellers er sveert at sette ord pa.

Begrebet mimesis er altsd ikke bare imitatiol
efterligning, men noget mere omfattende og
komplekst. P4 Institut for klassisk filologi kom
der i 1965 en forelesningsrekke over Rudolf
Kassels tekstkritiske udgave af Aristoteles
oldgreske i De Arte Poetica Liber, og her far jeg
uddybet min viden om verkets ofte flertydige
noglebegreber. For en nysgerrig sjel er de
ligesd pirrende som det, jeg som matematisk,
naturvidenskabelig student har oplevet i
modet med Einsteins relativitetsteori, Bohrs
atommodel og Heisenbergs kvantemekanik.
Forseg pd beskrivelse af det umiddelbart
usynlige.
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Begrebet Mimesis har ud over den teatermeassige
betydning ogsd en bredere eksistensfilosofisk
mening. Ifelge Aristoteles’ indledning er dette
grundbegreb samtidig den vigtigste made
for mennesket at tilegne sig alsidig indsigt og
erkendelse. Fra barnsben af viser vi hinanden
billeder/gestaltninger ~ gennem
skabende handlinger (mimesis). Disse billeder
kan klarere end noget andet udtryk give os
indsigt i fundamentale vilkér for menneskelivet
(Damkjer 1991). Ordet drama har sin rod i
verbet drin, der bruges om essentielt kraftfulde
former for menneskelig handling, hvor den
dynamiske energi udleses i det sociale og
kulturelle liv. Bag dramatiske forlob ligger
der altid et iboende zelos: en hensigt, et mal,
en retningsbestemmelse, hvor det formlose
kaotiske stof hyle transformer sig til orden, til
form: eidos. Dette gelder ogsd i teaterkunsten
pi skuepladsen. Hvis det dramaturgiske
arbejde med teaterforestillingen skal lykkes,
kan det kun lade sig gore gennem kunstnerisk,
hindverksmessig  og  teknisk  kunnen.
Aristoteles poetik har til hensigt at opsummere,
hvad teaterfolk har brug for at vide og kunne.
Aristoteles’ analysemodel er sammensat af
forskellige planer med hver sit szt af begreber,
som beskriver kvantitet, kvalitet, funktion,
energi og strukeur.

kunstneriske

Tage Hind fortsatte med forelesningerne de
naste par ir, hvor vi bevagede os videre ind i
dramaturgiens forunderlige verden: Aischylos
og O’Neill, Ibsen og Tjekhov, Kjeld Abell
og Bertolt Brecht, Ionesco og Diirrenmatt,
Majakovskijog commedia dell’arte, Stanislavskij
og Meierhold osv. Dramatikerne fir folge af
stilarter, teaterinstrukterer, skuespillere og
teorier om skuespillerkunst, lys og lyd, montage
og scenografi. I en rzkke samtidige ovelser
forseger Tage Hind og de studerende i praksis at
afprove de dramaturgiske teorier ved en scenisk
realisering af udvalgte fragmenter af dramatiske
tekster. Arbejdet ender i en teaterforestilling pa
det zldste Svalegangen i antikvarboghandler
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Finn Beckmanns baggird: en kavalkade
gennem teaterhistorien med udvalgte scener fra
skuespil, fra Aristofanes’ Lysistrate til Ionescos

Den skaldede sangerinde.

Dramaturgi er en slags sidefag, der undervejs i
sin historik viser sig at blive mere omfattende
end et bifag. I fakultetsridet for humaniora
foregar intense diskussioner omkring faget,
som er blevet sat i gang uden en fast defineret
fagbeskrivelse og  eksamensordning. Vi
studerende venter i spending i to ar inden det
lykkedesat fa holdningerne afstemti en ambities
studieordning, hvor man kan slutte med at blive
cand. art. Da det ogsa skal omsettes i praksis
varer det i alt fire ar, inden det bliver muligt
at afslutte studierne. I 1964 fir studiet tilfart
en vigtig faglig kapacitet, teaterhistorikeren
Chr. Ludvisen, som samme 4r udgiver bogen
Moderne Teaterproblemer. Hos Chr. Ludvigsen
fir vi ny indsigt i hvorledes teaterrum og
teaterteknik er en vigtig forudsetning for
den dramaturgiske analyse og forstdelse af
dramatiske tekster. Vi kender i forvejen Chr.
Ludvigsen som en fremragende oversatter af de
absurde dramatikere, som vi har arbejdet med i
vores Universitets Teatervarksted.

Af de nye studerende, som startede i 1962, er
vi efterhanden kun tre, som holder ved, men
ar for ar kommer der flere beslutsomme nye til
faget. Palle Juul Jorgensen, John E. Hansen og
jeg aflegger en slags musketer-ed til hinanden
om gensidig stotte under den udfordrende
ferden i det delvist ukendte studielandskab.
Det bliver dog kun Palle og jeg, som har
muligheden for at slutte studiet i 1966. John
E. ma ferdiggere nogle opgaver i dansk og
bliver ferdig et ir efter. Det er vanskeligt at leve
op tl ambitionerne. En grunddisciplin som
dramaanalyse md vi stort set selv stykke samme,
og der er ingen skrivegvelser for eksamen.
Hvordan kommer vi fra mythos til praxis? Fra
studieordning til en afslutning af et vellykket
studieforlgb? Vi slider i fellesskab med at skrive
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analyser af alle otte hovedverker, vi har skullet
opgive til eksamen. Vi far dog en del ridgivning
af Tage Hind, men foler os i tvivl om den rette
fortolkning af reglerne. Hvad er vores zelos? Her
er vi dog ikke i tvivl. Vi vil veere professionelle
teaterfolk. Derfor Dramaturgi! Teater kan
vi ikke fi nok af. Samtidig med studierne
opbygger vi et kulturhus i Vestergade 58, hvor
vi ogsé starter et nyt teater. Arbejdskraften og
ideerne kommer fra det spralske unge kulturliv
i Aarhus: Dramaturgi, Studenterscenen,
Elevskolen ved Arhus Teater, arkitektskolen,
Musikkonservatoriet. Her er jeg sammen
med Palle, John E., Jens Okking, Thomas
Kruuse, Kaspar Rostrup og mange flere. Og
byen Aarhus hjemseges af en perlerekke af
gestespil fra gruppeteatre: La Mama, Firehouse
Theatre, Svartkatten, Odin Teatret og Fria
Pro Teatern. Vi fir lavet opsztninger af en
rekke teaterforestillinger i Vestergade 58 — og
pa Svalegangen og Studenterscenen, mens
vi holder fast i at ferdiggere studiet med en
afsluttende mundtlig eksamen.

Forelgbig epilog: kan dramaturgi fore til noget?

Der var vist forventninger om, at vi ville
fortseette med en akademisk karriere i faget.
Palle ferdiggjorde ogsi sit danskstudie,
men gik teatervejen og blev dramaturg,
derefter teaterleder pd Svalegangen, dil sidst
chef pia Aarhus Teater. Jeg sprang ud som
teaterinstrukter i Vestergade 58, startede
TEAM Teatret, som flyttede til Herning i
1968 og blev landets forste egnsteater. Tre
ar efter kom jeg tilbage til Aarhus som fast
instrukter pd Svalegangen hos Waage Sande.
Her blev jeg samtidig kollega med Palle pa
Institut for Dramaturgi sammen med Chr.
Ludvigsen, Jens Kruuse, Peter Elung Jensen og
Henrik Nyrop-Christensen. Siden har jeg nok
skrevet teaterfagboger og artikler, men forst og
fremmest har jeg arbejdet som sceneinstrukter,
skuespiller, dramatiker og teaterpadagog.
Under teaterarbejdet i Danmark, Norge,
Italien, Tyskland, Portugal og Brasilien har jeg i
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arenes lob suppleret uddannelsen i Dramaturgi
med en grunduddannelse i Italiensk og en cand.
mag. i brasiliansk-latinamerikanske studier.
Dramaturgien bruger jeg stadig. Det naste
bliver et spil for maskefigurer og marionetter,
nar Senderjysk Figurteater i 2020 beretter
om de sociale og nationale stridigheder under

genforeningskampen mellem 1918 og 1920.

Niels Damkjaer

(f. 1942), scencinstrukter i Vestergade
58, TEAM Teatret, Svalegangen, Aarhus
Teater, Aalborg Teater, Odense Teater,
Baggirdteatret, Masken, Kaskadeteatret,
Tidens Teater, La Luna, Vandrefalken,
Holbergteatret, Senderjysk Figurteater. 80
spil for Danmarks Radio og TV. Historiske
egnsspil i Senderjylland og Sydslesvig. Fag-
boger: Skuepladsen — om sceneinstruktorens
arbejde med teater, 1994, Teaterworkshop-
pen — ldeer og strukturer, 2004, oversaet-
telse fra portugisisk af Augusto Boal Lystens
Regnbue — Boals metode for teater og terapi.
2000, Augusto Boal Teatret som krigskunst,
2004. Medlem af: Danske Sceneinstrukte-
rer, Danske Dramatikere og Dansk Forfat-
terforening.
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1)

Min overszttelse af Augusto Boals begreb
Spect-Actor i forumteatrets dramaturgi.



