Det iscenesatte Grgnland — Grgnland pa scenen'

Om at iscenesztte og performe Gronland.Tuukkaq Teatrets rolle i dansk teater
og i forhold til gruppeteatret set i lyset af kunstpraksisformer og postkoloniale
teaterstudier

Af Annelis Kublmann

I globaliseringens tidsalder er det nationale og det regionale i stigende grad blevet et
omdrejningspunkt for scenekunstneriske udtryk. Det gelder eksempler som Performing Europe?
og Staging the UK.?

At performe Grenland gar historisk set tilbage til den del af globaliseringen, som ofte identificeres
med kolonialismens hojdepunkt, det vil sige fra Hans Egedes ankomst til Grenland i 1721 og frem
til midt i 1800-tallet. Denne del af “det iscenesatte Gronland” baserede sig primart pd mundtlige
fortelletraditioner, men ogsd gennem en internationalisering med overforelse af litterere danske
verker til Grgnland.

At Hans Egedes ankomst bliver benyttet som datering henger dels sammen med
missionsgerningen og med den skoleuddannelse af Gronlands befolkning, som fulgte. I bedste
oplysningsstil blev teatret relativt hurtigt til en beleerende form, hvor danske klassikere indgik, og
hvor de i praksis skulle omsettes til en gronlandsk virkelighed i undervisningsgjemed i skolen og
som en form for interkulturel kommunikation. Siden blev det karakteristisk for teaterbegrebet i
denne kontekst, at det ogsa blev udtryk for et grenlandsk anliggende med egne myter, fortellinger,
og dramaer, som blev opfert med serlig veegt pd den virkelighedsgengivelse, som tilskuerne kunne
genkende fra deres eget liv. Med Hans Lynge (1906-88), hvis mangeartede kunstneriske talenter
ndede vidt omkring, blev det skrevne grenlandske drama en realitet.*

Danske scenekunstnere begyndte allerede i begyndelsen af det 20. arh. at inddrage Grenland
som emne pd danske scener, eksempelvis koreografen Harald Landers og komponisten Knudage
Riisagers grenlandske ballet Qarresiluni (1938-42), inspireret af Knud Rasmussens Festens Gave
(1929). Balletten fik sin urpremiere pd Det Kongelige Teater. De gronlandske sagn og myter blev
ofte tilsat musik og koreografi i forbindelse med markeringer af markedage, jubileer og var udtryk
for, at man ville vise en national, kulturel og kunstnerisk samhgrighed med Gronland.®

Et andet eksempel, der har haft et efterspil i nyere tid, er operaen Kaddara (1921), skabt af
den danske komponist Hakon Borresen (1876-1954).¢ I 2013 blev operaen indspillet, dirigeret

1) Artklen er en bearbejdet udgave af mit foredrag pa seminaret Gronlandsk Teaterbistorie, Det Gronlandske
Nationalteater, Nuuk, 14.-15. oktober 2017. Seminaret fungerede som optake til Nuuk Nordisk Kulturfestival
2017.

2) I édrene 2011-16 udspandt der sig et multinationalt og multikulturelt projekt under betegnelsen
Performing Europe.

3) IStorbritannien har der gennem de senere ar udviklet sig en retning inden for scenckunst, hvor nationen
og det nationale bringes pd scenen i forskellige aftapninger. Det kan vare gennem Shakeslpeare—opszmin%er
eller det kan vere i forhold til udlegninger af autonomibegrebet eller regionernes ret til selvbestemmelse. En
af de nyeste titler pd omradet er Stephen Wilmer Performing Statelessness. Palgrave Mcmillan 2018.

4)  Se om Hans Lynge i Birgit Kleist Pedersens artikel i Gronlands teaterbistorie — pa vej.

5)  Myter og sagn indgik ogs i Teatret OM'’s forestilling, 79 fjorden (2014), om Mylius-Erichsens Danmark-
Ekspeditionen til Nordgstgrenland, 1906-08. Se http://www.teatretom.dk/dk/forestillinger/79fjorden

6)  Operaens libretto var skrevet af den danske distrikeslege i Grenland, Carl Martin Norman-Hansen
(1867-1947) og handlede om en eviggyldig kerligheds-og fristelseshistorie med afset i gronlandske sagn.
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af skuespilleren, balletdanseren og operasangeren, Niels Borksand, der siden 1969 har ledet
Gronlandsturnéen.

Med emfatisk vegt pd det seregne fremstod disse iscenesattelser som eksotiske afbildninger af
fjerne landskaber med fremmede beboere ofte i form af bestemte sociale rollefag. Man sa fangeren,
kajakroeren, kvinden i nationaldragt osv. Dette billede gengav pa mange mader en besynderlig
virkelighedsforstaelse. Udadtil ville man formentlig iscenesette et billede af idyl og flot natur og
med begranset opmerksomhed rettet mod grenlenderen, mens man forst meget sent er begyndt at
vise, hvad der indadstil rerte sig, for slet ikke at tale om bagsiden af medaljen i form af kolonitidens
slagside. Det virker som en tvetydig iscenesattelse af national dobbelthed, der er fremstiet gennem
disse forestillinger. At forfatningsendringen i 1953 gjorde op med den formelle kolonistatus og
indlemmede Grenland som en "normal” del af Danmark, synes at skulle tages med et gran salt,
idet det ikke virker til at have haft den helt gennemgribende betydning pa kunst -og kulturomrédet
(Saxinger, Schweitzer, and Donecker 2016).

For at kunne inddrage Tuukkaq Teatrets rolle i denne kontekst ber vi standse op ved en central
marker for dette teaters historie. I dilemmaet mellem fortid og nutid kan man saledes sporge, om “vi”
kan forsta materialet pa en ny méide. Og kan gronlandsk teater forsta sig selv og sin kulturelle identitet
pd en fornyet made? Hvordan forholder man sig til den multidimensionale metafor, som klassikeren,
den ikoniske Tuukkaq-forestilling /nuir (1977) efterlader sig i et granlandsk teaterhistorisk perspektiv
nu (2017), hvor skuespillerskolen ved Grenlands Nationalteater ogsd har /nuit pi repertoiret som
en presentationsforestilling? Man kan sige, at /nuit reprasenterer et vindue ind i en ganske serlig
teaterhistorie, idet stykket behandler temaer som undertrykkelse og frigerelse. Spergsmalet bliver
ogsd, hvilken form for narrativ, der kan formidle Tuukkaq Teatrets historie.

Selve kildesporgsmalet giver anledning til uddybelse. For det forste er kilderne endnu ikke officielt
registreret fra Tuukkaq Teatrets historie. Det vil sige, at den viden, kilderne reprasenterer, kan komme
til at lide en skabne, der desverre kun kan sidestilles med stovets gang. Det betyder ogs, at vi pa sigt
risikerer at veere henvist til et utopisk billede af, hvad kilderne vil kunne fortelle om fremtidens teater i
Gronland og i Danmark. Dette er s& meget desto mere @rgerligt, nir der stadig er levende mennesker,
som vil kunne supplere med deres praktiske og levende viden om, hvad kilderne indebarer. Den reale
kulturpolitiske teatervirkelighed har ikke mulighed for at komme et redningsarbejde til undsaztning,
idet det beror pa individer, kontakter og gensidig tillid.

Tilbage bliver et ubesvaret spergsmal om, hvorvidt Tuukkaq Teatrets tradition er en reel modsatning
til et moderne (herunder dansk) teaterlandskab. Skal vi for eftertiden betragte Tuukkaq Teatrets
tradition pa linje med indfedte folks vanskeligheder ved at integrere sig i et fremmed landskab? — eller
vil det igen vaere ensbetydende med at reducere teatrets betydning? Hvad betyder forestillingen /nuit
for gronlendere i dag? Er det blevet til et stykke museal kunst? Jeg synes, at der er behov for at finde
ind til "sjelen” i det teater, man ensker at holde i live. I en dansk kontekst er et endnu mere praekert,
eftersom kommunikationen om Tuukkaq Teatret i Danmark i dag stort set er fravarende, til trods for
at det arktiske tema er hot spot. Det er mao. historisk viden om praksisformer, der savner formidling.

Dette er en kompliceret problemstilling, der kraver, at nogen kan gi ind i feltet og abne det.
Indholdet i erindringerne og de mader, der erindres pa, krever mere end en formel adgang. Det kraever
samarbejde. Hvordan har vi valgt at erindre Tuukkaq Teatret? Og hvilken betydning har det for vor
feelles teaterhistorie, at narrativet ser ud, som det tilsyneladende gor? Teatrets historie er en formidlet
form af den praksis, der knytter sig til arene i Fjaltring og de udlebere, som skuespillereleverne pi
Tuukkaq Teatret har representeret i deres respektive praksisformer, bestdende af udfoldelse i dans og
musik, men ogsd med virke i den padagogiske eller sociale sektor i Gronland, i samisk kultur og andre
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steder pa kloden. En del af denne historie udspringer af en periode i 1970’erne, hvor gruppeteatret
stod steerkt i Danmark og i de evrige nordiske lande. I den tid, der er giet siden Tuukkaq Teatret
stoppede med at have elever og frem til i dag har teatret i Danmark beveget sig i mange retninger,
fra det politisk bevidste over det laboratorieagtige og til det mere @stetisk stilsikre teater. Denne
periode mimer pa sin egen made den selvstzendiggorelsesproces, der er sket i Gronland, markeret
med oprettelsen af det gronlandske hjemmestyre i 1979.

Billedet med isbjerget fortaller os, at vi ikke kender hele fortellingen om teatret, men kun
toppen af historien. Individuelle og kollektive erindringer vever sig ind i hinanden og bringer
isbjerget som udtryk for en gronlandsk teaterkultur i bevaegelse.

I take med den stigende bevidsthed om kolonialistiske forhold, er der ogsi opstéet et storre behov
for at sztte de undertrykte folk pd scenen. Der er iser tre perspektiver, som jeg ensker at gore brug
af i dette specielle forhold. For det forste eksisterer der i perioden fra sidste del af det 20. arh.,
hvor hjemmestyre (1979) efterfulgt af selvstyre (2009) kom til at sette en stor del af den politiske
dagsorden, og frem til vores tid en stigende grad af opmarksomhed pé nationalfelelse i Danmark.
Denne opmarksomhed fir nering ved Berlinmurens fald men samtidig ogsd ved den stigende
hejredrejning i det politiske klima i Danmark. Det kommer til udtryk i sével tema som formsprog
i mange af de forestillinger, som vises pd de danske teatre. Jeg behover blot at nevne teatre som
DanskDansk, Det flydende teater, Mungo Park og Det Olske Orkester, hvis forestilling Sukker med
manuskript og iscenesattelse af Lotte Faarup er blevet spillet i seesonen 2017-18.7 Sukker, handler
som sidan ikke om Grenland, men om et dansk forhold til Dansk Vestindien. Forestillingen
viser, hvordan det hvide sukker og den sorte kaffe gjorde indtog i det danske borgerskabs nye
forbrugsvaner i 1700-tallet, og hvordan ejermentalitet og korporlig afstraffelse gjorde sig geeldende
overfor indbyggerne pa St. Croix, St. Thomas og St. Ian. Nér jeg nevner forestillingen i denne
sammenhzang, skal det ses i forhold til dels den egede politiske tale om danskhed, dels den stigende
interesse fra scenekunstens verden i at belyse Danmarks forhold til fortsat at vare en kolonimagt.
Forestillingens brug af billedlige metaforer understreger, hvordan en serlig form for nermest
farveblindhed har sneget sig ind i vores historiske bevidsthed.

I Den Sorte Diamant var der ligeledes i 2017 en stor udstilling med titlen Blinde vinkler. Billeder
af kolonien Dansk Vestindien, hvor det problematiske i historieskrivningen talte sit eget sprog.
Endelig vil jeg nzvne det nye digre 5-binds verk, Danmark og Kolonierne, hvor Gronland. Den
arktiske koloni er et oplagt referencepunkt (Gullev 2017). Ligeledes har der veret en stribe af
arrangementer, der bade giver oplysning om faktiske forhold i den grenlandsk-danske historie,
men ogsa rejser debat blandt fremmedte.

De navnte tiltag stér ikke alene. Skuespilhuset under Nationalscenen gor i sin lancering af den
indeverende sesons (2018-19) repertoire en sarlig dyd ud af at tale om der danske. Temaet i det
centrale spergsmél “hvem er vi?” handler i disse ar ofte om national identitet, ligesom det berorer
andre former for identitet (kulturel, kensmessig, religios, social etc.).®

For det andet ses der en tendens til, at flere danske iscenesattere arbejder med forestillinger, som
har et grenlandsk tema, og som i vid udstreekning har grenlandske skuespillere og andre kunstnere
i produktionerne. Denne form for national og kulturel ”cross-over”-bevagelse er meget interessant
i forhold til at etablere fokus pa, hvordan Grenland iscenesettes og performes i samtidens teater,

7)  Sukker udger forste del i en trilogi om dansk sindelags historie. Anden del, Salt, fir 2premiere, fordret
2019 med fokus pi Grundtvigianisme og Indre Mission. 3.del, Hvem er det, der banker (2020) omhandler
danskerne og migration.

8)  Se https://www.facebook.com/kglteater/videos/10155382762224149/ )
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og navnlig med vegt pé teatret i det 21. arhundrede, det vil sige primert i tiden efter, at selvstyret
er blevet en realitet, og hvor Grenlands losrivelse fra dansk kolonistyre er omdrejningspunkeet i
forhold til politisk valg og i forhold til iscenesattelsesmassige dispositioner i samtidsteatret.”

Et tredje perspektiv handler om samtidighed. Grenlands teaters historie folder sig ud samtidig
med teatrets historie i Danmark tager form, og er en del af en sterre kulturel og politisk diskussion.
Kolonitidens begyndelse og vores egen tidlige oplysningstids nationale teater finder séiledes sted
pa stort set samme tid. Dette forhold har jeg ikke set belyst noget steds, og jeg har heller ikke
set det studeret i de danske kilder, jeg har haft adgang til. Dette handler endvidere om, at det
nyere og aktuelle teater i Gronland og teater i Danmark om Grenland kan samles under den lidt
symbolske overskrift Det iscenesatte Gronland og berorer siledes ogsd forholdet mellem aktorer i
denne iscenesettelse. En forholdsvis ny fremstilling af det danske teaters brug af den fremmede
i os selv kan ses i Bent Holms bog, 7jrk kan temmes (Holm 2010). Selvom Holm hovedsageligt
forholder sig til tyrken i vores billeddannelse, sa er parallellen til det kolonialistiske syn, der forsages
gjort op med i en rakke forestillinger om det iscenesatte Gronland nerliggende.

Tuukkaq Teatrets indflydelse

Tuukkaq Teatrets tilstedeveerelse i en relativt nyere historisk kontekst har haft betydning for
samtidens gruppeteater i Danmark, men ogsd indenfor vaekstlaget i teatret i nyere tid synes det
at have en mere eller mindre erkendt betydning.'® Det er denne dobbelte betydning, der lidt
forskudt i tid ger det relevant at se pd betydningen af nogle af de praksisformer, der knytter sig til
gruppeteatrets historie (Jorgensen 1981). Dette haenger ogsd sammen med det aktuelle perspektiv,
hvor Grenland tematisk som formmaessigt ser ud til mere end nogensinde at trekke spor i teatret i
Danmark. Netop sporet som figur har jeg benyttet ud fra dbningskapitlet "Theater “der Anderen”
und das Andere "des Theaters” (Zimmermann 2017). I kapitlet dbnes der for ideen om, at "den
anden” er en del af den teatertznkning, vi omgiver os med, og at dette indeberer, at teatret ogsd
er stedet for det andet”. Det er klart, at en sidan tilgang har konsekvenser for den made, hvorpa
historiefremstillingen tager form. I nerverende artikel belyses dette ved nedslag i teatrale og
performative udtryksmader for det iscenesatte Gronland i nyere teater i Danmark.

Der ses stigende politisk motivation og interesse i de hejaktuelle temaer, som det iscenesatte
Grenland tager med sig. Der cksisterer dog fortsat en dansk dominans i iscenesettelsernes
performative treek, hvor vi ser overvejende danske opfattelser af forskellige dramaturgiske og
teatermessige losninger pd, hvordan det aktuelle Grenland fremstilles i et postkolonialt perspektiv.
Selve dominansen er maske ikke si pifaldende, alene af den grund, at der er langt flere teatre i
Danmark end i Grenland. Men billedet kendetegnes ved en stigende interesse i Danmark for at
synliggore ikke bare Grenlands teater, men ogsi en stribe af de problemstillinger, der knytter sig
til den felles historie. Artiklen inddrager siledes eksempler pa samtidsforestillinger, der forseger
at etablere dette mede. Flere af disse forestillinger kommer med bud p4, hvordan medet kan (re)
defineres.

Andelige og kulturelle praksisser og postkoloniale teaterstudier

At give et historiografisk billede af teatret og performancekunsten er typisk en opgave, der kraver

Se ogsa {(z)r ensen 1993) I bogen gives der rig billeddokumentation om overgangen fra formoderne til
moderne grenlandsk samfund

10)  Tuukkaq Teatrets tldllgc historie er tema i Kirsten Thonsgaards artikel i denne publikation.

84



Annelis Kuhlmann

et bredspektret st af tilgange til feltet.!’ Nar det drejer sig om Grenlands teaterhistorie, bliver
tilgangene ikke mindre vidtfavnende. Der er en rakke oplagte parametre, som kalder pé at blive
inddraget. Det er parametre som f.eks. praksisformer inden for teatret, hvor der findes forskellige
former at belyse. Disse praksisformer samler sig om bl.a. éndelige og kulturelle praksisser, men ogsd
skabende kunstpraksisformer kan identificeres med en serlig form for scenekunstnerisk viden. Til
det historiske perspektiv knytter der sig ogsa postkoloniale teaterstudier, som uvagerligt treenger sig
pd i den aktuelle politiske kontekst, som teatret ogsd er en del af.

I en bestrebelse pa at fi de kunstpraksisorienterede felter og de postkoloniale- og teaterhistoriske
perspektiver til at belyse problemstillingen har jeg valgt at samstille de centrale figurer, der
gemmer sig heri, gennem Det iscenesatte Gronland — Gronland pa scenen. Denne sprogbrug rokker
ved forestillingen om autenticitet og kunst, idet forestillingen om det iscenesatte Gronland og
Grenland pié scenen skal vise sig at udfordre flere af de postkoloniale forstaelsesrammer, som i dag
melder sig i diskursen mellem danskere og gronlendere.

I mine bestrebelser pd at zoome ind pa stofomridet melder det klassiske billede af isbjerget
sig, om hvilket man siger, at kun en tiendedel af isbjerget er synligt for det blotte gje. Resten
befinder sig under havets overflade og er usynlig. Der er mange forskellige former for isbjerge, og
de er foranderlige, ikke kun pé grund af global ophedning. Miljedebattens diskussion om hele den
globale opvarmning fungerer dog her ogsd som en handsrekning til at sprogliggere katastrofen
pd den menneskelige side af den mere antropologiske problemstilling, hvor forholdet mellem
kunstneriske og dndelige praksisformer er truet.

Det binzre modsztningsforhold mellem det synlige og det usynlige er et taknemmeligt billede,
nar talen gir pa teatret. Teatret, der beskeftiger sig med det flygtige, og som med forskellige
virkemidler synliggar det, som vi ikke kan se med det blotte oje, kan saledes i denne fremstillings
kontekst indgé i en metaforisk samstilling. Det usynlige pd teatret har ofte forbindelse til vores
mentale forestillingsverden, hvorfra ogsa fordom og skepsis udspringer.

I Grenland har de andelige og kunstneriske praksisformer udgjort ét felles kulturelt uderyk,
men med udspaltningen af teatret fra de andelige praksisformer kan man over tid tale om en
teaterhistorie i Gronland. Den oprindelige maskedans (grenlandsk: uaajeerneq), ligesom andre
kategorier af trommesang vil vi kunne betegne som oprindelige éndelige praksisformer, samtidig
med at de rummer umiskendelige performative treek. Hertil horer ogsd den mundtlige overlevering
i form af fortellinger af sagn og andre beretninger. Bide danse, trommedanse og mundtlige
fortellinger horer til rituelt beslzgtede hedenske former, som typisk har foregiet uden en form for
scenebygning. De har foregdet i bygderne og i familierne.

Den teaterhistorie, vi kan iagttage og beskrive i en grenlandsk teaterkontekst, baserer sig i nogen
udstrekning péd dansk teaters indflydelse pa praksisformer via seminarier, skoler og forsamlingshuse.
Denne streng i teaterhistorien i Grenland gir tilbage til tiden for det danske nationale teaters
begyndelse, hvilket ogsd vil sige til Hans Egedes ankomst til Grenland i 1721 og til den kristne
missionsbevaegelses arbejde med at gore gronlendere alfabetiserede og kristne. Til denne periode
horer komedier og dramatiseringer af forfattere, som f.eks. Ludvig Holberg Jeppe pd bjerget,
Christian Hostrup En dukkekomedie, H. C. Andersen Fyrtoiet, m. fl.

Nir jeg inddrager Tuukkaq Teatret som omdrejningspunkt for en grenlandsk teaterhistoriografi,
hanger det sammen med de bestrebelser, der opstod i den dengang allerede spirende kulturby,

11) ]e% er bevidst om mit udenforstiende udgan%spunkt for at skrive om det gronlandske teaters historie.
: ] ‘ » 55 : : \ % h
Det er saledes ikke min intention at “kloge” i grenlandsk identitet, men udelukkende at tegne et billede af,
hvordan man kunne bidrage til den grenlandske teaterhistorieskrivning.
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Holstebro hos Elin Nilsson og Reidar Nilsson om en teaterskole for grenlandske skuespillere.
Elin Nilsson (1936-2017) og Reidar Nilsson, f. 1945, ledede de tidlige teateraktiviteter, der fandt
sted i 1974 forst i Gronlenderhuset i Holstebro og siden 1976 slog rod ved yderste klitreekke i
Fjaltring, syd for Lemvig. Fjaltring blev Tuukkaq Teatrets base i Danmark med skuespillerskole,
laboratorium, bibliotek, teatersal mm. Ideen om at sl sig ned i det fjerneste hjorne af Danmark
for at drive en teaterskole for gronlandske skuespillere er i sig selv tankevaekkende. Tuukkaq Teatret
kommer til at italesette forholdet mellem periferi og centrum i dobbelt forstand. Dels giver en
beliggenhed i periferien ofte et privilegium i form af bedre arbejdsro, end hvis man havde haft base
i storbyen, og dels fremhaver den ogsd pd sin egen mide Tuukkaq Teatret som reprasentant for
gronlandsk teater som verende noget fjernt, eksotisk og fremmed i en dansk kontekst.

Det forekommer mig, at netop Tuukkaq Teatrets undersogelsesarbejde og forestillinger i en vis
forstand har forsegt at bygge bro til de andelige og performative praksisformer, som knytter sig til
en kulturforstaelse, der gir forud for kolonialismen. Jeg er dog opmarksom pa den “konstruktion”,
der ligger i at koble Tuukkaq Teatrets praksisformer med en anden historisk, social og kulturel
forstaelsesramme. Men set fra et nutidigt perspektiv kan fortellingen tage sig ud pa denne made.

Tuukkaq Teatrets rolle i dansk teater

Tuukkaq Teatrets knap 20-arige eksistens i drene 1975-1994 i Danmark refererer til den periode,
hvor gruppeteatret havde sin storhedstid. Nordmanden, Reidar Nilsson lagde selv ud med at vere
med i Odin Teatret fra 1972-74, afsluttende med teatrets ophold i Carpignano, Italien, hvor
idéen om teatral og kulturel byttehandel tog sin begyndelse. Tuukkaq Teatret reprasenterer en
del af gruppeteatret i Danmark, se eksempelvis (Auken 1974) i seminarrapporter for Nordisk
Gruppeteaterfestival, der blev atholdt i Odense i drene 1974-75."2 Det var ikke en utopisk tanke
om et socialistisk samfund, som var grundlaget for Tuukkaq Teatret, men derimod snarere en segen
efter de redder og verdier, som kunne medvirke til at styrke de grenlandske skuespilleres udtryk
og muligheder for at gore en forskel i et teaterlandskab i Grenland. Den politiske toning, der
eksisterede i gruppeteatret, bliver ganske godt beskrevet i artiklen "Rids af gruppeteaterbevagelsen”,
(Kjargaard and Reiche 1980).

Og der er spor, som Gronland treekker i teatret i Danmark, og som udger et anderledes og stadig
aktuelt perspektiv. Med de begrensninger, jeg har for at gi ind i feltet, har jeg valgt at se p4, hvordan
Gronland er blevet realiseret i nyere teater, der udspiller sig i Danmark og som i nogen udstrekning
ogsd kommer pé gastespil i Gronland. Mit valg kommer til at udspille sig i forskellige former for
tilbageblik, idet jeg opholder mig ved et udsnit af samtidsforestillinger. Dette valg begrundes ved et
blik pa samtidsteatret, der fokuserer pé det postkoloniale, som har med vores felles samtid at gore.

De udvalgte forestillinger, som tager det specifikke gronlandske tema op, eksemplificerer jeg
med deres respektive iscenesettere: Christoph Marthaler: +0 [Plus — minus — nul] (nov. 2011) og
Nicolei Faber: Kalaallit Aalborgimiittut (nov. 2015). Fokuseringen pa de udvalgte forestillinger
er tenkt som en etablering af en kontekst, pa baggrund af hvilken jeg i det folgende onsker at gi
mere i dybden med en analyse af Hanne Trap Friis’ iscenesettelse af forestillingen Den gronlandske
mand. ™

12)  (Langsted 1974) og (Auken 1974).

13)  Den gronlandske mand er en co-produktion af Teater Freeze Productions og Nunatta Isiginnaartitsisiarfia
/ The National Theatre of Greenland. Medvirkende: Klaus Geisler, Kristian Molgaard, Miki Jacobsen, Hans-
Henrik Poulsen. For scenografien stod Camilla Nielsen, lyd — Gerth Lyberth, lys — Morten Ladefoged,
konsulent — Kuupik Kleist. ]gcg overvarede forestillingen ved Danmarks-prémieren, Aarhus, den 8. maj 2018.
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Hanne Trap Friis — Den grenlandske mand (2017)

"Danskeren er generelt ikke interesseret i det gronlandske menneske. En gronlender — det er bare
“en grenlender””. Sidan blev gronlandsk fedte forfatter Maliaraq Vebak (1917-2012) citeret i
forbindelse med udgivelsen af Navaranaaq og andre. De gronlandske kvinders historie. (Holmberg
1991). Vebazk var den forste gronlandske kvinde med leerereksamen, og det er tydeligt, at kvindens
position i det grenlandske samfund ifelge hende er meget steerke knyttet til myter og sagn, som
siledes spiller en rolle i forhold til opfattelsen af den gronlandske kvinde. '

Temaet med den grenlandske kvinde indgik i 2015 i Teatergruppen Solaris’ forestilling, Bronden,
pa Katapult i Aarhus. Stykket handlede om dybet i den grenlandske kvinde, der bliver forladt af
sin mand, som tager bernene med sig. Nukaka Coster-Waldau, Karina Mgller, Miké Thomsen og
Ujarneq Fleischer medvirkede i forestillingen Under uvidenhedens morke (2016), der var baseret pd
Villads Villadsens digt, Qasapip ullua kingulleq, omhandlede det endelige opger med nordboerne. '
Forestillingen var produceret i samarbejde med Inuit Theatre Company.

Desto mere interessant er det, at forestillingen Den gronlandske mand skaber et modtrek til
gronlandske kvinders historie, her i form af Hanne Trap Friis’ iscenesattelse.'© Manuskriptet til
Den Gronlandske Mand er skrevet af Niviaq Korneliussen'” p& baggrund af et koncept, udarbejdet
af dramaturg og leder af Gronlands Nationalteater, Susanne Andreasen samt Hanne Trap Friis fra
Teater freezeProductions.'® Forestillingens koncept ville neppe vare blevet en realitet, hvis ikke
det var for den kulturelle proces, der forud har fundet sted med at involvere mend i deres egen
dialog. Forestillingen er saledes blevet skabt pa baggrund af workshops, interviews og meder med
gronlandske mandegrupper i Gronland (og i Danmark) i et forseg pa at komme tettere pd den
gronlandske mand.” I det gronlandske samfund er det tabu at tale om, hvad den grenlandske
mand foler og tenker. P4 den baggrund kan man sige, at arbejdet med forestillingen dbner for en
verden, som maske nok de ferreste for alvor kender til.

Blandt Teater freezeProductions tidligere forestillinger bor ogsd nevnes Stromsteder // Sarfartuut,
der i 2013 havde premiere med efterfolgende turné i hhv. Grenland og Danmark. Medvirkende

14)  Vebzk, der er en vasentig indsamler af sydgrenlandske, mundtdige fortellinger, som hun har udgivet
Mnrint og lyd, var den forste gronlandske kvinde, der udgav en roman Bussimi naapinneq, 1981 (oversat af
aliaraq \/Zbaek til da. Historien om Katrine, 1982).

15) szmgip ullua kingulleq in: (Villadsen 1996), er ikke publiceret pa dansk. Forestillingen er udkommet
pa DVD, (Coster-Waldau et al. 2017). I en senere genopsatning i Nuuk blev Ujarneq Fleischer udskiftet med
Alexander Montgomery-Andersen.

16)  Jeppe pd bjerget er opfort flere gange i Gronland, ogsa for 1965, hvor Hans Lynge versionerede Holbergs
komedie til grenlandsk; senere i 19%9 Eom endnu en overszttelse af Lars P. Olsen.gDet er heller ikke forste
gang, at Gronlands Nationalteater i Nuuk (dannet i sin nuverende form i 2011) har haft den grenlandske
mand pé scenen. Teatret har produceret geppe pa bjerget, hvor Jappa (Jeppe) fremstir som en gronlandsk
mand, der vigner i baronens (her koloni estyrerensg seng. Stykket, havde premiere den 12. oktober 2016,
blev lanceret som en kolonikomedie, omskrevet til grenlandsk kontekst af Svenn B. Syrin, tidligere chef for
Gronlands Nationalteater. Se (Sommer 2016).

17)  Niviaq Korneliussen, f. 1990, er en af de nyere stemmer i gmnlandsk litteratur. Hendes roman HOMO
Sapienne (2014) handler om homoseksualitet, ic{intitet og erhﬁhed. Bogen blev indstillet til Nordisk Rads
Litteraturpris 2015 og far 26. april 2019 premiere i Nuuk i Hanne Trap Friis' iscenesettelse. Siden skal
forestillingen pé turné til en rekke byer op langs vestkysten.

18)  For nzrmere informationer, se http://www.freezeproductions.dk/ (tilgiet 20. maj 2018).

19)  Spergsmilet om "Hvem er vi?” blev i denne sammenhzng til et spargsmal om sandhed med trykker
lagt pa “rigtig” — Hvem er den rigtige Gronlandske mand? Se: https://knr.gl/da/nyheder/hvad-er-en-rigtig-
mand. Det gronlandske nationalteater sogte ogs historier til at underbygge fortellingen om Den Gmnlﬂnd.r%e

Mand. ttps://knr.gl/da/nyheder/nationalteatret-s%C3%B8ger-historier-om-med-og-af-m%C3%A6nd

(Begge opslag tilgdet 25. maj 2018).
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i denne var Nukaka Coster-Waldau, Makka Kleist?*® og Flemming Jensen.?' Manuskriptet var af
digteren, Peter Laugesen og de medvirkende.

Forestillingen, Den Gronlandske Mand, der med sin grenlandske titel, Angutivik (pa gronlandsk
betyder ordet "En rigtig mand”) havde premiere pi Gronlands Nationalteater i Nuuk, 8. september
2017, har siden veret pa turné pa vestkysten i Grenland.?? En dansksproget udgave er i 2018
blevet vist i Aarhus, Aalborg og Odense. Sidenhen ogsé pé gronlandsk med engelske undertekster
pa festivalen, Cph Stage samt pa Fargerne. Forestillingen er siden blevet nomineret til flere store
priser, eks. Publikums Prisen i Aarhus 2018 og til Prisen for Arets Serlige Teaterindsats ved CPH
Culture.

Angutivik (Den gronlandske mand) iscenesat af Hanne Trap Friis. De medvirkende parodierer billedet af den vilde
mand i Gronland. Fra venstre: Hans-Henrik Poulsen, Klaus Geisler, Miki Jacobsen og Kristian Molgaard. Fotograf:
Nunatta IsiginnaartitsisarfialGerth Lyberth.

20)  Makka Kleist var elev pa Tuukkaq Teatret og blev en af teatrets berende krefter i Grenland. Hun blev
den forste leder af skuespillerskolen ved Grenlands Nationalteater i Nuuk. Siden januar 2019 ledes skolen
af Ruth Montgomery- Andersen. Se ogsd http://geqqa.gl/groenlands-nationalteater/ (Tilgdet 17. maj 2018).
Forrige leder, Varste K/Iathaeussen var elev pa et af de sidste elevhold pa Tukkaq Teatret.

21)  Skuespilleren og forfatteren, Flemming Jensen, f. 1948, virkede 1973-75 som skolelerer i Grenland.
Han har skrevet et hav af tekster, hvoraf en stor del omhandler mgdet mellem grenlenderen og det moderne
samfunds temaer.

22)  Angutivik blev pd Grenlandsturnéen opfort i Maniitsoq, Aasiaat, Ilulissat og Paamiut.
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De medvirkende, Klaus Geisler, Kristian Mplgaard, Miki Jacobsen og Hans-Henrik Suersaq
Poulsen er nasten uafbrudt pa scenen under hele forestillingen, hvor vagten er lagt pa den
moderne gronlandske mands udfordringer, mens det mytologiske og sagnomspundne indtager en
spzndende og nasten “usynlig” position i forestillingen.

Forestillingen, der bide i indledningen og hen mod slutningen giver Simon Lynges sang, 7he
Future med den karakteristiske refreenlinje, "Praise the man, the mountains and the sun”, her i
Miki Jacobsens version, gor pé sin egen méide op med den lidt slidte kliché om grenlenderen og
landskabet med de idylliske isbjerge, idet den viser, at den grenlandske mand er mindst ligesd
facetteret i sit vaesen som andre moderne mand.

I Camilla Nielsens scenografi ser vi de fire granlandske mand ikledt lekre mellembld jakkeset,
sorte t-shirts og sko, idet de stir foran nogle fjerlette, mobile "tipi-isbjerge”, som bade alluderer til
landskab og hytter samtidig med, at de ogsd fungerer som garderober.? Skuespillernes pé en gang
metroseksuelle udstraling i en moderne designudgave af den grenlandske mand far tilskuerne til at
spzrre ojnene op og spidse orer fra starten.

Dramaturgisk set er termen landskabsdramaturgi narliggende at inddrage (Fuchs and Chaudhuri
2002). P4 den ene side foregar stykket inde i et rum, nemlig manden, der udlegger sin forstielse
af sig selv og af sin omverdens reaktioner, men samtidig indeholder stykket ogsa steder, der serielt
aflgser hinanden og baner vej for en form for vandring i grenlandske virkeligheder. Det er denne
rute, som tilskueren fremkalder i sin medlevende fantasi.

Forestillingen forlgber i en serie af smé episoder, der hver for sig fortaller et lille kapitel i den
gronlandske mands historie. Der er den groteske historie om besoget pd hospitalet, der ender
med en fejlsterilisation, en deprimerende historie om den gennemalkoholiserede grenlender, der
i Gronland meder et sygehusvasen, der pa grund af sit danske personale har brug for grenlandsk
tolk! Denne scene blev meget overbevisende spillet af Klaus Geisler.

Sentimentalitet og parodi gar hind i hind og bevager sig pa en vanskelig, nesten verfremdende
knivseg, der bevidst undgér at ironisere over manden. P4 et tidspunke bliver han til den “vilde”
mand fra nord, der udlever en dyrisk maskedans, og som kan berette om et energisk sexliv.
Folkloreudgaven af den gronlandske maskedans fremstar som en scenisk udvikling af maskedansen.
Parodien bliver tydelig, da den driftige ledelsescoach pa Salmon Greenland A/S rejser sporgsmalet
om naturressourcer. I denne situation er det snarere en dansk fordom om den grenlandske mands
professionelle mentalitet, der bliver udstillet. "Den tid hvor I bare kan klynke i kor, den er forbi”,
lyder en sigende replik.*

Hele det perspektiv, som forestillingen treekker pa, tager ogsa indirekte kolonihistorien under
behandling.” Endelig er der ogsi meget folelsesbetonede historier, som bide inddrager den voksne
mands erindring af, hvordan han som 6-érig favnede sin mors vuggende og varme krop. Denne
erindring stir i kontrast til traumet i beretningen om en 21-arigs selvmordsforseg. Scenen munder
ud i én stor og voldsom reaktion, hvor de medvirkende kollektivt reagerer pa et selvmord, der
fandt sted i havnen. "Hvad har du egentlig vundet ved at tage dit eget liv? Intet! Absolut intet!!
Vi er alle tabere her i dette spil! At begd selvmord er ikke en lgsning! At bega selvmord er et tab.
Man skal kempe for livet, ogsa selvom det er hardt! Var du kommet til os for at fa hjelp, ville vi,

23)  Camilla Nielsen, f. 1972, er oprindelig skulpter, uddannet i Novo Scotia College of Art and Design,

Canada.
24)  Side 8 i manus (ikke publiceret).

25)  Isin omtale af Kim Leines nyeste roman, Rod mand / sort mand (2018), beskriver journalisten, Martin
Breum de historiske perspektiver pa fremstillingen af den gronlandske identitet. (Breum 2018)
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din familie, have hjulpet dig og givet dig mulighed for at leve sammen med os!” Efter hvad jeg
kan forstd, er selvmordet som sidan ikke et egentligt tabubelagt emne, idet der er meget dbenhed
omkring emnet. De fleste pa Gronland har oplevet at familiemedlemmer eller venner og bekendte
tog deres eget liv. Det vanskelige er, at det vedrorer alle. Denne scene virkede ogsé sa knugende og
folelsesmeettet, si flere blandt publikum gred.

Korneliussens tekst gor virkelig op med alle former for "hellige koer” i en grad, si hudlesheden
bogstaveligt taget er det indtryk, der bliver tilbage. Selve forestillingen er pd en gang upratentios
og med virkelig gode vokalprestationer, der gar til marv og ben p4 tilskueren.

Den gronlandske mand er blevet modtaget lidt forskelligt. I det gronlandske tidsskrift, Neriusaaq
Eqqumiitsuliorneq Kulturilu — Kunst og Kultur, heftede anmelderen Hans Peder Kirkegaard sig
primert ved, at stykket tager fat pa samtidsproblemer i Grenland: "Men hvorfor skal der altid vare
problemer? Sddan nogle virkelig tunge problemer? Selvmord, vold, ded? Det var iseer monologerne
der ikke fungerede.” Dog roste han i hoj grad ogsa skuespillerne (Kirkegaard 2018).

I de anmeldelser, som jeg har lest fra turneen i Danmark, og hvoraf der bl.a. var to seksstjernede,
er der fokus pa det bevaegende i forestillingen. I Aarhus Stiftstidende skrev anmelderen, Kirsten
Dahl flg.: "Den gronlandske mand smakker med teaterkunst og et hjerte, der banker deren op for et
sterkt og bergrende kik ind i den gronlandske mands sjel, s& det blusser af almen menneskelighed.”
Og hun fortsetter: ”Sterkt, rorende og endda med humor lader forestillingen os merke den
omkostningsfyldte brutalitet og kynisme, hvormed staten Danmark agerer og tror sig selv bedre
end grenlenderne.” (Dahl 2018). Tilbage bliver spergsmaélet om, hvad Den gronlandske mand som
teaterforestilling betyder for et dansk publikum, hvilke spor den efterlader, eller om det maske i
hejere grad er en forestilling, der giver erkendelsesmuligheder for den gronlandske tilskuer.

Christoph Marthaler: £0 Plus minus nul

Den schweiziske instrukter, Christoph Marthalers opsetning af: #0 (plus minus nul) si jeg
udspille sig pa Store Scene i Skuespilhuset i Kgbenhavn, november 2011.%” Forestillingen, der
havde premiere i Nuuk, handler ikke udelukkende om Grenland. Selv om der er klare referencer
i forestillingen til en mere dansk/kontinental opfattelse af gronlandsk virkelighed, har Marthaler
snarere skabt en forestilling, der benytter billedet af Grenland i overfort betydning i form af billedet
om en kultur pa kanten af nedsmeltning. I den form fremstar Gronland som eksempel pé en del
af en storre virkelighed, hvilket ogsd giver betydningen af de specifikke grenlandske henvisninger
en vis distance.

Teaterkritikeren, Anne Middelboe Christensen skrev i Information om forestillingen ved dens
fremvisning under Bergen Festspil:

Plus Minus Nul handler om Gronland. Men eftersom anklagen mod der vestlige
overherredomme og forbrugerismens klimabelastning velsagtens er globalt indlysende, gir
Marthaler meget mere delikat til sit emne: Han gor kritikken til den implicitte fakror, som
tilskueren hele tiden sidder og grammer sig over i forsinket selvindsigt. Og si skaber han i
stedet et insiderportrat af et Gronland, sidan som det miske sejler vak i bortsmeltet tilstand
pé en indskrumpen o, en martsdag i dr 2150. (Middelboe 2011: 14)

26)  Side 15 i manus.

27)  Scenografi: Anna Viebrock. Musikalsk instrukter: Rosemary Hardy. — Lys: Phoenix. Lyd: Fritz
Rickenbacher. Dramaturgi: Stefanie Carp og Malte Ubenauf. Unlimited Performing Arts i co-produktion
med bl.a. Festspillene i Bergen, Katuaq — Gronlands Kulturhus og Det Kgl. Teater.
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Med denne distance kan kolonialismen fremsta som undertekst, som f.eks. bearbejder landskabets
endelighed i forhold til tiden som udtryk for en slags uendelighed. I forholdet til kolonialismen har
uendelighedstemaet en serlig klang, som naturligt nok giver anledning til en kritisk medforstielse
af Marthalers budskab. Forestillingen opererer endvidere i sin form med en narrativ kant, som
tildeler myten om Grenland en form for betydning om et samfund, der befinder sig et sted pi
kloden, der kolonialistisk og konventionelt er blevet betragtet som udkanten af periferien p afstand
af de centrale breendpunkter, hvor centrale beslutningstagere og myndigheder typisk befinder
sig. Forestillingen efterlader sig spor i form af fotos, med sin sceniske formgivning benyttede
forestillingen en slags verfremdet ”social grimheds” @stetik, som pa sin egen lavmelte made gav
nering til en kritisk udsigelse.

Selv om det @stetiske sprog med et betydningslag, der kaldte pd en identifikation med bade
fordomme og med en ra og afskrellet virkelighed, 14 lige for, si var #0 ikke (kun) en forestilling
om kolonialismens forbrydelser. Man aner dette i den betydningsmassige resonans, der som en
understrom ogsa fremstar i form af europzernes omgang med gronlandske karakterer og performere.
En sproglig fremmedgorelse blev til virkelighed for det danske publikum, idet en del af forestillingen
blev spillet pd gronlandsk og vel at merke uden danske overtekster. Flere af skuespillerne talte i
ovrigt forskellige europziske sprog, og foruden gronlandsk blev der talt dansk, tysk, fransk, engelsk
og schweizertysk, detvil sige et billede pa en multikulturel verden, hvor den sproglige mangfoldighed
kom til udtryk. Alt dette havde et tekstligt omdrejningspunkt omkring Jorge Luis Borges’ fortelling
Bogen af sand, som tematiserer en uendelighed i relationen til, hvad der er kanten pé fortallingen
— og her ogsd i form af kanten pa isen og kulturen. Medvirkende var bl.a. de to grenlandske
skuespillere, Kassaaluk Qaavigaq Gazz og Nukaka Coster-Waldau.

+0 Plus minus nul, iscenesat af Christoph Marthaler. Fra talerpulten: Bettina Stucky, Sasha Rau, Marc Bodnar i
dordbningen og ved siden af i doribningen Raphael Clamer, Bendix Dethbhefflsen, Rosemary Hardy (rod frakke), Ueli
Jiggi, Jiirg Kienberger, Gazzaalung Qaavigaq, Nukika Coster-Waldau. Fotograf: Bo Kleffel.
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Nicolei Faber - Kalaallit Aalborgimiittut. Borgerscenen i Aalborg (2015)

P4 Aalborg Teaters borgerscene® udspillede der sig i 2015 en forestilling med tiden Kallaallit
Aalborgimiittur (Gronlenderne i Aalborg), med gronlandske amatorskuespillere fra Aalborg
og omegn, hvor der til daglig bor forholdsvis mange grenlendere i forhold til byens storrelse.
Grenlenderne bor her af forskellige drsager. Nogle er gift med danskere, andre er rejst til Danmark
pga. uddannelse og job. Felles for en stor del af dem er, at de er blevet stigmatiserede, og at de
ogsé foler sig stigmatiserede. Det er denne etikette, som forestillingen forsager at tage liviag med.

Allerede tre ar tidligere, havde teaterchef og instrukter, Hans Henriksen, valgt at bruge to
gronlandske amatorskuespillere i sin opsztning af Jeppe pd bjerger (2012). Deres rolle var at befinde
sig i salen som tilskuere, der svarede pd skuespillernes spergsmal, og som fremsagde stykkets epilog.
Dette tiltag forskudte accenten i forhold til, hvem der ved besked og kan svare pa, hvorfor f. eks.
Jeppe drikker. Med andre ord en forestilling, der udstiller forholdet mellem viden og kolonihistorie.

I lokalmiljoet gav denne udlaegning genlyd fa ar senere, hvor ideen med Kallaallit Aalborgimiittut
var at give grenlandske medborgere stemme i en lokal central kulturkontekst, hvor de fleste ikke
har haft mulighed for at indga i fellesskab omkring en teaterhandling. Borgerne er blevet kaldt
for “hverdagslivets eksperter”, og som sddan tilfgjer de en ikke-fiktiv "hverdagslig” konvention til
scenen bade med deres egne historier og med deres personlige nerver. Kalaallir Aalborgimiittur har
overordnet sat fokus pa fordomme, som de syv gronlandske medvirkende har oplevet i Danmark.
Forestillingen er samtidig en usentimental og uromantisk fortelling, som ikke dvaler ved unedig
patos.

Det gronlandske liv i en ”diaspora” danner den fysiske ramme om selve forestillingen i form af en
installation af mandshgje glasmontrer i rummet, som kunne mime “rum”, der pa flere méder svarer
til en del af Nationalmuseets arktiske samling i Ksbenhavn. I en af montrerne stir en ung pige og
leener sit hoved med et eftertenksomt og lidt drammende blik ud gennem glasrammen. Til venstre
for hende hanger et fint szt tgj pa en gine, maske hendes eget toj: en dansenederdel i let stof og
til store bevegelser og en gennemsigtig kortermet skjortebluse med et fint merke veloursilkebind
i en slojfe omkring halsudskeringen. Om livet heenger et rodt torklede, der understreger noget pa
en gang festligt, feminint — og skabnesvangert. Til hojre ser vi et citat fra hendes aktuelle biografi,
der beskriver gjebliksbilledet og indgar i en form for dialog med sével hendes tanke som med de
situationer, som tgjet pa ginen henviser til:

Jeg hedder Inaluk og bor i Aalborg sammen med min kereste. Han skal studere her de naste
3 dr. Jeg er arbejdslos. I Gronland har jeg altid haft arbejde. Si jeg ikke vant til at std i den
her situation. For mig er arbejdet et stort rum, hvor jeg henter energi og glade. Jeg savner
at vare sammen med andre mennesker. Uden arbejde foler jeg mig mindre og mindre som
mig selv. Hvis det skal fortsette pi den her mdde i de naste 3 dr, er jeg bange for at gi i st.

Jeg tron, at sproget er en drsag til, at jeg ikke kan fi et job.

28)  Borgerscene er et fzenomen, der stammer fra Tyskland. I professionelle isceneswttelser medvirker
amatgrer som en form for “hverdagslivets specialister”. Ofte er det borgernes personlige autobiografiske
beretninger, der udger en del af materialet i forestillingerne pa Borgerscenen. Aalborggreater var forst i
DanmarE tl at fi en borgerscene i 2013, og den cksisterer fortsat, med stotte fra teatrets chefdramaturg,
Jens Christian Lauenstein Led. Borgerscenen fungerer som projekt, der er finansieret med stotte fra Europa-
Kommissionen under programmet 7heatron. Engaging New Audiences. http://www.theatron-network.eu/
home/ (Tilgéet 17. maj 20%8). Der har ogsa varet borgerscene tilknyttet Aarhus Teater i seesonerne 14/15 og
15/16, under ledelse af Anne Zacho Segaard, Siggi Oli Palmason og Tine Byrdal Jorgensen.
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Nogle gange har jeg lyst til at rejse vak fra det hele. Tilbage til Gronland, hvor jeg ved, jeg

kan fi arbejde. Men jeg md vare her hos min son og min kereste.

Siden 1. oktober sidste dr har jeg sogt over 100 jobs. (Faber 2015)

Som borgerscene fokuserer forestillingen pa, at den autentiske menneskekrop kan nedbryde en form
for “kunstig” distance i denne problemstilling. Hermed skulle ”isen” brydes, si der kunne blive en
mere dben og ordentlig tale om Grenlands tid som koloni og Danmarks tid som kolonimagt. Der
eksisterer en tilbageholdenhed eller ligefrem angst for at konfrontere os selv med dette spergsmal, pd
samme made som der fra den danske regerings side er en overvaldende tilbageholdenhed og toven i
forhold til at turde at sté ved sig selv som kolonimagt i forhold til Grgnland.”

Forestillingen ville forsoge at gore det udskeldte begreb ”parallelsamfundet” til et tema.
Grenlendere taler sammen, og danskere taler sammen. Men de taler sammen hver for sig og for
sig selv. Ikke indbyrdes og sammen. Forestillingen minder os om undertrykkelse og kolonisering
af sociale og fremmede kulturer, som mere eller mindre overlagt isoleres samtidig med, at de bliver
romantiseret som museale objekter. Men det er en pointe, at forestillingen undlader at fortelle
historien om de gronlandske borgere pa en sentimental eller romantisk made. Det er et andet
@rinde, den er ude i, idet det er nok si vigtigt, at forestillingen overkommer en diskurs, der oftest
understreger et modsetningsforhold, og i stedet skaber et estetisk fellesskab, hvor personlige
beretninger bliver udvekslet.

Oplevelsen af splittede subjekter bevirkede, at forestillingen kunne italesztte andethed som et
felles menneskeligt anliggende med relevans i en storre socialpolitisk kontekst. Derved bragte
forestillingen forholdet mellem det dominerende tilskuerblik og autenticitet ind i en teatral kontekst,
som peger pa kolonialismen i os selv som medborgere, der lever med angsten for at konfrontere os
selv med de fysiske realiteter og spor om falelsesmassige traumer, som denne kolonihistorie og dens
menneskesyn har efterladt pé forskellig vis.

Borgerscenen udger en del af en trend i scenckunst, hvor grensen mellem kunst og ikke-kunst
flytter sig, og hvor der etableres et anderledes @stetisk fellesskab mellem de udgvende borgere og
tilskuerne — et fellesskab, som strekker sig i tid ud over selve teatersituationen og dermed efterlader
et spor af mellemmenneskelige relationer, som ggr borgerscenen til noget mere end et stykke socialt
virkelighedsteater.>® Man kan sige, at en del af kvaliteterne ved borgerscenen knytter an til trek fra
gruppeteatret, idet teatret som livsprojekt er centralt.

De her nevnte forestillinger er alle overvejende karakteriseret ved at fokusere pa Grenland mere
som et indhold frem for en form. Til gengeld viser forestillingerne ogsd gennem formsproget i
deres kunstpraksis en markering af det usynlige” blik, som hele forholdet til Grgnland knytter
sig til. Sporgsmalet er ogsi, hvordan grenlandske teaterfolk ser pa sig selv og pa den 7arv”, der
fulgte i Danmark eller netop ikke fulgte i kolvandet pa Tuukkaq Teatret. I et folgende tager jeg et

29)  Det kontroversielle i denne del af diskussionen blev i 2017 ekstra accentueret. 100-aret for Danmarks
afstielse af de Vestindiske ger (St. Croix, St. Thomas og St. Ian) til USA opniede bred dakning i DR og
andre medier. Statsminister, Lars Lokke Rasmussen holdt en tale i den forbindelse http://danmarkshistorien.
dk/leksikon-og-kilder/vis/materiale/statsminister-lars-loekke-rasmussens-tale-ved-transfer-day-paa-st-croix-
31-marts-2017/ (Tilgaet 17. maj 2018). Ligeledes var der besog i Danmark af efterkommere til slaver fra de
Vestindiske oer. 201'§ blev saledes et 4r, hvor det postkoloniale perspektiv blev endevendt pa ny.

30)  TV2 Nordjylland viser et klip fra forestillingen og samtale med bl.a. Seren Stack Nielsen, direktor

o
for Aalborgs Grenlandske Hus. https:/ /www.thnord.dE/artikel/ teater-om-fordomme-mod-groenlaendere.
(Tilget 17. maj 2018).
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tilbageblik pa den teatermassige kontekst, som Tuukkaq Teatret slog ned i, dvs. de ca. 20 ér, der
gik fra oprettelsen af teatret.

Kalaallit Aalborgimiittut, Aalborg Teater. Lotte Viese Petrussen, Maliina Junge Jorgensen, Inaluk Lange Olsen,
Terkild Moller, Agathe Pius, Marie Moller-Lynge, Anna Lynge. Forograf: Lars Horn.

Gruppeteatret

Man kan sige, at det med borgercenens kollaborative stil er oplagt at treekke en linje tilbage til
gruppeteatrets dage. Hvad er/ var et gruppeteater? Nir jeg omtaler det i fortid/ nutid, skyldes det
dels, at begrebet knytter sig til en stremning i Dansk (og europaisk, amerikansk) teater, der navnlig
tog sin begyndelse i 1960erne. I dag eksisterer gruppeteatret fortsat, om end det er undergiet nogle
forvandlinger. Gruppeteatret opstod i 1960’erne som en reaktion pa hierarkier i institutionsteatrenes
kunstforstdelse. De traditionelle arbejdsroller blev oplast, det sakaldt kollaborative blev et ideal; alle
tog del i de fleste arbejdsprocesser, og det var skuespillerne, der stod i centrum. En af grundene til
denne oplesning af traditionelle funktioner pé teatret var ogsd, at mange simpelthen var mere eller
mindre autodidakte. Kun de allerferreste i gruppeteatrene havde en formel teateruddannelse.

Teatret var/er som oftest kollektivt ledet, hvor skuespillere, instruktor og dramatiker i fellesskab
udarbejdede forestillingerne ud fra en felles mélsetning. De kollektive kreative processer blev et
vigtigt omdrejningspunkt for udviklingen af mere improvisatoriske og fysiske arbejdsformer, og for
teaterforestillinger, der ikke blev til pa basis af en pa forhind skrevet dramatisk tekst. Dramatikeren fik
med gruppeteatret mulighed for at bidrage med nye former for udtryk, og det er da ogsa karakteristisk,

94



Annelis Kuhlmann

at den sikaldte postdramatiske form dateres til at veere nogenlunde samtidig med gruppeteatret.®
De @ndringer, der fulgte med gruppeteatret, indebar ofte et nyr formsprog. Mange teaterfolk
havde enten ikke adgang til eller ogsi sogte de vk fra teaterrum med en fast scene og en fast
publikumsopbygning — forhold, som nok i vid udstrekning blev sat i forbindelse med et sikaldt
"borgerlig kulturbegreb”. Det var ligesom “in” at leegge afstand til stort set alt, der blev identificeret
med "borgerlig @stetik”. Kukkassescenen, som den blev kaldt i Danmark var forbeholdt et kunstsyn,
hvis repertoire blev opfattet som identisk med en ofte mere enten barok eller psykologisk-realistisk
spillestil og med et indhold, der lod sig indplacere i en ”borgerlig” livspraksis.

I stedet opsegte gruppeteatret nggne, tomme rum, der ofte gik under betegnelsen ”black boxes”
— karakeeristisk nok — teatret udspillede sig ofte i sortmalede rum uden vinduer, som der kunne
slippe lys ind af, men hvor der var mulighed for at have en fleksibilitet i forhold til indretning af
spilleplads, lyssztning og tilskuernes placering. Det var pi den tid de farreste teaterbygninger,
der havde black boxes, si denne mangel pd “alternative spillesteder” blev medvirkende til, at der
blev opsagt nye steder. Black boxen gik fra at vere treningssted til at vare det rum, hvori selve
forestillingen blev spillet. Man viste verkstedet frem.

En anden arsag var, at en del teaterfolk si det som teatrets opgave at nd ud til et ikke-teatervant
publikum, at spille teater pa arbejdspladsen, pa fabrikken (som f. eks. Dario Fo og Franca Rame
gjorde), pa gader og streder osv. Denne form for udlicitering af spillerummet indgik af og til i en
forholdsvis ideologiseret tilgang til publikum. Med denne @ndring fulgte ogsa et nyt indhold med
problemstillinger, som saedvanligvis ikke blev afdakket i et teaterrum. Man kan sige, at en stor
del af gruppeteatret kom til at virke som en slags udvidet politisk "bevidsthedsskabende” faktor i
kultur- og samfundslivet. Ofte sis der en forbindelse fra gruppeteatret til den sammenhzng, som
det havde uden for teatret med den antiautoritere bevagelse, ungdomsopreret og en socialistiske
samfundskritik.

Det er i dette perspektiv, at man kan se en forbindelse mellem gruppeteatrets og borgerscenens
manifestationer. Det gronlandske tema far lov tl at fremhave udtryk for det gronlandsk
performative, der, selv om det synes langt vek fra Tuukkaq Teatrets velmagtsdage, s alligevel rorer
ved noget centralt gennem forestillingen.

Kunstnerisk uddannelse gennem workshops

Odin Teatrets base i Holstebro siden 1966 kom blandt meget andet til at betyde, at flere gestespil
med bl.a. amerikanske gruppeteatre som La Mama og Living Theatre dannede inspiration for
de forste danske gruppeteatre.® Idéerne fik ikke mindst stor betydning for danske bgrneteatre,
opsegende teatre og egnsteatre. Den treeningsform, som i de tidlige ar fandt sted pa Odin Teatret,
inspireret af arbejdet pa Jerzy Grotowskis 7eatr Laboratorium i Polen, gav ogsa nering til Tuukkaq
Teatrets indretning af en uddannelse for gronlandske skuespillere. Tuukkaq Teatret dbnede ogsd
sine dere for elever af anden nationalitet, og teatret havde i en drrekke egnsteaterstatus.

Under Tuukkaq Teatrets storhedstid i Fjaltring skete der en markant drejning af teatret i det ovrige

31)  Med postdramatisk henviser jeg til Hans-Thies Lehmanns bog Postdramatische Theater (1999), der
udkom pa engelsk i 2016: (Lehmann and Jiirs-Munby 2006).

32)  Nordisk Teaterlaboratorium udgav tidsskriftet Zeatrets Teori og Teknikk, der i en arrekke forsynede
et skandinavisk leesende publikum me§ oversatte tekster fra stromninger i teatret uden for Danmark. Disse
tekster fik betydning for faglitteratur i Danmark. Se om amerikansk gruppeteater i 777 14 hup://www.
odinteatret.dk/books--ﬁlm%ttt--—teatrets-teori-o -teknikk/no-14---skuespillerkunst---gruppeteater-i-usa.

aspx l(zﬁ/om Gruppeteater i Norden i TTT 17. http://www.odinteatret.dk/books--film/ttt---teatrets-teori-og-
tcEﬁi no-17---gruppeteater-i-norden.aspx

=
=
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Danmark. En af grundene var bl.a., at en del af det aarhusianske teaterliv var under forvandling,
bl.a. betinget af skonomiske omprioriteringer. Fra at Aarhus i 1980erne var pulserende hjemsted
for uddannelsesstedet Aarhus Teaterakademi og senere Nordisk Teaterskole, samt at grupperne Den
Bla Hest, Marquez, Kimbri m.fl. var indgiet i en del af en fodekaede fra treeningssalen til det alternative
professionelle teater, skete der over relativt kort tid en forvandling, hvor ogsi gruppeteaterbolgen si
smat var ved at klinge af. Sammenfattende betod skiftet, set i bakspejlet, at teatret gik fra det politiske
over til en @stetiserende belge i 90erne.

Folgerne af Tuukkaq Teatrets virke er mangfoldige. Ligesom Odin Teatret placerede Tuukkaq
Teatret sig i periferien af det danske landskab, langt vak fra hovedstadens bonede gulve. Med
sin serpregethed blev teatret meget synligt i nzrmiljeet og blev en kulturfaktor i et ellers tyndt
befolket omréde. Til trods for rigsfzllesskabet var det som om, at Tuukkaq Teatret fortsat horte til
”de fremmede”. Dette kom til at bevirke, at teatrets rolle ogsd i en arrekke kom til at reprasentere
en internationalisering, der havde vanskelige kir i et land som Danmark, der i den offentlige diskurs
lzenge havde veret betragtet som en forholdsvis monolit kultur.

Hvilke spor efterlader Tuukkaq Teatret sig i Danmark? Dette sporgsmal kan man med rette stille,
hvis man er interesseret i at forstd Tuukkaq Teatrets historie som en del af en mere samlet men ganske
broget nyere dansk og gronlandsk teaterhistorie.

Min personlige interesse soger i denne artikel at balancere hen over det, jeg har valgt at kalde for
Danmarks erindring af Gronlands teater, eksemplificeret ved Tuukkaq Teatret. Dette greb spalter sig i
to overordnede spor: 1. tema/indhold om Grenland; 2. Grenlandsk som formdimension, det vil sige
i astetikken og selve skuespilkunsten. De to spor er forbundne, og det kan méske ogsi forekomme
lidt kunstigt at adskille dem. Min pointe er imidlertid, at uden interesse for det ene, kan man ikke
rigtigt tilegne sig det andet. Altsd, hvis man ikke er interesseret i, at teatret fortaller om et gronlandsk
emne, sa far man heller ikke adgang til at undersege en performativitet, der er indbygget i emnet,
en performance, der uanset @stetisk udtryk vil formgive det indhold, som bliver kommunikeret til
tilskuerne. Eller hvis "man” ikke er interesseret i det gronlandske teaters egenart, si opnés der heller
ikke adgang til de temaer, som det tager op.

Dette dobbelte betingelsesforhold kendetegner en del af den skebne, som overgar det gronlandske
teater som en del af dansk (kultur-/for-)historie. Og hvem er sd man”? Man er den offentlighed,
der (ikke) inddrager fenomenet grenlandsk teater som en del af sin arv. ’Man” er pd nogle punkter
udtryk foren uvidenhed, og “man” er desveerre ogsa ligegyldighed. "Man” er pé nogle punkter pa flere
omréder ogsi et bredere kulturbillede, herunder et teaterestablishmentsbegreb i Danmark.

Isbjerget

Isbjerget er ikke kun en bekvem og maske lidt for narliggende kliché til at italesztte den usynlige
del af vores teaterkulturarv. I dag er isbjerget ogsd hot stof til at fokusere pa problemerne om klima
og migration.

Der er saledes to veje ind til dette greb via en model af isbjerget. Den ene vejs symbolik peger pa et
teater og en performancetradition, hvis dybde ikke ses i teaterlandskabet i Danmark i dag. Eller ikke
bliver omtalt, og derfor officielt "ikke-eksisterer”. Den anden vej ansldr en mere sociologisk kontekst,
hvor det vel var de farreste af Tuukkaq Teatrets skuespillere, der fandt varigt virke i Danmark.

Jeg kunne henvise til dramatikeren Ernst Bruun Olsen, som skrev et stykke hen over
grundproblemet i det debatskabende stykke, Henrik Ibsens Er Dukkehjem (1879), og gav det
titlen Hvor gik Nora hen, da hun gik ud? (Bruun Olsen 1968). Bruun Olsen parafraserede over den
myte, som Ibsens stykke udger i et historisk teaterkulturbillede, og lod den blive en del af kons- og
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selvstendiggerelsesproblematikken i slutningen af 1960’erne. Hvor gik Tuukkaq Teatret da hen, da
det gik ud? Blev det for alvor frit? Eller blev det et vendepunkt, som forst i det store udland og senere
i Nuuk sa sin fremtidige berettigelse? Og som maske nu efter mange ar kan nd en genoprejsning i
en dansk kontekst? Der knytter sig forskellige indgangsveje til emnet. Jeg har valgt folgende fire: 1)
Erindring, 2) Arkiv, 3) Narrativer, og 4) Folelser.

Et dansk perspektiv

Der er nzppe tvivl om, at Tuukkaq Teatrets eksistens set fra et gronlandsk perspektiv har afgerende
betydning for at forstd den historieskrivning, som en rekke teaterhandlinger med Grenland som
omdrejningspunkt i bl.a. Nuuk udger.

Det kan se ud til, at det narrativ, der trenger sig p4, er pifaldende identisk med de narrativer, der
knytter sig til andre maske relativt uerkendte, men dog skelsettende begivenheder i Danmarks nyere
historie. Jeg teenker pé tabsfortallingen, dvs. forstiet som fortellingen om en kulturel kontekst, som i
det store og hele er giet i glemmebogen, men ogsa tabet af den fortelling, der ved at blive overleveret
og genfortalt kunne skabe bevidsthed om, hvilke mekanismer, der bevirkede, at teaterhistorien gik
sin bestemte gang.

Man kan sporge sig selv om, om den "anti-astetiske” opfattelse af teatrets ritualiserede udtryk ikke
endte med at blive et problem i en tid, hvor gruppeteatrets status i storre grad blev opfattet som et
politisk engagement.

Tuukkaq Teatret, s vidt jeg forstar det, delte ikke dengang den politiske opfattelse af kunstens
funktion pd samme made, som den intellektuelle venstrefloj og akademikere som folge af 68’erne
og ungdomsoproret udlevede sine visioner. Med Tuukkaq Teatret var der tale om en anden form for
utopi”, der ikke handlede om en marxistisk udlegning af kunstens og kulturens opgave i samfundet
men maske snarere om at styrke jagten pa den gronlandske kunstneriske identitet.

Huis vi sperger os selv, hvorfor et teater som Tuukkaq Teatret opstod og blev lukket i Danmark, si
kan tabet af en denne kultur fore til styrkelsen af selvsamme kultur i en genopbygning, eksempelvis
i genopbygningen af en gronlandsk identitet, set gennem grenlandsk teaterhistorie. Tilsvarende
kan denne proces i et metaperspektiv bidrage som en ressource og et narrativ om en teaterhistorisk
overlevelse og identitet. Gronlands teater md séledes losrive sig fra en postkolonial dansk dominans,
og denne proces fremgar bade af det teater, der udspiller sig i Grenland ligesom de eksempler, der
iscenesaztter Gronland. Kulturens rentabilitet viser sig at vare en hirdfer kraft. Det er en erfaring, vi
allerede selv har gjort i mange r i Danmark, nemlig i form af at genfinde kulturel kapital i Udkants-
Danmark.

Hvis det gronlandske kunstneriske selvstendiggerelsesprojekt drejer sig om erindringskultur, sa vil
den i en aktiv form fordre, at vi for at erindre ét pa en vis méide ogsé skal forsege at glemme noget andet.
Der skal simpelthen lempes pa nogle af erindringernes lidt for nagelfaste placering i vores generelle
kulturbillede.

Hvad forleser /nuiti dag? Jeg ser Tuukkaq Teatrets /nuit som udtryk for en prominent erindring, som
kan vare med til at forlgse teatrets narrativ som historisk identitetsbarer i Grenland og i Danmark.
Teatret er ikke kun bundet til sit historiske sted. Det er i lige sa hej grad bundet til de fellesskaber og
mennesker, hvor hvem dette bliver en levende kultur. Det er i modstillingen sted versus fellesskaber, vi
kan se erindringen som barende.

Naturligvis er tidens klange (som eks. diskursen i samtidens narrativ) veesentlig som en mediemassig
reprasentation. Alligevel er paradokset til stede mellem tidens tand, forstiet som glemsel, og
hukommelsen som en del af kanoniseringen af en kulturarv. Paradokset trenger sig pa i den aktuelle
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kontekst. I dette erindringsspil bliver det interessant at se, hvilke narrativer der fir lov til at blive
hegemoniske, og hvilke der gir under radaren. Hvilken betydning skal vi tillegge denne forskel, og
hvad forteller det os om i forhold til vores teaterhistoriske feellesgods? Disse sporgsmal vil fremtiden
maske kunne besvare.

Abstrakt

Artiklen belyser temaet om at iscenesztte og performe Grenland. Dette ses som en dobbelt
bevagelse, der dels pointerer det nationale teaterudtryk, dels fremhaver det regionale som seregent
i et rigsfellesskab. Med udgangspunke i forestillinger, der med temaer som den grenlandske mand,
klima- og miljeproblemer og gronlendere i Danmark trakker artiklen spor til Tuukkaq Teatrets
rolle i dansk teater. I forhold til gruppeteatret bliver perspektivet foldet ud til kunstpraksisformer
og postkoloniale teaterstudier.

Abstract

This article throws light on staging and performing Greenland. This topic is seen in a double
movement, which points out the national theatre expression and emphasizes the regional aspect
as particular for the Unity of the Realm. Amongst performances, which with themes like the
Greenlandic man, environmental climate problems and Greenlandic peoples in Denmark, this
article unfolds its perspective to forms of art practices and postcolonial theatre studies, drawing on
the Tuukkaq Theatre as a reference.

Annelis Kuhlmann

er lektor og ph.d. i Dramaturgi, Aarhus Universitet. Hun har publiceret bredt om Stanislavs-
kijs made at formidle sine tanker om skuespillere pd. Har s.m. Adam Ledger publiceret "The
Performance Tree of Knowledge. Eugenio Barba” (Bloomsbury 2018). Se envidere: hteps://
pure.au.dk/portal/en/persons/annelis-kuhlmann(0c05fe1 1-ef6a-43ea-b857-05011899cc89)/
publications.html

98



Annelis Kuhlmann

Henvisninger
Auken, Svend. 1974. Socialdemokratiers kultursyn. S.1.: uden forlag.

Breum, Martin. 2018. "Ny Kim Leine-bog skriver sig direkte ind i grenlandsk losrivelsesdebat.” Information.
Bruun Olsen, Ernst. 1968. Hvor gik Nora hen, da hun gik ud?: Gyldendal.

Coster-Waldau, Nukika, Ole Kristiansen, Karina Moller, Jens bassist Simonsen, Sananda Solaris, Hans-Hen-
rik Suersaq Poulsen, Miké Thomsen, and Villads Villadsen. 2017. Nalusuunerup taarnerani: Gateway Music.

Dahl, Kirsten. 2018. "Hudlest og fyldt med hab.” Aarbus Stifistidende.
Faber, Nicolei. 2015. Kalaallit Aalborgimiittur. Danmark.
Fuchs, Elinor, and Una Chaudhuri. 2002. Land/scape/theater. Ann Arbor: University of Michigan Press.

Gullev, Hans Christian, ed. 2017. Gronland: den arktiske koloni. 1. udgave ed, Danmark og kolonierne. Kbh.:
Gad.

Holm, Bent f. 2010. Zjrk kan temmes: osmannere pi den danske scene 1596-1896. Kbh.: Multivers Academic.

Holmberg, Hans. 1991. "Danskeren er generelt ikke interesseret i det gronlandske...” Dagbladenes Bureau.
Accessed 19.05.2018.

Jorgensen, Ole f. 1993. Sjel gor dig smuk: om inuit menneskene. 2. udg. ed. Arhus: Klim.
Jorgensen, Aage. 1981. "Gruppeteatret og skolen.” Bixen Arg. 10, nr. 4 (1981): 4-18.

Kirkegaard, Hans Peder. 2018. ”Angutivik - Anmeldelse og tanker.” Egqumiitsuliorneq Kulturilu — Kunst og
Kultur 1:2.

Kjargaard, Jorgen, and Claus Chr Reiche. 1980. Solvognens sceneteater: astetik og frigorelse, Fagtryk; 84. Arhus:
Fagtryk.

Middelboe Christensen, Anne. 2011. ”Giv mig mit indre Gronland tilbage.” Information, 14 juni, 2.
Langsted, Jorn. 1974. "Dansk Teaterpolitik.” Nordisk Gruppeteater Festival / Seminar: 8.
Lehmann, Hans-Thies, and Karen Jiirs-Munby. 2006. Postdramatic theatre. London: Routledge.

Saxinger, Gertrude, Peter Schweitzer, and Stefan Donecker. 2016. Arktis und Subarktis: Geschichte, Kultur,
Gesellschaft, Edition Weltreligionen; 24. Wien: new academic press.

Sommer, Karsten. 2016. ”Nationalteatret klar med ny kolonikomedie.” Kalaallit Nunaata Radioa, Greenlan-
dic Broadcasting Coporation.

Villadsen, Villads 1996. Nalusuunerup taarnerani: taallatut allagaq. llusaata aappaa, naqitaq siulleq ed. Nuuk:
Atuakkiorfik.

Zimmermann, Mayte. 2017. Von der Darstellbarkeit des Anderen: Szenen eines Theaters der Spur. 1. Auflage ed,
Theater; 98. Bielefeld: transcript.

99





