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Forholdetmellemdetverbalesprogogkropssproget
i udvalgte grgnlandske teaterproduktioner i 2017
Af Arnaq B. Johansen

The recording of word and image together reveals oral communication in its
plentitude with the modulations of the rhythm and vigor of narration associated
with dramatization, the hesitations and pauses, the facial expressions and repetitions,

the use of songs, fixed expressions and repetitions, and the variations in intonation.
(Tersis et.al., 2016:7)

Indledning

I denne artikel antages det, at der er en klar sammenhang mellem den mundtlige fortelletradition og
den professionelle gronlandske teaterscene i dag, dvs. et klart indbyrdes forhold mellem det verbale og
det kropslige sprog, forstiet pa den méde, at de to former for sprog danner en helhed for forstielsen af
de dybere lag i produktionerne. Det valgte fokus er derfor i denne sammenhang rettet mod et nedslag
i grenlandske teaterproduktioner gennem 2017, som jeg har haft mulighed for at observere i Nuuk.
Det interessante ligger i at underspge sammenhzngen mellem det verbale og kropslige sprog, samt om
der findes et serligt gronlandsk uderyk i udvalgte gronlandske teaterproduktioner fra 2017.

Netop om det kropslige sprog skal der ifolge den franske sociolog og antropolog Marcel Mauss (1872-
1960) tre synsvinkler til at kunne forstd kroppens teknikker; biologisk, sociologisk og psykologisk.
Disse aspekeer spiller en rolle i vores handlingsforstelse ud fra vaner og den kultur vi kommer fra.
De ovennavnte aspekters indbyrdes athengighed gor, at de ogsa har indflydelse pa vores handlinger.
Handlingerne er enten habituelle eller nedarvede gennem generationer. I ethvert samfund ved alle,
og skal vide og lere hvad man skal ggre i hvilken som helst situation. Dette forudsetter biologiske
og fysiologiske apparater som kroppen bruger til at bevege sig med. Det biologiske og det sociale
er forbundet med det psykologiske aspekt, der generelt styres af uddannelse, og ikke mindst af
omstendighederne i livet (Mauss, 1973:85f). Det vil sige at det er muligt at "identificere nogle helt
overordnede, kulturelle og historisk betingede identiske trek: “Each society has its own special habits”
(Mauss, 1973:71f). Det kan vere en mulig forklaring pa, “hvordan vi nasten altid kan genkende
“vore egne” under fremmede himle idet kroppen fungerer som rodmetafor for det falles kulturelle.” (Kleist
Pedersen, 2012:61).

Med hensyn til “det serligt gronlandske udtryk i fortellesituationer” tages der udgangspunke i
den ostgrenlandske forteller Esajas Kuuitses (1937-2002) kropssproglige udtryksformer, som
sammenlignes med udvalgte gronlandske teaterproduktioner.

Forestillingernes originale titler vil anvendes i artiklen , mens de danske oversattelser enten vil vere
de officielle oversettelser eller mine egne oversattelser alt efter, om der findes officielle oversattelser

eller ikke.

Udover fokus pa det reciprokke forhold mellem det verbale og det kropslige sprog, vil fokus ligeledes
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rettes mod, hvorvidt der findes et saerligt gronlandsk udtryk, eller ¢j, i fem udvalgte gronlandske
teaterproduktioner fra 2017. Disse er folgende, som alle er udfert pa grenlandsk:

Qaammatip Ernera

Qaammatip Ernera, der pa dansk har titlen Mdnedrengen er et musikdrama der er skrevet af den
gronlandske eskimolog, forfatter og musiker, Juaaka Lyberth med Jacques Séférian Mathiessen
som instruktor og dramaturg. Forestillingen havde premiere 2. juni 2017. Handlingen udspiller
sig i Grenland i 1950-60’erne med blanding af fortiden fra for kristendommens indferelse, hvor
rekvisitter som trommen, amuletten, ligesom mundtlige fortellesituationer fra fortiden vises pa
scenen. 1950-60’ernes samtid vises gennem postkoloniale diskussioner om forholdet mellem
Gronland og Danmark, hvor de @ldre gronleendere mener, at den gronlandske identitet samt kultur
er vigtige, mens de yngre hellere vil uddanne sig i Danmark. Nutiden, dvs. i dag, vises gennem flere
intertekstuelle referencer til det virkelige liv ved blandt andet at vise en ung grenlandsk mand, der
ligger pa maven pd dben gade, en situation politiet ikke tager serigst.'Forestillingen handler om den
forzldrelose gronlandske Pavia, der rejser til Danmark for at uddanne sig til bygningsingenier. Hans
bedsteforzldre og onkel, der modvilligt accepterer hans valg, synes, at den grenlandske kultur er
vigtigere end at tage en uddannelse.

Denne forestilling som Lyberth har skrevet manuskript til, har fokus pd det postkoloniale forhold i
1950-60’erne. Dette emne interesserer manuskriptforfatteren, idet han blandt andet ogsd har udgivet
en roman ved navn Godt i vej (Lyberth, 2014). Bogen og forestillingen har nogle emner tilfelles, for
eksempel det at unge gronlendere rejste til Danmark for at uddanne sig. For at illustrere 1950-60’ernes
dilemma anvendes etnosymbolske rekvisitter, som referencer til tiden for Kristendommens indforelse,
for at understrege spendingsforholdet mellem det at blive hjemme og dyrke kulturarven og at tage ud i
verden og lade sig pavirke af nyt. Den grenlandske tromme bruges som symbol til at vise vigtigheden i
at huske, hvem man er, for man tager ud i den store verden. Skuespilleren Kristian Mglgaard begynder
at sla pd trommen foran skuespilleren Hans-Henrik "Suersaq” Poulsen. Scenen ligner en sangduel i de
smd grenlandske samfund langs kysten for kristendommens indferelse. Sangdueller blev blandt andet
brugt som konfliktbearbejdningsmetode. Denne metode beskriver William Thalbitzer (1873-1958,
dansk eskimolog) f. eks. med, at nér der er sket tyveri, s skal tyvens navn navnes i det eskimoiske
samfund, mere precist byen Ammassalik i Ostgronland, som Thalbitzer har vaeret pa ophold i
under sin undersogelse om sociopkonomiske organisationer. Straffen under en trommestrid ligger
i latterliggorelsen af den ’skyldige’ tyv. Pa naste trin opferes der sangduel, som Thalbitzer benavner
“drum-song” og tyven gores til midtpunke i en musikalsk forsamling (Thalbitzer, 1941:639). I dette
ritual stir opponenterne typisk ansigt til ansigt, hvor de skiftes til at tage trommen. Den, der har
trommen, er den, der gor grin med den anden ved at sige eller synge om opponentens adferd, mens
han slér p& trommen. Den, der har trommen, synger og slir pa trommen med let bgjede ben, og en
gang i mellem rorer han opponentens kind med sin kind.

Den, som publikum ler mest af, er den, der har tabt duellen. Denne form for
konfliktbearbejdningsmetode bruges i overfort betydning i Lyberths forestilling Qaammatip Ernera
i en form for afskedsceremoni, ligesom den symboliserer accept af hovedpersonen Pavias rejse.
Thalbitzers observationer i Ammassalik i begyndelsen af 1900-tallet, samt maden, hvorpa skuespillerne
illuderer trommesang pé scenen, har ligheder med hinanden, dvs. kroppens teknikker, der ifl. Mauss

1)  Refererer til en episode i begyndelsen af oktober 2014 i Kebenhavn, hvor en mand med grenlandsk
baggrund dede pa dben gade pd grund af at alarmcentralen i Kebenhavn ikke tog sagen alvorligt. https://knr.

gl/da/nyheder/kritik-af-dansk-alarmcentral-efter-hjemles-grenlenders-ded (hentet 28.03.18)
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henholdsvis er biologiske, sociologiske og psykologiske, kommer i spil for at kunne forsta, hvad der
foregir pa scenen. Dilemmaet ligger mellem de ldre og de yngre. De aldre, der i forestillingen
reprasenteres af bedsteforzldrene og onklen til Pavia, synes at de kulturelle verdier er mere verd at
‘uddanne’ sig i indenfor kulturen, herunder at leere at bruge f. eks. kajak, som Pavias far brugte som
transportmiddel til at gd pd fangst. Han omkom dog under en af sine fangstrejser og vendte derfor
aldrig hjem igen. De yngre i forestillingen representeres af Pavia, der gerne vil ud at rejse og uddanne
sig i de moderne og vestlige erhverv som f.eks. bygningsingenior. Derfor bruges den traditionelle
konfliktbearbejdningsmetode i overfort betydning. Skuespillerne i forestillingen gor, ligesom man
gjorde i Ammassalik i begyndelsen af 1900-tallet, nir konflikter skulle bearbejdes i samfundet, dvs.
de tre aspekter ifl. Mauss er i brug i denne scene, hvor handlingsforstielsen hos det gronlandske
publikum sker pa baggrund af netop den felles kulturarv. Skuespillernes kropsteknikker er nedarvede
gennem generationer. P scenen vises det ved, at Kristian Meglgaards rolle som onkel Kiiooq star i vejen
for neveen Hans-Henrik ”Suersaq” Poulsens rolle som Pavia, der er pd vej til at rejse til Danmark.
Pavia og Kiiooq star frontalt ovenfor hinanden, mens de langsomt cirkulerende bytter plads med
hinanden, s Pavia kan tage sin kuffert og rejse. I baggrunden ses Pavias bedsteforaldre Piillaat og
Moortat, samt den danske prast Christian, som alle reprasenterer samfundet, der stir i rundkreds
om trommedansen. Hvis det hele var som dengang, da Thalbitzer undersogte samfundsstrukturen i
Ammassalik, ville de veere med til at bestemme, hvem der vinder, og hvem der taber. Dette er ikke
tilfeldet i forestillingen. Derfor kigger bedsteforaldrene og prasten bare pa, mens Kiiooq udferer en
trommedans, alt imens han kigger pd Pavia. Langsomt bytter de plads i stedet for at sla kind mod
kind. At sla kind mod kind er erstattet med, at Pavia og Kiiooq bytter plads sa Kiiooq ikke leengere
stir i vejen for Pavia. Pi denne méide bliver det granlandske kropslige udtryk tilpasset til forestillingen.
Selvom skuespillerne i denne scene ikke siger meget verbalt, si bruger de kroppen, iser Kiiooq, til at
signalere, hvorvidt det er acceptabelt, at Pavia rejser til Danmark.

At sld kind mod kind i de gamle gronlandske smd samfund langs kysten er en del af
konfliktbearbejdningsmetoden under sangduel, altsd en del af kampen om at vinde en duel. En duel
der er blevet til af negative grunde. Denne metode ses som noget andet i de civiliserede vesteuropziske
lande, som Frankrig, Spanien, Italien med mere. I de navnte lande ses at slé kind mod kind som en
venlig gestus, mens det i de gronlandske smaskalasamfund ses som en del af en kamp.

Det er her, at Mauss™ adskillige aspekter er vard at drage ind for at forstd helheden i konteksten.
I det gronlandske samfund, som andre samfund i verden, er det nedvendigt at inddrage de
biologiske, sociologiske og psykologiske aspekter for at forstd, at metoden er en del af en
konfliktbearbejdningsmetode, fremfor en venlig gestus. Det kulturelle aspekt spiller en vesentlig
rolle i forstdelsen af handlinger som helhed, som i dette tilfelde, indslaget i Qaammatip Ernera/
Minedrengen med sangduellen og kind mod kind.

INUIT

INUIT der genremassigt kan siges at vare et moderne eventyr, er instrueret af Simon "Mooqqu”
Lovstrom og Karina Moller. Denne forestilling er en genopforelse af Tuukkaq Teatrets originale
klassiker med samme navn der i sin tid blev vist i 1977 for forste gang i Barrow, Alaska til den forste
Inuit Circumploar Conference (ICC) mode (Brask, 1992:16f). Forestillingen havde premiere 16. juni
pd Nunatta Isiginnaartitsisarfia (Grenlands Nationalteater, forkortet NUIS) og blev opfort af NUIS’
skuespillerelever som forstearsprove. Ifolge folderen til INUIT forestillingen ved premieren, handler
forestillingen om menneskets frigorelsesproces fra undertrykkelse (nuis, 2017:2). Processen indeberer
en rejse ind i den grenlandske mytologi for at redde menneskeheden. Pi denne rejse, som danner
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rammen for forestillingen, anvender skuespillerne flere masker, der har forskellige personligheder,
hvorpa skuepillerne har forskellige roller at spille. Ifolge den amerikanske professor i scenekunst
Richard Schechner er maskerne mere end bare masker; de fungerer ogsa som kappe for maskebarerens
identitet. Masker og lignende genstande, der bruges pa scenen, er mere end bare livlese genstande.
Derfor reprasenterer maskerne faktisk ogsd “det andet vasen” der interagerer med skuespillerne,
ligesom de er gennemsyret af en styrke, der er i stand til at transformere dem, der berer masken
(Schechner, 2013:203). Det vil sige identiteten, der tillegges masken, bliver overtaget af skuespillerne,
og dermed skabes der en ny identitet. Som det fremgar i min medstuderende Broberg Damgaards
BA-projekt, er masker brugt med forskellige betydninger gennem /NUIT-forestillingen. De har hver
iseer forskellige identiteter, ligesom mdden at performe pé skifter, nar skuespillerne skifter maskerne
ud med andre masker (Broberg Damgaard, 2018:19). Netop i denne ovennavnte forestilling er der
mange masker, fordelt pa fem skuespillerelever. De masker, hvis udseende og funktioner har ligheder
med gronlandske myter og sagn, kommer i forestillingen frem pd dndemanerens rejse ind i den
mytiske verden. Her meder han tre forskellige dnder; den langermede Amo, hvis hoved er stort, en
dnd, hvis navn ikke er navnt i forestillingen, men énden prever at fange og spise indemaneren med
ordene “kinannguujunerutit” ("Hvem mon du er?”), "uppatikasiitit...nulukasiitit...” ("dine selle lar
... baller...”), og til sidst Ajumaaq, der har et hoved som en hund og en krop som en kvinde. Den
trefingrede dnds arme og ben er sorte til henholdsvis albuer til fingerspidser der indikerer at figuren har
morke magiske krefter, hvor den sorte farve refererer til sort blod, og knz. Amo gor ikke meget for at
fange andemaneren, men dnden, hvis navn ikke navnes, samt Ajumaaq prever at fange dndemaneren,
men dndemaneren kemper ved at bruge sin kraft, og holder dem pa afstand med udstrakee arme ud
til siderne.

Scenen med énderne, deres udseende og egenskaber ligner den grenlandske andemaner Maratses
hjelpeinder som den grenlandske tegner, maler og forfatter Jens Rosing (1925-2008) nevner i sin
artikel "Maratses nye hjzlpeind” (Rosing, 1960:1691f). I artiklen som ifolge Rosing foregdr i slutningen
af 1800-tallet, altsi for Rosing selv blev fodt, er der en redeggrelse for Maratses indemanerseance i en
torvehytte. En efter en kommer dnderne frem. Den forste, der kommer frem, er Ungaartertoq ("en,
der lyder som en baby”), en and der har krop og hoved som et spadbarn: ” (...) hver gang, tilhererne
efterlignede dens rab, svaevede den omgéende hen til vedkommende, men et andet rib fra rummets
modsatte kant 2ndrede dens bane. Siledes holdt tilhererne Ungartertoq? fra livet og flygtede nir den
kom.” (Rosing, 1960:171). Den navnlgse dnd i forestillingen kan vare en fortolkning af Ungaartertoq,
fordi skuespilleren er ifert en meget kort version af den traditionelle ostgronlandske kvindeanorak,
lige nok til at deekke barmen. Ud over den korte kvindeanorak er skuespilleren ifert sorte gamacher
og sort top, dvs. med samme baggrundsfarve som pa scenen. Dette kan associeres til Ungaartertoq,
der svaever rundt i huset under ovennavnte Maratses andemanerseance i slutningen af 1800-tallet.
Masken som bruges pé scenen, bestéir af en halvmaske der gar til lige under nsen, samt noget der
ligner et kraftigt papir, der forsterrer masken hele vejen rundt, si det far form som et stort hoved.
Fra munden er der malet sort ned til hagen, som illuderer savl fra et spedbarns mund. Den samme
metode bruges til de to andre &nder Amo, der har lange arme og et stort hoved. Maratses &nd Amo har
de samme egenskaber, og Amos visne krop (Rosing, 1960:171) udtrykkes ved, at skuespilleren har en
lang kjolelignende lgs top/kjole pa. Ajumaaq har et hundehoved og en kvindekrop, hvis arme er sorte
fra albuerne til fingerspidserne og ligesa fra knazene til fodderne. Nér disse dnder er brugt pa scenen
er det naturligt at tenke, at inspirationen kommer fra den traditionelle granlandske kosmologi. Som

2)  Gammel retskrivning for Ungaartertoq
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tidligere nevnt argumenterer Mauss for, at der er tre tilgange til forstelse af "kropsteknikkerne, den
biologiske, sociologiske og den psykologiske. I forestillingen kommer alle tre tilgange til udtryk, forstiet
pd den made, at skuespillerne bygger pa den kulturelle socialisering gennem opvaksten, herunder den
gronlandske mytologi, sivel som de tillerte psykologiske processer gennem skuespilleruddannelsen.
Skuespillernes kropsbevegelser (jf. det biologiske aspeke) og det sociale kommer til udtryk ved, ud fra
de nedarvede handlinger og vaner, at de ved, hvad de skal gore for, at publikum kan genkende dem
som dnder. For umiddelbart at kunne forsta deres handlinger er det nedvendigt for tilskuerne at have
et minimum af kendskab til den grenlandske mytologi, fordi skuespillernes goren og laden er kulturelt
og historisk betinget — og det forudsatter kendskab til blandt andet den gronlandske mytologi.

Juulimaaq Nannullu Anersaava

Juulimaaq Nannullu Anersaava, der frit kan oversettes til fulemanden og Isbjornens Sjel er et musikdrama
for hele familien med bern fra 6 ar som malgruppe. Denne forestilling er en bearbejdning af den danske
forfatter Bent Hallers (f. 1946) bornebog Historien om Julemanden fra 2004, med canadiske Nalle
Laanela som instrukter. Forestillingen havde premiere 24. november pa NUIS. Handlingen udspiller
sig et sted i Grenland pé drets lengste nat, kaldet Ullukinneq (:vintersolhverv), hvor seskendeparret ani,
der betyder storebror til en lillesgster og naja, der betyder lillesgster til en storebror, skal redde verden
ved at hente solen tilbage fra Innersuit. Innersuit er menneskelignende vasener, der ifolge gronlandsk
mytologi bor ved strandkanten under jorden, ogsa kaldet Zidfolket, der bl. a. er karakteriseret ved, at
de ikke har naser. For at redde solen skal saskendeparret pé en farefuld tur for at mede julemanden,
som kan hjelpe dem. P4 rejsen bruger de en traditionel nordgrenlandsk hundeslede, og de bruger
stjernerne som kompas. Undervejs meder de en isbjernesjel, en indvoldsreverske og julemanden. De
bor i en tervehytte med hele familien i tre generationer.

Hele forestillingen blander bide traditionelle inuitfortellinger som f.eks. /nnersuit, den traditionelle
levemade fra for europaerne kom til landet ved blandt andet at fortalle, at de bor i en tervehytte, samt
andre ikke-gronlandske elementer fra forskellige klassiske eventyr, sasom julemanden som jo er kendt
over hele verden. En tydelig sammenblanding af traditionelle inuit fortellinger og internationale
klassiske eventyr er f. eks. ‘den fortryllede amulet’ som er en af grundene til den farefulde rejse som
soskendeparret er pa. Seskendeparret skal forst finde den fortryllede amulet for at kunne redde solen
og dermed verden. Til at begynde med ser sgskendeparret en blodpel, mens de er ude, der, hvor de
voksne havde forbudt dem at faerdes. Hurtigt og lidt bange vender de tilbage til deres torvehytte, men
bestemmer sig for ikke at sige noget for at undga at fa skeeldud.

Kropssproget i denne forestilling er generelt enkelt og bernevenligt, skuespillerne Kimmernaq
Kjeldsen der spiller 7aja, samt Hans-Henrik "Suersaq” Poulsen der spiller 274, viser tydeligt for eksempel
méden at kore pa hundeslede i Nordgrenland. Denne méde kaldes for alupaarneq,® hvor kvinden
sidder pa sleden, mens manden lgber lige bag hundeslzden.* Denne form for hundesleedekorsel er en

3)  htp://dev.sermitsiag.ag/kl/node/100004 (10. juli 2018, kl.16:36). Der er blevet forsogt at lede efter
lictereere kilder til mere pracise beskrivelser af alupaarneq. Det nzrmeste, der er at finde, er et billede fra
den gronlandske nyhedsside www.sermitsiaq.ag linket ovenfor fra 2011. Den gamle retsskrivning for alupaat
“alupait” forte til to fund, i henholdsvis gamle aviser Atuagagdliutit og Avangnimiox Begge udgav to
forskellige fortellinger fra nordgrenland i 1957, begge skrevet § artin Nielsen. ]‘%an navner a?upaat igbegge
fortellinger, men gor ikke rede%or betydningen af ordet.

4)  htps://oqaasileriffik.gl/ordbog/?lex=121579 (10. juli 2018, kl. 17:32) Den narmeste forklaring af

ordet alupaarneq er alupaarpoq i verbalform. Der stir folgende i den danske betydning: “har sin kone med
pa sleden”. Forklaringen er dog mangelfuld, idet der ikke gores rede for, hvor manden er. Nar der keres
alupaarneq, er det normalt, at manden lgber lige bag sleeden, hvor han hurtigt kan tage sledens skaft, eller
lobe lidt hurtigere for at sztte sig pd sleden foran kvinden.
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del af den gronlandske kultur som transportmiddel om vinteren. Alupaarneq vises pa den traditionelle
made pa scenen, det vil sige, Kjeldsen sidder pd sleden, mens Poulsen star bag ved sleden og lader
som om, han lgber. Nogle gange tager han ’pauser’ fra at lobe ved at std pa kanten af sledens kant
bagved, samt at tage sledens stander med begge hander. I nogle tilfzlde lader han overkroppen vippe
mod sleden for at piske hundene med en pisk, for at de skal lgbe hurtigere. Denne made at kore pd
hundeslede gentages flere gange i lobet af forestillingen.

Denne form for transportmiddel harvaret brugti rigtig mange ar, og findes i mange grenlandske myter
og sagn, for eksempel i fortellingen om Manguaraq, hvor rejsen til manen foregar med hundeslede,
som i evrigt blev lavet som komisk teater, i hvert fald findes manuskriptet, skrevet af den gronlandske
forfatter Villads Villadsen i 1977 i bogen Isiginnaartississutit pingasut ("tre teaterforestillinger” ). Det
vil sige, at hundesleede har varet en del af den grenlandske kultur og levemade i rigtig lang tid og
bevagelserne i hindtering af slede og hunde er siledes genkendelige for et grenlandsk publikum, ogsé
udenfor hundeslededistrikeerne.

For at vende tilbage til Juulimaaq Nannullu Anersaava er det en selvfolge for folk, der har viden om
den grenlandske kultur, at forsta, hvad skuespillerne gor pa scenen, selv nir bevegelserne formaliseres
pd en abstrakt made. Det vil sige, skuespillernes performance henger sammen med det specifike
genkendeligt gronlandske, ligesom det vil vere genkendeligt for hele det arktiske omrade, hvor andre
Inuit deler samme kulturforstaelse, forstiet ud fra Mauss™ tre tilgange — blot ved brug af nogle fi
rekvisitter og genkendelige virkemidler.

Medet med Isbjornesjelen foregir efter en af de gange naja og ani er steget af sleden, meder de
isbjornesjelen, der spilles af Majbritt Bech. Hun spiller bide isbjernesjelen, julemanden, samt
indvoldsreversken fra den grenlandske mundtlige fortelletradition. I scenen med medet med
indvoldsreversken® kommer selve indvoldsreversken ud blandt publikum. Lige for hun kommer ud,
henvender Kjeldsen sig, mens hun stadig spiller rollen som 7aja, direkte til publikum, der primert
er bern, der sidder lige foran scenen, ved at gi delvis ud af rollen. Her bruges den Brechtianske
Verfremdungseffekt, der kendetegner, at skuespilleren socialt og politisk er bevidst om sin rolle.
Denne gér ikke helt ind i rollen, men gestikulerer, synger eller siger noget, der indikerer, at han/hun
tilkendegiver sin egen mening (Schechner, 2013:181). Lige netop det gor Kjeldsen, da hun advarer
de mindste bern foran scenen om, at der lige om lidt kommer en indvoldsreverske der méske kan
virke lidt uhyggelig, og at hun kommer ind blandt publikum. Kjeldsen peger i retning af, hvorfra
indvoldsreversken skal komme ind pé scenen og videre til publikum. P4 denne méide gor Kjeldsen lige
pracis som den estgronlandske forteller Esajas Kuuitse (1937-2002), nir han begynder at fortelle.
Nar han gestikulerer, setter han karaktererne og begivenhederne langt ud til siderne, bade til venstre
og hejre, og endda bag tilhererne. Nar Kuuitse fortaller, har han teknisk og bevidst fuld kontrol
over sine tilhorere. Disse bliver ligesom publikum i et intimteater, der folger med i morket udenfor
rampelyset (Tersis et.al., 2016:48). I forestillingen kan det derfor siges, at selve den omtalte scene er
lavet med udgangspunkt i en fortelletradition, hvor Kjeldsen kontrollerer og advarer publikum om,
at indvoldsreversken vil komme ind fra bagscenen, ud pé scenen og ud i merket blandt publikum, det
vil sige udenfor rampelyset.

5)  En indvoldsreverske findes i mange gronlandske myter og sagn bade som en kvinde og uden ken,
heriblandt forskellige Manguarag-versioner. I hovedtrek ‘skal hovedpersonen i en myte passe pd ikke at
grine, mens indvoldsreversken %mver at fa hovedpersonen til at grine. Hvis hovedkarakteren griner bliver
vedkomr)nendes indvolde spist af indvoldsreversken (Rink, 1982:87; Rasmussen, 1979:211f,30,33; Kaalund,
1980:37
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Angutivik

Den Gronlandske Mand er den danske titel pa forestillingen Angutivik. Forestillingen er et drama, der
viser mands folelser i dagens Gronland. Forestillingen havde premiere 8. september pd NUIS og er
skabt i samarbejde mellem Teater FreezeProduction og NUIS. Teksten er skrevet af den grenlandske
forfatter Niviaq Korneliussen og med danske Hanne Trap Friis som instrukter. Der er 14 forskellige
tableauer med hver deres synspunkt pd mendenes liv, med eksempler pa dromme, karlighed, sorg,
gleder og seksualitet. Disse bliver fremfort af fire gronlandske skuespillere Hans-Henrik ”Suersaq”
Poulsen, Miki Jacobsen, Klaus Geisler samt Kristian Melgaard. Senere i fordret 2018 har holdet veret
pé turne rundt i Danmark samt Fergerne, som blev godt modtaget i begge lande.® I Danmark havde
forestillingen premiere 8. maj som dansksproget forestilling i modsetning til den grenlandske premiere,
der foregik pd gronlandsk. Det lykkedes at fi oversat den eneste fzraske nyhed om Den Gronlandske
Mand jeg fandt pa nettet. Forestillingen skulle vises i Tjédpallurin (Den Feroske Nationalscene) i
Thérshavn pi Fereerne. Nyheden beskriver udelukkende forestillingen i hovedpunkeer, som allerede
er nevnt her i nerverende artikel. I en samtale med en af skuespillerne, Miki Jacobsen, fortalte han,
at de blev rigtig godt modtaget pd Fergerne, med stiende applaus. Blandt publikum var ogsd nogle
gronlendere, som bidrog til at stemningen blev mere afslappet.”

Der er som allerede navnt 14 forskellige situationsscener inde i selve forestillingen, hvor langt de
fleste handler om manden i dagens Grenland, hvor det mere mytologiske og sagnomspundne ikke er
i fokus (se Kuhlmann, 2019 i nervarende udgivelse). For at holde fokus pa det serligt gronlandske
kropslige og verbale udtryk, er der to scener, der er veerd at navne i denne kontekst. For det forste er
rensdyrjegerscenen mest fremtredende. Den gronlandske skuespiller Klaus Geisler spiller rollen som
rensdyrjeger. Han forteller om naturen omkring sig, maden at tage gevaeret og tage sigte pé et rensdyr,
méden at I3 et rensdyr uden at bruge kniv, myggenes plagen og médden at tage det parterede dyr pd
ryggen. | sin performance udtrykker han si levende, helt ned i detaljen, rollen som rensdyrjeger
i en grad, at man tror pa hans rolle, fordi han lever sig helt ind i rensdyrjegerens univers, som er
genkendeligt for serligt det gronlandske publikum. Nar en skuespiller lever sig ind i rollen, er der
forskellige mader at ga ind i rollen pa. I denne scene spiller han pd en realistisk méde, selvom de
genstande, han lader som om, han bruger, er imaginare. Ved en realistisk made at spille skuespil pd
er det mest fremtredende kendetegn at rollen der spilles er baseret pd det virkelige, genkendelige
hverdagsliv (Schechner, 2013:177ff). Netop med det udgangspunkt spiller Geisler rollen som
rensdyrjeger, baseret pa traditionelle rensdyrjagtmetoder og adferd. Den gronlandske skuespiller og
prast Niels Platou® (1927-2005) beskriver disse metoder og jagtadferd i dagbladet Azuisoq i 1985,
i en artikel, der kan oversettes med "Nar man har varet vant til rensdyrjagt fra barnsben af”. I
artiklen beskriver Platou udferligt pa grenlandsk, hvilken adfeerd man ber udvise under rensdyrjagter,
punkt for punkt. Ligeledes nummererer han nogle ord, der direkte refererer til rensdyrets anatomi,
hvilken slags rensdyr det er, og maden at tilberede mad pa en flad sten m.m. (Platou, 1985:8f).
Med andre ord, en manual til hvordan man gar pa rensdyrjagt og med en tilhgrende ordliste. Det er
typisk for 1970’ernes og 1980’crnes beskrivelser af materialkulturen — ‘manualer’ til kajakbygning,

6) Karsten Sommer: “Succesforestillingen Angutivik kommer til fergerne”: heeps://knr.gl/da/nyheder/

succesforestillingen-angutivik-kommer-til-f%C3%A6r%C3%B8erne (skrevet som nyhed 29. maj 2018,
hentet, 10. juni 2018).

7)  Den korte samtale fandt sted foran NUIS 12. juni 2018

8)  Platou havde i gvrigt en af hovedrollerne i den forste danske farvefilm Qivizog (1956). Han havde rollen
som den grenlandske fanger Pavia, der bliver gjort til grin, da han prever at fiske uden held. Derfor prover
han at ga til fjelds for at b%ive fleldgeenger, men vender tilbage ved hjelp af Poul Reichardt, der havde rollen
som bygdebestyreren Jens Lauritzen.
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konebédsbygning, bygning af tervehuse, jagtbeskrivelser og andre traditionelle méder at gore dette
og hint pd — i en tid, hvor samfundet var under rivende teknologisk udvikling, og man frygtede,
at den ’gamle’ kultur ville forsvinde. 40-50 ar efter er ‘manualen’” igen aktuel; Geisler folger mere
eller mindre Platous beskrivelse om rensdyrjagten, men i modsetning til Platous beskrivelse pa skrift,
udtrykker Geisler med hele sin krop den tilsvarende jagtbeskrivelse. Det vil sige, selvom han spiller pa
en realistisk made, sd bruger han ogsé en Brechtiansk made at spille pa. Kendetegnet ved spillemaden
er, at skuespilleren delvis gar ud af rollen og kommentere rsituationen eller handlingen pa scenen (jf.
Schechner, 2013:181).

I det hele taget tager Geisler udgangspunkt i et hyperrealistisk formsprog til at formidle sin
fortelling. Hans imiterende bevagelser er genkendelige for enhver rensdyrjeger, og gor det nemt for
publikum at forst, hvad han ger, ogsi for dem, der ikke har erfaring med rensdyrjagt.

For det andet er der ogsd en ’pause/skifte-scene’, hvor de fire skuespillere overraskende laver en
scene med maskedans-performance, der pi grenlandsk hedder uaajeerneq. En uaajeerneq performance
har flere forskellige kategorier. Jens Rosing (1925-2008, grenlandsk tegner og forfatter) navner fire
forskellige kategorier i sin artikel, og felles for dem alle er, at publikum forventer underholdning
og latter. For at tage et eksempel fra Rosings beskrivelse af en nalikkatteeq performance’, som han
oplevede i Dstgronland, si er underholderens ansigt, der er malet med sod og tran, sngret op med
remme, samtidig med at han har en spilepind i munden. Hiéret er sat op i en hértop, der beveger sig
i takt med underholderens kropsbevaegelser. Usammenhangende ord og lyde raller ud af ham, mens
det hele er akkompagneret med en tromme. Med sin dans bevager og vrider han kroppen, mens han
prover at fi publikum til at grine, hvor det hele til sidst eksploderer i latterbrel (Rosing, 1957:241f).
Rosings beskrivelse af denne performance har nogle fellestrek med skuespillernes performance pé
scenen. De fire skuespillere danser som allerede beskrevet maskedans. Det eneste, der pracist modsvarer
Rosings beskrivelse af waajeerneg-performancen i denne forestilling, er, at skuespillerne beveger sig og
vrider kroppen ligesom i en traditionel maskedans-underholdning. Dog er der fornyelse i uaajeerneq-
performancen pa scenen. Fornyelsen af maskedansen (jf. Rosings redegerelse) kommer til udtryk, ved
at de fire skuespillere ikke maler deres ansigt med sod og tran, de bruger heller ikke rem til at snore
ansigtet med. De har ingen spilepind i munden, ingen hartop, ingen usammenhangende ord og lyde,
der raller ud af dem, og ingen tromme. De er alle sammen ifert urbane bla jakkesat og sort T-shirt
inden under. Til gengeld er deres maskedans-performance helt igennem genkendelig, ogsd selvom
de ikke bruger masker og sod og tran i ansigtet. For at tage udgangspunkt i Mauss’ tre tilgange, s&
kommer det biologiske, psykologiske og sociologiske i spil for at kunne forstd maskedansen, der er
vist pa scenen. Deres handlinger har nogle identiske trek med den traditionelle maskedans, der er
nedarvet gennem generationer. Derfor er deres handlinger genkendelige hos mange, hvis ikke alle
gronlendere, der har set forestillingen bade i Gronland, Danmark og Fereerne. Deres performance
skal forstas som et kodet skuespil (der pa engelsk betegnes som codified acting). Denne udtryksform
er baseret pa semiotisk systematiserede gestikulationer, bevagelser, sange, kostumer, make-up, og
drama (Schechner, 2013:183). For at publikum helt kan forst, hvad der foregar pé scenen, skal de
have forhindsviden om, hvorfor skuespillerne gor, som de gor. I dette tilfelde vil det grenlandske
publikum vide, at det drejer sig om en gronlandsk maskedans, ogsa selvom de er ikleedt bl4 jakkeset.
Maskedanseren danser og gir blandt publikum med bgjede ben, rank ryg, ger store ojne, lave
forskellige skave og sjove ansigter, ligesom de beveger armene umotiveret. Bide mand og kvinder
kan danse maskedans, og nér de gor det, er det som regel i bar overkrop og korte bukser. Men i nyere

9)  En af de fire kategorier indenfor uaajeerneq-performances, som Rosing beskriver i sin artikel.
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tid er maskedanserne, som i gvrigt er blevet genoplivet og sat pa den kulturelle dagsorden i Gronland
igen af Tuukkaq Teatret i midten af 1970’erne, ifort sorte tatsiddende trojer hos kvinderne. For i
tiden lavede man masker af enten skind eller tre, og maskerne havde forskellige egenskaber alt efter,
om det er ceremonier, underholdning, "andemaningslege” med mere (Kaalund, 1980:35). En enkelt
méde at forandre ansigtet pa har veeret at smore lampesod i ansigtet og bruge snor over kinder og nase
til at forvreenge ansigtet til ukendelighed. I &ndemaningsceremonier maler &ndemaneren sit ansigt
til ukendelighed for at beskytte sin identitet mod en mulig heevn fra dnderne senere (op.cit.:35). For
at vende tilbage til Angutivikl Den Gronlandske Mand, si er skuespillerne som sagt ifort jakkeset, og
ikke det traditionelle kostume og make-up’ (jf. codified acting). Set pa baggrund af forestillingens
nutidige fremstilling af den grenlandske mand, hans rolle i samfundet, hans folelser i det nutidige/
moderne samfund kan det tenkes, at maskedansscenen med de fire skuespillere i urbant tej viser
en form for en “scenisk udvikling af maskedansen”, som Kuhlmann papeger (se Kuhlmann, 2019 i
Grondlands Teaterbistorie - pd vej). Det, der afviger fra den traditionelle gronlandske maskedans pa
scenen, er selve den ’sceniske udvikling’ af maskedansen. Denne sceniske udvikling kan dog medfere
en fremmedgerelse i forhold til den traditionelle kultur, jf. handlingsforstielserne hos Mauss.

Nar publikum har viden om grenlandsk kultur og tradition, kan de fortolke sig frem til at
skuespillerne ‘danser maskedans’, dog ikke i traditionel forstand. Man kan derfor argumentere for,
at det kan virke som en fremmedggrelse af den traditionelle kultur. Det medferer, at underholdning,
der er baseret pd gronlandsk kultur og tradition, i dette tilfzlde den omtalte ‘maskedans’, derfor ikke
rigtigt giver mening. Dette kan dels skyldes, at de mytologiske og sagnomspundne fortellinger, som
ofte bliver vist og fokuseret pd i flere teaterforestillinger (ogsd nevnt i nzrverende artikel), ikke er i
fokus i Angutivik; dels kan det ogsa, set i betragtning af at Angutivik har som tidligere nevnt fokus
pd den moderne og nutidige mand, varet hensigten at vise kulturelle redder gennem den ’scenisk
udviklede’ maskedans pa en ny og anderledes mide, der samtidig er genkendelig hos det gronlandske
publikum.

NAIPs amatgrteaterforestilling

NAIP stir for Nuummi Aliikkusersuisartut Isiginnaartitsisartullu Peqatigiiffiat. Dette kan oversettes
til "foreningen for underholdere og skuespillere”. NAIPs amatorteaterforestilling uden navn er et
parodisk og samfundskritisk underholdningsshow, der optages og vises i det nationale TV nytarsaften
efterhdnden hvert ar de sidste tre til fem ar. Forestillingen havde premiere i Katuaq 11. november
2017. Hvem der har instrueret stykket fremgér ingen steder, men formodentlig har holdet gjort det
i samarbejde; fundet idéer til stykket, og kollektivt instrueret det hele. Selvom NAIPs navn lyder til
at vare for alle underholdere samt skuespillere, er det kun for amaterteaterskuespillere. NAIP er en
amatgrteaterforening der blev etableret i 1959 i Nuuk. Et amatoerteater samt amatgrskuespillere skal
ifolge Kaj Nielsen forstis som en gruppe mennesker, der laver komisk teater i fritiden, baseret pd
fritidsinteresse (Nielsen, 1950:13). NAIPs medlemmer er ikke professionelle skuespillere, ligesom
NAIPs forestillinger heller ikke kan siges at veere professionelle. Medlemmerne af NAIP medes ifolge
deres hjemmeside'® (sidst opdateret i 2014), tirsdage og torsdage, begge dage fra klokken 19:00 til
22:00. 1 de navnte dage danser de polkadans. Polkadans er en del af deres forestillinger, der efterhanden
er til stor underholdning for publikum, og danserne teller bide voksne og bern. Publikum begynder
at klappe i handerne, rives med og jubler af glede, ndr medlemmerne begynder at danse polkadans
pé scenen. I den forestilling, som jeg overvarede, dansede de polkadans tre gange; i forste omgang

10)  http://www.naip.dk/html/Sungiusartarfiic.heml (hentet 3.juni 2018, kl.18:54)
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var det udelukkende bern, der dansede. Bide anden og tredje gang var der bade voksne og bern i to
omgange lige efter hinanden. Bemarkelsesvardigt er det, at pigerne er ifort lir- og knelange versioner
af mandenes traditionelle hvide anorak; nogle af dem er rode med ulu’er (den arktiske kvindekniv )
som mgnster forneden. De lidt 2ldre pigers version er i mork lilla med hvide kanter.

NAIPs amatorteater har ligheder med revy, hvor begrebet ifglge Carlo M. Pedersen er aktuelle
begivenheder, der passerer revy i en satirisk og ironiserende form (Pedersen, 1950:316). I revy er satire
og ironi en vesentlig del af forestillingerne. Mens Pedersen skelner mellem amaterteatergrupper, der
bestdr af individer, der mélbevidst og systematisk arbejder med komedie og tragedie, er revy mere
flagrende og tilfeldigt, med enkelte genstande, festlige rammer og linjer , der viser det milje man vil
fremstille (op.cit.:316fF). I NAIPs tilfelde bliver amatorteater og revy blandet sammen, hvor NAIP
mélbevidst laver komedie pd baggrund af aktuelle begivenheder og hvad der er foregiet i samfundet
indenfor det sidste ar. Begrebet amatorteater kommer til udtryk ved at NAIP laver shows, der er
baseret pd drets begivenheder og viser dem pa en komisk, satirisk og ironisk made, der minder om revy.
For at tage eksempler fra forestillingen laver NAIP en parodisk fremstilling af spreengningsulykkerne
i Nuuk, der skete med korte mellemrum, bade den 9. september'! og 21. september.'? Den forste
spreengningsulykke medforte skade pa svommehallen Maliks store ruder, der gik i stykker, fordi en stor
sten gik igennem. Den anden ulykke skete i den anden ende af byen, hvor en container blev gdelagt.
Begge ulykker medferte heldigvis ingen personskader. Disse bliver vist pa scenen med fa genstande,
solvpapir der er krollet ssmmen bruges som sten, rode polser skal imitere dynamitsteenger, som stikkes
ned i jorden i massevis “fordi, sd bliver vi hurtigere feerdige”.'® Trykluftsbor er lavet af en blender,
stangen er af kosteskaft og et stykke tre er klistret til skaftet med klisterband. Nér en af de to mand,
der forestiller at vare bygningsarbejdere, trykker pa "trykluftsboret”, kommer der en genkendelig lyd
fra en blender, der skal illudere et rigtigt trykluftsbor. Da ‘mineren’, der trykker pa “trykluftsboret”,
lader som om, ™ han trykker pa et rigtigt bor og til stor morskab for publikum begynder at ryste over
hele kroppen med let bejede ben, mens han holder pd det imaginare trykluftsbor. Da ulykken sker,
kommer der to mennesker ud fra et bord der er dekket med en lang hvid dug sa det ikke er muligt
at se, hvad der er under bordet. Bordet skal muligvis referere til containeren, der blev skadet ved den
anden sprengningsulykke (jf. ulykken 21. september). Den ene, der kommer ud fra bordet, er skadet,
mens den anden sender ’live’ pa de sociale medier, uden at tznke pé at hjzlpe den tilskadekomne. Hele
denne scene er tydeligvis godt indevet og gennemtankt op til forestillingen, der svarer til amatorteater,
men selve revy-aspektet kommer til udtryk ved, at NAIP laver en ironisk udgave af ulykkerne i festlige
rammer, foran et publikum, der morer sig over alt, der bliver vist pa scenen. Her skal det bemarkes,
at spreengningsscenen er et genkendeligt fenomen overalt i Grgnland, hvor der bygges — lige siden
efterkrigstiden, hvor man gik i gang med en massiv moderniseringsproces. Forskellige generationer
har siledes lige siden forskellige erindringer knyttet til lyden af trykluftsbor og spreengninger af fjeld.

Man kan sammenligne denne parodiske scene med den traditionelle fortellesituation, hvor gode
fortellere for i tiden blev inviteret til felles aktiviteter pa bopladserne. Til disse kollektive aktiviteter
pi bopladserne horte parodi eller provokation ogsi til underholdningen, hvad enten der var tale om
komiske, satiriske, ironiske eller parodiske imitationer af sig selv, af andre eller af hele situationer (jf.

11) Jonas Fievé: 7Sprengning. Svemmehal bombarderet med sten”:_ https://knr.gl/da/nyheder/
sv%C3%B8mmehal-bombarderet-med-sten (hentet 10.juni 2018, kl. 18:10)

12)  Jorgen Schultz-Nielsen: "Politiet eﬁerl{ser vidner il nyt spraerllgnings—uheld”: hetp://sermitsiaq.ag/
politiet-efterlyser-vidner-nyt-spraengnings-uheld (hentet 10.juni 2018, kl. 18:12)

13)  Egen oversattelse ud fra personlige noter fra forestillingen.

14)  Make-believe (Schechner)
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Tersis et.al., 2016:11). Man kan saledes sige, at NAIP har viderefort traditionen i fornyet form.

Konklusion

Handlingsforstaelse kommer an pa, om kropsbevagelserne er genkendelige for specifikke samfund
og kulturer, hvor det biologiske, sociologiske og psykologiske kommer i spil for selve forstelsen af
handlinger. Det samme princip bruges derfor ogsa til at forstd gronlandske teaterforestillinger fra 2017.
Selvom mange af de traditionelle og gronlandske symbolske elementer i de sete teaterforestillinger er
genkendelige for publikum, er der ogsa fornyelser i dem.

De kulturelle symboler kommer til udtryk ved f. eks. overferte kulturelle betydninger i Qaammatip
Ernera i form af trommen som konfliktbearbejdningsmetode. Denne metode bliver brugt anderledes
end i traditionen, forstiet som den forkoloniale periode, og bruges i stedet til at vise accept af den
yngre generations vilje til at rejse udenlands for at uddanne sig. At sla kind mod kind, som ogsi er
en del af den traditionelle sangduel, der er erstattet med at bytte plads, kan fortolkes pd mangfoldige
mader alt efter, hvor man befinder sig i verden, derfor er det vigtigt at have viden om specifikke
kulturelle handlingsforstaelser.

At bruge masker ved forskellige lejligheder har varet en del af den grenlandske kultur. Det bruges
ogsd i teaterforestillinger fra 2017 béade set med performative egenskaber, og set med den traditionelle
brug af masken. Set med performative egenskaber anses masker for det andet vasen. Den performative
egenskab kommer til udtryk i ZNUIT, hvor skuespillerne flere gange skifter maske for at skifte
scenisk identitet. Inde i selve handlingen i /NUIT er der masker, der er lavet med inspiration fra
den gronlandske kultur, hvor tre skuespillere iferer sig masker og maskernes tillagte egenskaber. Set
ud fra et gronlandsk traditionelt perspektiv har masken veret en metode til at gore sig ukendelig for
dnder under dndemaning. Det traditionelle ved at bruge masker i Grenland kommer til udtryk ved en
scenisk udvikling i Angutivik, hvor skuespillerne ikke er ifort masker eller maling. Dette kan blandt
andet fore til fremmedgerelse af den gronlandske traditionelle kultur, men at det ogsi alligevel giver
mening for den grenlandske tilskuer at forstd, hvad handlingen gir ud pa. Denne méde er en scenisk
udvikling, som ogsa kan siges at blive brugt i NAIPs amaterteaterforestilling, selvom genren ligger
inden for revy, og derfor er satire og ironi pr. definition en del af genren. Det kan dog ogsd ses som
en scenisk udvikling af den traditionelle fortallesituation hvor store fortallere ofte blev inviteret for
at fortelle historier til stor underholdning for tilhgrerne. Der er ikke kun sceniske udviklinger med
hensyn til traditionelle egenskaber. Méiden at hdndtere hundesledekersel er der stort set ikke forandret
ved, men hele handlingen blander traditionelle myter og sagn sammen med klassiske eventyr til at
danne rammen om forestillingen pé en sjov og underholdende made.

Abstrakt

Med udgangspunkt i Nicole Tersis et aliis Words and Gesture. An Inuit storyteller in East Greenland
(2016) og Marcel Mauss’ Techniques of the Body (opr.1936/1973), vil min artikel fokusere pa
kroppen som kulturelt symbol i forbindelse med udvalgte gronlandske teaterproduktioner, som jeg
har observeret i lobet af 2017. Formalet er i denne kontekst at fremanalysere forholdet mellem det
verbale og det kropslige sprog og at vurdere, hvordan der er tale om et ’serligt gronlandsk’ udtryk i
performansen.
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Abstract

As a starting point with Nicole Tersis et aliis Words and Gesture. An Inuit storyteller in East Greenland
(2016) and Marcel Mauss’ Techniques of the Body (1936/1971), my article will focus on the body as a
cultural symbol in Greenlandic theatre productions which I have observed in 2017. The purpose of
the context is to analyze the relationship between the verbal and body language and to evaluate how
there is a ’particularly’ Greenlandic expression in the performances.
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