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Af Erik Exe Christoffersen og lda Krogholt

Brugen af ikke-professionelle kan ses som en form for selvkritik af teatret. Teatret bevaeger sig ud af det
etablerede teaterrum eller omvendt trekkes ikke-teatervante tilskuere ind i teatret. Det er en risiko som
ogsd knytter sig til de medvirkende som ikke har den professionelles sikkerhed og derfor pd mange mé-
der er udsat — selvfolgelig ogsa i forhold til hvad der sker efter forestillingsperioden.

Det folgende er gensyn med en rekke forestillinger, hvor vi peger pa forskellige formater. De
forskellige mader at inddrage aktererne pa, kan tilsammen vise en variation i feltet. Iscenesattelserne
lader akterer indga i en fremstilling af en by (100 procent Kobenhavn, 2013), i et tematisk fellesskab
(Fadre, 2015), et dremmende fellesskab (Al my dreams come true, 2013), et etnografisk fellesskab
(Kalaallir Aalborgimiitut, 2015), et asylpolitisk fellesskab (Urgpa, 2016), et nationalt fellesskab (7he
Provocateur, 2015), et stedsspecifikt fzllesskab (Bétiment, 2016), et genetisk fallesskab (46+1, 2017).

100 Procent Kgbenhavn,
Rimini Protokoll, Det Kongelige Teater 2013

Byen som fallesskab

Konceptet begyndte i Berlin i 2008, og siden har teaterkollektivet Rimini Protokoll iscenesat statistiske
kedereaktioner i en rekke andre byer: Mannheim, Koln, Melbourne, Athen, Vancover, London, Ziirich,
Wien og endnu flere — og altsd nu i Kebenhavn.

Drejescenen beveeger sig langsomt, og en for en stiger de medvirkende op pd den og prasenterer
sig med navn, alder, en medbragt ting og en kommentar om “likes” og "dislikes”. Claus, som mener
det kongelige teater burde drives pa markedsvilkdr, har taget en kasse med sem og skruer med, “fordi
man aldrig ved hvad der kan ske”. Amalie elsker at rejse og har dekoreret sig selv med breve fra folk,
hun skriver med ude i verden. Pertunia viser publikum en skinnende gul kjole, som hun har fiet af sin
sydafrikanske mor. Og Sonja, der har veret buschauffor og hader frivillig tvang, stiller sin valgplakat
fra Dansk Folkeparti til skue. Personerne, man her meder, er alle sammen kebenhavnere, endda 100
%. Det betyder ikke, at de har kebenhavnske aner eller taler en kebenhavnsk dialekt, men at de bor i
Kobenhavn. Og da er man statistisk set kebenhavner. De er kommet med i forestillingen her, fordi de
dekker seks statistiske kriterier, der afspejler Kebenhavns demografi: ken, alder, geografi, familiestatus,
etnisk oprindelse og socialskonomisk stilling. Og hver af dem reprasenterer pd den mide 5.622,53 af
de 562.253 indbyggere i Kabenhavns Kommune.

23 % af Kebenhavns befolkning er udleendinge, 54 % er fodt uden for Kabenhavn. En bys statistikker
holder sammen p borgerne, de gor det muligt at skabe et overblik over byen. Ifglge sociologen Anthony
Giddens, lever alle i det moderne omskiftelige samfund, som smé sociologer. Vi bruger statistikkernes
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oplysninger om zgteskab, skilsmisse, dedelighed osv. til at beregne og planlegge vores handlinger.
Statistikker er altsd ikke bare empiriske facts om det sociale liv, de er med til at skabe det sociale, og
derfor er statistikken ifolge Giddens refleksiv. 100 Procent Kobenhavn er fremstillet pd baggrund af en
lignende tanke og kombinerer det statistiske overblik med et komplekst socialt spil.

Et participatorisk kunstvark

I virkeligheden er selve forestillingen kun en del af et participatorisk verk, som deltagerne har varet
aktorer i over nogle mineder. Kebenhavnerne i forestillingen er nemlig castet af hinanden i en lang
kede. Den eneste medvirkende, Rimini Protokoll selv har hyret, er statistikeren, Karl Axel, der har
varet ansat 40 4r pd Statistisk Kontor, og som endda har faet en medalje for tro tjeneste. Karl Axel har
inviteret Villy med, Villy er pensionist og vil gerne have trafikken ud af byen. Og Villy har inviteret Kaj,
der har inviteret Dorthe, der har inviteret Louise, der har taget Hikmat med osv. Castingen startede i
maj i ar. Hver ny deltager fik dl opgave indenfor 24 timer at finde den naste ud fra princippet om, at
vedkommende skulle matche en eller flere af de seks statistiske kategorier for befolkningen i Kebenhavns
Kommune. Og hver gang en ny deltager var blevet fundet, blev valgmulighederne for, hvem den naste
kunne blive, forstieligt nok mindre.

Programmet til denne forestilling har en szrlig betydning. Forestillingens participatoriske stil er
tydeligvis inspireret af principper fra de sociale medier, man fir et helt katalog med facts om samtlige
medvirkende 'venner’, der har deres egen profil med foto og korte beskrivelser af personlige karakteristika.
Ogsé det statistiske princip bag castingen og forestillingen informerer programmet om. Bagefter kan
man sé lgbe det igennem og tilegne sig flere facts om byen Kebenhavn og om forestillingens faktiske
personer, som man er kommet ner.

P4 en sjov méde far forestillingen ved hjelp af personerne i den vist, hvordan den menneskelige faktor
snyder kortlegningsprocessen. Mod enden af forestillingen svarer flere af de medvirkende bekraftende,
da der sporges "hvem har lgjet i dag”, og sidan bliver statistikkens signifikansniveau tematiseret. Det er
en premis for det hele, at der ikke er nogen trovardighedspremis for virkelighedsfremstillingen i denne
teatrale populationsundersagelse.

Mediering af de 100 borgere

Forestillingen prasenterer kobenhavnerne bdde som unikke individer og som mere ensartet masse. Den
korte og frontalt henvendte prasentation, de hver iser bidrager med pé drejescenen ved forestillingens
begyndelse, har gjort dem il personer, man som publikum fgler med og engageret holder gje med i det
kommende. Men der er gjort lige s& meget ud af at prasentere masseperspektivet. Det sker primert
medieret, via et kamera der filmer drejescenen oppefra. Set fra oven projiceres deltagerne pé en stor rund
skeerm, der henger bag dem. Der indgir mange snedige koordineringer mellem deltagernes bevegen
sig omkring pa gulvet og filmatiseringen af samme. Fx grupperer de sig pd gulvet i forhold til hvilken
del af Kgbenhavns Kommune, de kommer fra. Og skermbilledet supplerer med en grafisk finesse, hvor
man kan se kommunegrupperingerne gennem et transparent kort med afmarkede bydele. P4 skeermen
synliggeres her detaljer, som kun kan ses i det vertikale perspektiv: hvem der kommer fra @sterbro,
Norrebro, Bispebjerg, Amager osv.

At skildre deltagerne skiftevis som per-soner, der adskiller sig fra hinanden og som en anonymiseret
flok, er et central greb i forestillingen. Skildringen udfoldes gennem en stribe af holdnings- og
adferdsmassige stikprover, som udspiller sig undervejs. En af forestillingens mader at etablere sadan et
spil p4, sker gennem en sporgeleg, som er strukeureret efter principper, der gor det nemt og enkelt at
gruppere og statistisk aflzese deltagernes svar, som i et spergeskema. Der er som regel to valgmuligheder
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ala7jeg” og "jeg ikke”, og deltagerne besvarer stikproven ved at placere sig ud for deres foretrukne. De
positionerer sig her holdningsmessigt i forhold til emner som politik, religion, miljg. Men der tages ogsi
stikprover af mere tilfeldige forhold, fx "hvem kom til Kebenhavn for at opfylde sin drem?” ”hvem har
gredt indenfor det sidste degn?” eller "hvem bor med sine foreldre?”.

Anerkendelsesteater

Det er en palet af mennesker: Som nu 20-4rige iranske Husam, der har besluttet sig for at skifte en
kriminel labebane ud med skole og lektielesning, og Kipanga fra Congo, der er flygtning, arbejdslas
og for hvem, Kobenhavn er verdens bedste by. Det gibber lidt i publikum, da 22 af de ellers muntre
kebenhavnere bekender at have lidt af en depression, og atter da 20 af dem markerer, at de har overvejet
selvmord. De scener, hvor et enkelt individ er helt alene om en ytring, er ogsd staerke fremstillinger. Som
manden, der svarer bekreftende pa udsagnet “vi tror ikke vi vil veere i live om tre &r”. Eller kvinden
der stdr alene i sin rede kjole pé scenen som respons pd “vi voksede op uden en mor”. I den form for
udskillelse af enkelte individer anes noget tragisk, men man ma ngjes med anelsen, der gives ikke mere
end disse steerke visuelle statements. Ind imellem savnede man spergsmél med et mere konfronterende
touch. Men stemningen i salen var hjertelig og anerkendende, sa hvorfor edelegge den gode stemning,
kan man sperge, er det ikke netop byens samherighed pé trods af forskellighederne, denne forestilling
skal affirmere og fejre?

Den personlige og varme relation, der blev etableret ved forestillingens begyndelse til hver enkelt
medvirkende gjorde, at der blev meget kort vej til publikums empati. Alle synspunkter blev medt med
synlig anerkendelse. Der blev klappet og piftet, og bide den unge fyr med skyderen og tilhzngeren
af Dansk Folkeparti kunne std frit frem uden at skulle hore buh'en fra salen. Den anerkendende
grundstemning bevirkede, at kulturelle, politiske eller religiose forskelle blev sidestillet men ikke
konfronteret med hinanden, og forestillingen kom ikke rigtig i kedet pa de mere problematiske sider af
det at leve side om side med vidt forskellige verdier.

Mulighed for antagonisme?

Enelegantogdbnende gestus var det, da publikum i en lille sekvens blev inviteret til, med hindsoprakning,
at markere, om de folte sig representeret. Det ledte over i en scene, hvor publikum fik til opgave at
rette spergsmal til de medvirkende, der markerede ved at rekke en hand i vejret. Mens forste del af
publikumsinvolveringen var et forfriskende aktiveringsgreb, var den efterfolgende spergerunde under
publikums ledelse ikke s vellykket. Interaktionen virkede lidt umotiveret, nermest som et ideologisk
dogme, der ved at give publikum det forende greb, gav dem indflydelse men desverre samtidig sveekkede
iscenesattelsen. Problemet var ikke, at publikum blev aktiveret, men at der ikke var nogen ramme for
interaktionen. Det var egentlig fint at blive konfronteret med opgaven, man kunne nasten ikke undgd
at komme til at overveje betydningen af sporgeretningen. Fx overvejede jeg, om man kunne sporge pd
en mere udfordrende og maske antagonistisk méde, end forestillingen hidtil havde gjort, men jeg kunne
ikke komme pé noget brugbart, for hvordan skulle spergsmalet formuleres, og hvad ville konsekvensen
blive? Enkelte forsegte sig s halvhjertet med sporgsmél som "hvem mener landbruget har betydning
for Kebenhavn” og "hvem prutter om natten”. I stedet for den lidt orkeslgse interaktion med salen, ville
en dramaturgisk opstramning med indarbejdning af nogle mere pracise kontrapunktiske momenter
formentlig have givet en modsat effekt og kunne have gjort kommunikationen af verdimassige forskelle
til et "farligere’ og mere vedrerende emne.

100 Procent Kobenhavn er baseret pa et eminent koncept. Den statistiske kedereaktion overforer
pd en finurlig made principper fra de digitale medier til analog form, og det er imponerende, at
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Rimini Protokoll kan rammesette dette kaos: de 100 medvirkendes spil, de statistiske skabeloner
og interaktionerne si vel-timet og visuelt virkningsfuldt. De dramaturgiske svagheder, der samtidig
viser sig, kan ses som et resultat af den anerkendende tilgang, som skinner igennem som princip bag
produktionen. Et princip, der ser mennesker som ressourcer, og som derfor forholder sig undersagende
til ‘den anden’ frem for at fokusere p4 de problematiske sider af det sociale fzllesskab. Grundindstillingen
er: "jeg ved ikke, hvad du er for et system, og du kan ikke se ind i mig, s& lad os undersege hvad
relationen mellem os kan udrette”. Det er oplagt at et participatorisk kunstprojekt som 100 Procent
Kobenhavn, der undersoger forholdet mellem teatret og det sociale, og som er betinget af aktorernes
frivillige indsats, i en vis udstreekning betaler participation med anerkendelse. Men den anerkendende
indstilling har ogsd en pris, og spergsmalet er, pd hvilken méde forestillingen udfordrer “massen i os”,
som Peter Sloterdijk har efterlyst i sin kultursociologiske diagnose af massesamfundet (Masse og foragt,
2002), hvor han forholder sig kritisk til massekulturens gensidige rygklapperi. Sloterdijks synspunke er,
at vi i det moderne massesamfund ikke kan finde ud af at give foragten en anstendig form, og derfor
bliver den umulig at hindtere og et samfundsmessigt tabu. I 100 Procent Kobenhavn er der en tendens,
der peger i den retning, en tendens til at den anerkendende fremstilling af kebenhavnerlivet legger en
demper pa de mere beskidte og smertelige sider af samme.

Faedre

Aarhus Teater 2015

Et tematisk fellesskab

Der ligger 5 tons sand pa scenen. Der er en masse sandkorn svarende til seedceller i en enkelt seedudlesning,
forteller Patricia. Scenen er en sandkasse, som aktorerne sgger og graver i, med publikum siddende tet
udenom i en halvcirkel. Patricia er forestillingens eneste kvindelige medvirkende, og hun opregner det
detaljerede sedcelleregnskab, mens hun studerer sandbunken ved hjelp af lyset fra en lommelygte.
Hun har selv segt efter den mand, der for 27 ér siden leverede en ladning sd til hendes mor, hvoraf
en skebnefuld celle har skeenket hende de merke gjne og genetiske evner for musik. Men nu har hun
opgivet at finde ham, den anonyme far, og selv om hun gerne ville kende sit genetiske ophav, gor det
hendes verden lidt mere overskuelig at lade ver at lede mere. Patricia er én af de syv medvirkende, hun
sorger for at forestillingen glider, hun giver tekniske cue’s, har overblik, og legger stemme og rytme til.
Fadpre lader de medvirkende fortaller om et vedkommende tema, hvis konfliktpotentiale bergrer alle.
Men som sig selv’ prasenteres de som singulare personer. Og det betyder at uanset hvor meget 'vi’ alle
kan snakke med om fadre, kan vores oplevelser ikke beskrives med et feelles 'vi', da erfaringerne er noget,
vi gor alene. Hvert eneste blik forestillingen tilbyder forbliver pa den made personligt, uden at der soges
efter en falles abstraktion a la: sddan ber vi vere fadre, eller sidan kan vi forestille os feedre ma fole.
Derfor fungerer forestillingen ogsi godt som virkelighedsteater - det er virkelighed, der presenteres pa
scenen med disse medvirkende borgere som materiale, og i virkeligheden’ findes vi kun en og en.
Instrukter og dramaturg har vegtet de mere smertelige dele af far-forholdet. Dermed virker det
ogsd som om, de medvirkende satser noget med deres fortellinger, og at de er pd opdagelse i deres
egen forstdelse af det, de beretter om — og maske fir noget ud af at std pd scenen her og nu og dele
deres erfaringer. Det er denne form for nerver gennem autofiktion, Borgerscenen i denne forestilling
har udviklet et rigtig fint greb for. Fortellefragmenterne er bundet og monteret sammen pa en hgjst
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virkningsfuld mide, med en transparent dramaturgi, der lobende formidler et overblik og ved hjlp af
vejskilte markerer den dramaturgiske retning. De musikalske indslag er ret afgerende og de medvirkende
kan alle sammen spille musik. Det er sandsynligvis derfor, de ikke forsager at ’spille skuespil’. Musikken
skaber brud med de personlige fortellinger, og det virker forfriskende, at aktorerne spiller og synger
sammen og laver rytmisk musik — stomp - ud af beveegelser med redskaber og skovle, nir de graver i
sandet.

Fedre, Aarhus Teaer (2017)

Den gode familiefar, den fravaerende far, stenaldermanden og fremtidens far

Blandt de syv medvirkende har tre selv erfaring med rollen som far - eller faropgaven, -gaven eller
-udfordringen, alt efter hvordan man ser pd det. Alle har medbragt fortellinger, som kalder pa at blive
fortalt, og som omhandler personlige, ofte smertefulde og pinlige men ogs3 forlesende erfaringer med
deres fadre og i nogle tilfzlde altsd med eget faderskab. Og der er mange mader at have det med fedre
péd indenfor faderskabet, horer man. En far kan vise sig at vare en helt anden end den, man troede. Selv
den mest cool macho-far kan ga hen og blive bled og gradlabil. Og man kan godt savne sin far hver
eneste dag, selv om han i sit fraver bare hzlder mere og mere salt i afsavns-siret.

Forestillingen er dramaturgisk organiseret i fire kategorier, som lapper ind over hinanden: den gode
familiefar, den fravarende far, stenaldermanden og fremtidens far. Stenaldermanden bekymrer sig ikke
om, hvilke bern der er hans, og hvem der er bernenes mor. Seeddonoren er sidan en stenaldermand.
Den fravarende far fylder betegnende nok mest i forestillingen, det er den kategori, de fleste fortellinger
bererer, den, der er mest stof i og mest kvalfulde. Fremtidens far er ogs under kontinuerlig tematisering,
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bl.a. diskuterer de medvirkende flere gange holdninger og grenser i forhold til naturlig befrugtning,
fertilitetsbehandling og reagensglasbern. De drofter hvad genetisk relation egentlig betyder og
diskuterer bade deres egne og mere almene etiske greenser for, hvornar og hvordan der kan vare grund
til fertilitetsbehandling. Og de snakker om, hvilken far de gerne selv vil vare, hvilket igen relaterer til
deres egne erfaringer og satter deres fertile baggrunde i spil.

Det at tage afsked med en far eller 2ndre de forestillinger man har om at vere eller have en far
tematiseres: Jeppe beskriver sit forsag pd at sige farvel il sin fars bastante normer og kritiske fordemmer-
refleks, og barndomshjemmet sammenligner han dystert med en tomt, der ligger og striler som efter en
atomulykke. Samtidig er farens store legeme et potentiale, og hans fars krop har en tiltrekningskraft,
som han reflekterer over: "At give min far et kram er som at holde om et tre i skoven. Man bliver ikke
krammet igen, men man ved godt, det har en vitalitet. P4 den made tegnes diskret og humoristisk
en nuanceret fortelling om et faderopger. At vare far beskrives ogsd som en grundmodel. Henrik er
selv far, men i en ny farmodel — en ultra kompakt letvaegtsmodel. Henrik er nemlig ikke s stor som
de fleste andre fdre, da han har sygdommen knogleskorhed. Hans egne born lider heldigvis ikke af
det samme - men han tumler med oplevelsen af, at bornene er blevet belastet af andres blikke pa deres
lille far. Til syvende og sidst kan det nu ikke sla ham omkuld, siger han. At vare far kan ogsa ses som et
kompetenceprofileret job, og Lasse forteller i munter stil om sin jobsamtale til projekestillingen, hvor
han gjorde sit bedste for at overbevise sin kommende kollega om, at han kunne leve op til kravet om
stabilitet og omstillingsparathed. Han fik jobbet og opdagede, at han reelt havde signeret en 18-irig
kontrake, ja, nermest havde fiet fastansettelse.

Det sgrgelige

Man bliver vidne til en tabubelagt og grum fortelling, som fortelles usminket af Nikolaj, forestillingens
yngste medvirkende. Hans far lever ikke lengere, han var filosof og misbruger. Hver tredje uge drak
faren sig fra sans og samling, og moren samlede ham op gang pa gang. Moren valgte ogsd selv at afruse
faren og leenkede ham med handjern til en radiator, som han blot rev ud af veeggen. Man var i kaos
nasten hver dag, si da forzldrene overraskende fortalte, at der ventede en ny i familien, kunne drengen
Nikolaj ikke rigtig folge deres forventningsglede men blev meget bekymret. Og allerede mens moren
14 pé hospitalet med den nye lillesgster, métte han som 8-drig passe hus og hjem, fordi faren fik behov
for at ’tage en tur’.

Flere fortellinger drejer sig om fadres svigt ved fraver og mangel pa en kerlig relation, men den
anden vej rundt er der ogsa fortellinger der reflekteret over senners risiko for, intenderet eller ¢j, at svigte
eller forsomme en far. Fortroligt fortaller Patricia, at hendes far forst fortalte hende og hendes soster, at
han ikke er biologisk far til dem, da de var 22. Afsloringen skabte en krise bdde hos faren og bernene.
Hos bernene primert fordi foreldrene havde hemmeligholdt dette faktum sa grundfortellingen om far
pludselig ikke stemte. Og hos faren fordi han var skrekslagen for bernenes reaktion og frygtede, de ville
kappe forbindelsen til ham. Var deleordningen mellem foreldrene efter de blev skilt s et stort bedrag,
nu da den genetiske realitet var udslettet? Og skulle campingturene og alle isene spist sammen med far
med et slag devalueres? Svaret lyder keerligt: "nej, det er netop de ting vi har haft sammen, der gor, at han
ervores far. 7 Og i det lys er Patricias far si blevet en ny virkelig far. Et af de fineste indslag i forestillingen
foregar omkring hendes fortelling, da et mandekor uventet spankulerer ind pé scenen imens de synger
Nick Caves Into My Arms. De er alle sammen 50+ og de virker rorende, lidt skrabelige som de star der
og synger, mens Patricia smilende ser dem i gjnene en for en, i jagten pé sin seedfar. Hun opgiver at finde
ham, det kunne jo vere dem alle, og antallet af potentielle sedfadre er alt for stort.

Borgerscenen arbejder med, hvordan det personlige gives kunstnerisk form og bliver et veerk, der kan
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opleves af mange. De medvirkende optreeder med deres egne navne, de er personer, som er nervaerende
til stede pa scenen hver og én. Udfordringen er s at finde en form, som kan kommunikere det unikke
ved disse mennesker og deres hverdagsfortellinger. Nir instrukteren setter de medvirkendes seregne
fortellinger ind i en teaterramme, hvor meningen opstir gennem tilskuerens tilstedevarelse, skal det
unikke fortelles som om, der er et felles vi, for pa den made far tilskueren mulighed for at genkende
sig selv, samtidig med at det gores tydeligt, at vi alle erfarer vores virkelighed unikt og hver for sig.

Iscenesettelse: Anne Zacho Segaard. Medvirkende: Mikkel Drejer Bertelsen, Andy Villadsen, Jeppe
Brendum Hansen, Henrik Hjort, Lasse F. A. Nielsen, Patricia Moller Steffensen og Nikolaj Boye
Thomsen.

All my dreams come true

Aarhus Teater 2013

Et drammende fellesskab

To personer A og B kommer ind pa scenen ifert store ansigtsmasker. Rummet er stort og tomt bortset
fra et skab (med reference til eventyret Narnia af C.S. Lewis) pi midten og en pc i den ene side og
en gammeldags pladespiller i den anden. Fra tid til anden gr skuespillerne ind i skabet, her optages
de af et videokamera og billedet projiceres op pa bagvaggen. I baggrunden er der tomme stole og pd
gulvet papkasser med kostumer. Vaggene er plastikbaner og rummet minder om et ufeerdigt rum, hvor
der stadig arbejdes. De to personer fgler sig pinligt berorte, de er usikre og tilsyneladende blot kastet
ind pa scenen uden noget klart formal. Deres kroppe udtrykker denne tilstand af rerende utryghed.
De bekender begge, at de faktisk er deprimerede, den ene mere end den anden. De er ogsd tratte af
tomheden, kriser og mangel pé fantasi, af sig selv og det, de alligevel ikke tror pa: fremtiden. De bliver
enige om, at de vil have eventyret tilbage i deres liv.

De to personer forsager at genskabe noget som de har mistet. Og hvad er det s4, de eksperimenterer
med? Jo de prover at finde der. Det som de savner, det som kun synes at overleve i en udvandet form i
mediernes Disneyland. Men kunne tale om et forsag pa genfortryllelse i forhold til det, som Max Weber
allerede i 1913 kaldte det moderne livs af-fortryllelse.

"Tenk hvis vi er dem som inderst inde ved, at vi har spillet fallit. At jorden, klimaet, krisen,
overbefolkningen, forbruget, DET HELE, er ved at bukke under og det ikke nytter noget at skrige
veekst. Tenk hvis vi er dem, som ved der. Tenk hvis vi er dem, der siger, vi vi/ ikke mere. Vi kan
ikke mere. Vi vil have en anden fortelling, en anden historie — et eventyr vi kan tro p&’. Citeret fra
programmets manuskript.

A (hun) gir gennem skabet for at komme ud som Snehvide, og de spiller fragmenter af historien om
den onde stedmor og de syv sméd dvarge og den prins, som redder hende i slutningen. Men sé bliver de
uenige om konceptet, og han mener hun blot lider af en indbildt depression. B (han) begynder pa sin
yndlingsfigur Aladdin, men heller ikke den historie fir de spillet ferdig, for A klarer ikke rollen som
“negen” prinsesse Jasmin. Hun afbryder, fordi hun feler sig grim og med for stor en rev. Hun gar frem
til rampen og taler direkte til tilskuerne med en personlig ikke-teatral stemme:

”Jeg beklager at jeg bare star her og helder af, at det hele gir i std, men her for jeg kom begyndte

min krop at ryste. Jeg forsegte ringe til min far. Mine fingre kunne knap ramme tasterne og da jeg kom
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igennem faldt ordene ud af munden og 14 pa gulvet og gispede. Jeg lagde p4, kravlede ud pa toilettet og
kastede op. Jeg forsager at fa vejret. Indhalerende min egen galde”. (Manus)

Er det rollen eller er det skuespilleren som taler? Replikken siges, som delte hun (skuespillerne) en
intim fortrolighed med tilskuerne. Det skaber en autenticitetseffekt, som pa forskellige méader uddybes
i resten af forestillingen. De springer fra tid til anden ud af rollerne og henviser til Disney, som allerede
har “klaget over denne forestilling”. B henvender sig ogsd direkte til tilskuerne. Han drgmmer om at
gore oprer og skabe en revolution som det arabiske fordr. Han seger de store muligheder, men erkende
at “mulighedssansen” er kvalt.

Forestillingen har ud over de to skuespillere ogsa et kor af usedvanlige virkelige “eventyrfigurer”: to
dvarge, en spastiker, en overvagtig kvinde og en usedvanlig hej fyr pd to meter og atten. Men kunne
formodentlig have valgt skuespillere til at reprasentere sddanne typer med diverse sceniske trick, men
det ville virke pd en anden médde. Her er det sansningen af disse personer, som skaber en setlig virkning
pd grund af den kropslige forskellighed fra skuespillerne. De virker i kraft af deres kropslige format
uanset hvad de gor. Og det er med til at spznde ben for den sceniske handling. Selvom de iscenesattes
i en rzkke roller med og uden masker og bade synger og taler, er de forst og fremmest autentiske. De
er det de er som outcast, sjove, markverdige men ogsa tragiske, fordi de aldrig bliver lige som os. Det
kommer yderst klart og sterke frem, da de som samlet gruppe gir frem pd scenen og taler hgjere og
hgjere si de til sidst raber direkte til tilskuerne: "DET er frihed. DET er rigdom. DET er skonhed. DET
er beundring. DET er anerkendelse. DET er respekt.” (Manus)

Det er hvad ogsd de drommer om. Statisterne spiller en rekke forskellige roller som dadyr, dverge,
Grethe der voldtages og Supermand som crowdsufer hen over publikum og de hjelper med at iscenesztte
Snehvides kedsomhed efter gteskabet, hvor prinsen har travlt med rigets regnskaber og magien fra
skoven er forsvundet. Det hjzlper ikke meget, at Snehvide fir et barn, faktisk gor det blot det hele meget
verre. Hun gir hjemmefra, fester igennem, kommer hjem med temmermand, fir besog af legen, men
ingenting hjelper, for hun mangler der.

I en anden historie spiller B Joakim von And, som har alle muligheder, men ikke kan marke sig
selv. Han gir til psykolog, men det hjelper ikke. Han teenker det er sex, han mangler, men selv ikke
en ekstrem voldtaegt af Supermand og Bambi hjelper p4 hans manglende selvfolelse. Spastikeren truer
han til at fortelle en rarende historie om sine dremme, men heller ikke det kan han merke. Han haner
spastikeren for at veere uden vardi og fir en dverg til at skyde ham i tindingen. Endelig sker der noget pa
Aarhus Teatret, som han siger, og tilfojer at han vil kneppe den dede spastiker i skudhullet. Her kommer
Snehvide tilbage som den franske revolutions frontfigur med blottet bryst. Hun afbryder And med
bukserne nede og truer ham med en pistol. Hun gentager: “vi vil have et eventyr, vi kan tro pf”. Men
tror vi pa hende? P4 hendes bluse stir der skrevet "Vi er dem”. Altsd dem som ved at "vi har spillet fallit”.

Det er en tvetydig slutning for ogsd den franske revolution mistede evnen til en anden fortelling
og medfolelse. Men er der alligevel muligheder for en fremtid pd bunden af depressionen. Forholdet
mellem Snehvide og von And er i hvert fald fantasifuld i sin undetlige overskridende karakter. Det
moderne liv rummer muligheder for selvrealisering. Ingen er pa forhind principielt domt ude, men der
er tale om et pres og en betydelig konkurrence for at holde sig pa sporet. Det perfekte liv kan let blive
en overbelastning, som ferer til depression og angst for at “falde ud” af systemet. Og sé er det vanskeligt
at melde sig ind i "kampen”, som A siger. Marginaliseringen, som allerede er et vilkir for de hiblast
u-perfekte, truer ogsd os som i udgangspunktet har muligheder for at bega os i livets talentshow. Hvad
betyder det, nér disse forskelligheder mades i en kreativ proces. Kan forskelligheden befrugte hinanden
og bne for en genfortryllelse?
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Dramaturgien

Lollike afspger det normale og det unormale i det senmoderne liv, som han ogsi gjorde det i Det
normale liv 2011 og Manifest 2083. En af de centrale forbandelser er refleksiviteten og selviagttagelsen,
som gor, at man hele tiden bliver selvvurderende og selvkritisk i forhold til alle mulige og umulige
iagttagelsesmuligheder, koder og synsmader for det ideale. Disney speerrer for virkeligheden ved sd at sige
at kontrollere vores evne til at opfinde eventyr.

Refleksiviteten er et tema men den er ogsd en form for dramaturgi, som Lollike udvikler. Fortellinger
afbrydes og betragtes udefra. A og B betragter deres liv og skaber distance til dette liv ved at spille
forskellige roller, som samtidig reflekterer deres eget liv. P4 lignende méde skaber samspillet mellem
dem og med tilskuerne konstant nye optikker og det samme gor videoprojektionerne og statisternes
forskellige gestaltninger. Man kan sige at dramaturgien bestir i en rakke spring mellem forskellige
tilskuerpositioner. P et tidspunkt abner bagscenen sig og tilskuerne ser ind pd Store Scene, hvor en
skuespiller (Niels Ellegaard), som medvirker i Molieres Den Gerrige, viser sig og vinker. Det er genialt,
at man pd den méde lader den gerrige og Joakim von And spejle hinanden og dermed skaber en form
for konkret transparens pé teatret. De to skuespillere bytter scene for et gjeblik, og dermed identitet og
publikum.

Scenen ligner som navnt en provesal, hvor man afprever forskellige roller tilsat (tilsyneladende
tilfeldig) musik fra en pc, med eller uden mikrofon, med masker og med videooptagelser. Man
eksperimenterer med hinanden, tilfeldighederne og de givne materialer - bade nar skuespillerne gir ind
i et skab pd scenen og spiller for videokameraet, eller nir de gar ud til publikum og sperger, om der ikke
er en eller anden, som har en ekstra anti-depressiv pille. Lige som proven altid er uferdig og et udkast,
er forestillingen ’uferdig’. Den forhandles og diskuteres. Det giver forestillingen en improvisatorisk
karakter og de uferdige figurer bliver metaforer for et senmoderne menneske. Dette kan iagttages som ez
skuespiller der afprover roller og mulige spil i livet som en form for preve. Kan man huske sin replik? Er
den lavet om? Spiller vi méske i virkeligheden med i et andet stykke? Er I med p4, at vi lige prover denne
handling af? Spiller vi deprimerede eller er vi deprimerede?

Det gennemgiende er transparente teaterhandlinger: Skuespillerne tage maske pa og af, tale
i mikrofon, afbryde hinanden, filme sig selv, tale med publikum, sige replikker som del af den
performative begivenhed. Det forsterkes af, at vi bide har professionelle skuespillere pd scenen og
personer, som ikke er skuespillere, men som er deres rolle. De forstyrrer pd en médde hinanden, fordi de
har forskellige koder, teknikker og dramaturgier. Er spastikeren rerende, fordi han faktisk er spastiker?
Det virker latterfremkaldende nar to dveerge kommer ind pa scenen og siger: "Det er os der er dvargene”.
Forestillingen dyrker disse glidninger mellem person og rolle som uferdige udkast. Det skaber en appel
til tilskuerne, som s at sige inddrages i eksperimentet. Forestillingen er under tilblivelse og der er tale
om bide ironi og patos i denne udveksling mellem skuespiller og rolle. Der er en tragik blandt statisterne
pd grund af deres anormale kroppe, men ogsa skuespillerne er tragiske roller. Samtidig er der en overflod
af ironiske afbrydelser og referencer til, at det er "spil”.

Tekst og iscenesettelse: Christian Lollike. Medvirkende skuespillere: Marie Louise Wille og Morten
Burian. Kor/statister: Carsten Mathiesen, Henriette Dienesen, Mikkel Lund, Kristian de Linde.
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Kalaallit Aalborgimiittut (Grgnlander i Aalborg)
Aalborg Teater 2015

Et etnografisk fellesskab

Scenen i den lille teatersal er en glasmontre. Syv grenlender-borgere er udstillet i montren pa rekke med
front mod tilskuerne. De er kleedt i typiske gronlenderdragter med pelsbelagte hetter, huer, kamikker
eller gummistevler, selskindsvanter og forskellige rekvisitter som harpuner, snesko, en rod fiskekasse, et
tov. Som kulturhistoriske genfeerd stir de og betragter tilskuerne gennem glasset. Synkront begynder de
at bevage sig og legger forst redskaberne, derefter vanterne, s huerne, og langsomt smides “kostumet”
for til slut at afslere syv personer i almindelig dansk pakleedning. Man hgrer aktorerne sige deres navn og
alder bag glasset. Gennem deres tilhorsforhold til de to kulturer er de feelles om en eksistentiel spaltning.
De befinder sig mellem grenlenderen og danskeren, og ingen af rollerne er helt deres egen. Her i teatret
indgér de samtidig i en teatral spaltning mellem den person, de hver iser er, og den rolle, de patager sig
som reprasentanter for gronlandske borgere i Alborg og Danmark. Forestillingen benytter elegant den
teatrale spaltning i det videre forlgb, hvor de syv medvirkende fremstilles enkeltvis med en monologisk
fortelling og et scenisk billede.

Ud af montren

Glasmontren dbnes og de syv medvirkende treder ud af den museale ramme og beretter med en direkte
henvendelse om en personlig identitet, som ellers forekommer usynlig, ndr der tales om gronlendere
som enten etnografika eller alkoholiserede stakler. De syv personlige fortellinger drejer sig netop om at
vere i et mellemrum: hverken eller og bide og.

Der er den unge kvinde, Inaluk, som er kommet til Alborg med keresten, der skal studere, mens hun
forgaeves forsager at finde et job indenfor modebranchen. Hun har sagt over hundred jobs og faet afslag
pé afslag. Samtlige ansegninger projiceres op pi bagvaeggen, og hun stir i billedet og taler som med
projektionen i ansigtet. Hun vil gerne hjem, og vil samtidig blive her hos karesten og barnet.

Sociologen Maliina holder foredrag pd amerikansk om den grenlandske brain-drain — hjerneflugt,
som hun mener er forrsaget af de mange grenlandske skolereformer, der har gdelagt den gronlandske
folkeskole. Paradoksalt nok, for der investeres markant flere midler i uddannelse pa Grenland, hvor
uddannelsessystemet udger 15 % af bruttonationalproduktet mens det til sammenligning udger 8 %
i Danmark. Maliina er selv et udtryk for hjerneflugten men har dog til hensigt at vende tilbage til
Grenland. Skolelereren Lotte, halv dansker og halv grenlender, forteller om, hvordan hun ankom til
Grenland i helikopter. Hun stdr pa scenen under en larmende propel og beretter om medet med de
gronlandske born. Bag hende stir de ovrige i rollerne som bern, der stirrer pa hende som en fremmed.
Efter nogle &r gav hun op pa grund af de sociale problemer og er vendt tilbage til Danmark. Marie
er ogsd lerer og underviser tilskuerne i gronlandsk sprog. Hun herer os én for én i vores viden om
folkevandringerne og andre aspekter af grenlandsk kulturhistorie. Man far ny viden og genopfrisket
basale oplysninger om inuitterne, som ogsi kaldes Thulefolket, og som er de mest overlevelsesdygtige
og grundstammen i den gronlandske befolkning. Marie har undervist i 30 &r i den gronlandske skole og
har nu som pensionist valgt at forlade Gronland for at vare tet pd bornebgrnene, der er fodt i Danmark.
Agathe viser sin fascination af afrikansk dans, og demonstrer dermed hvordan hun er globaliseret. Terkel
dyrkede tackwondo pa Grenland, men efter han kom til Alborg for fem ar siden har han varet isoleret
og uden lyst til at fortsette sin sport, da han feler sig udstillet som fremmed. Mens han demonstrerer
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sine ferdigheder, forteller han, at han har det bedst, nir han ikke bliver set, og derfor hverken har lyst
til at deltage i danske klubber eller sidde med de andre gronlendere pa benken, s& han er basalt ensom.
Anna var servitrice pd et vertshus, hvor hun medte sin mand. Senere fik hun konflikter med manden og
blev skilt, og det forte langsomt men sikkert til, at hun som sin far blev alkoholiker. Hun str pd scenen
med en pose tomme flasker, som de andre befrier hende for.

Efter monologerne inviterer aktorerne tilskuerne til kaffemik pd scenen. Man er gaster omkring et
rigt kagebord, og masser af kaffe bliver sat til livs, mens der bliver talt og udvekslet erfaringer. Aktorerne
er generose varter, og da alle er forsynet, stemmer de i sang, hvorefter forestillingen gir videre. I den
sidste scene er aktgrerne atter bag glasmontren, som fyldes med reg mens vinden suser. Ragen er som
en snestorm, den legger sig langsomt, og aktererne dukker frem i lyset og ser ud pa tilskuerne. Er det
gronlendere, som ser ud mod os, adskilt af kulturens glasrude? Er det de gronlandske dnder som svaver
mellem levende og dede?

Forestillingen viser de medvirkende som fanget i roller og reprasentationer, de ikke kan slippe for,
hvad enten det er som dansk eller gronlandsk borger. De er hjemlose genferd i mellemrummet mellem
to kulturer, hvilket giver dem et grundleggende usikkert livsvilkdr. Det vilkdr deler de ikke blot med
hinanden og andre gronlendere men med mange i vores globaliserede verden, hvor flytninger, flugt,
deportation og identitetstab er hverdagskost. De er fanget i den kulturelle overgang, og selvom de
afprover forskellige roller som sociolog, tackwondokemper, arbejdsles, skolelerer eller afrikansk danser,
bliver de aldrig identiske med deres roller. Det er det tragiske moment i forestillingen.

Det kunstneriske fellesskab

Netop ved at vise de medvirkende som unikke personer med en historie forseger forestillingen at skabe
en ny ramme, som ogsd tilskuerne bliver inddraget i. Gennem rammen henvender forestillingen sig
til tilskuerne som skolebern, som elever til foredrag, som gester til kaffemik etc., og pd den made far
tilskuerne aldrig lov til at hvile i en fast rolle.

Forestillingen minder os om undertrykkelse og kolonisering af fremmede kulturer, som systematisk
udryddes og samtidig romantiseres som museale objekter. Nok sd vigtigt skaber forestillingen et @stetisk
feellesskab. Aktorerne tilbyder deres personlige historier, og i kraft af den méde, forestillingen lader
person og rolle veksle pé, bliver de anerkendt og genkendelige som /levende kunstneriske udtryk. Deres
livshistoriske usikkerheder bliver almene: en allegori pA modernitetens vilkarlighed.

Medvirkende: Inaluk, Anna, Marie, Lotte, Agathe, Terkild og Mailina. Instrukesr: Nicolei Faber.
Dramaturg: Jens Christian Lauenstein Led. Scenograf: Christian Albrechtsen. Lysdesigner: Mathias
Hersland. Lyddesigner: Aske Bergenhammer Hoeg. Instrukterassistent: Anne Basse

Uropa - en asylballet

Aarhus teater 2016
Et asylpolitisk fellesskab

En gruppe asylansegere indgir i en udveksling med danserne fra Corpus. Forestillingen handler om
asylansegernes situation, liv og fremtid. Men ogsi og maske iser om vores, tilskuernes, oplevelse af en
nesten uleselig flygtningeproblematik. Vi befinder os i en tid, som pa mange forskellige niveauer er
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preget af og udfordret af de mange flygtninge og asylansegere. Krisen virker som en forarmelse bade for
flygtningene og modtagerlandene. Det er virkelighed, men langt de fleste af os tilskuere moder den kun
gennem mediernes fremstilling. Denne medialisering skaber en form for folelseskult gennem ikoniske
billeder, som af den druknede dreng (Aylan Kurdi) pa Tyrkiets kyst, der “rystede verden”.

I den situation synes teatret at kunne tilbyde et mode med nerhed, realitet, affekt og empati. Selv om
det med hjelp fra Dansk Rede Kors er lykkedes at finde asylansogere, der gerne ville deltage i projekeet,
har det veret usikkert, om de medvirkende aktorer stadig ville vere i landet, nér forestillingen skulle
pé scenen, og den premis, at produktionsteamet aldrig helt vidste, hvem der var med, har tydeligvis
praeget produktionen. Da vi si forestillingen pa Arhus Teater d. 2. februar, indledte Christian Lollike
begivenheden med at indvie publikum i preemissen. Han indstillede os p4, at der siden premieren f3
dage forinden var lavet markante @ndringer i forestillingen. Han fortalte ogs, at en af aktererne var
blevet sendt ud af landet under proverne i efterret, mens to andre var giet under jorden efter at have
faet afslag pa asyl, si dem ville vi ikke kunne se. En var blevet sendt til Frankrig, men ville deltage pa
skypevideo.

Teatermgde mellem fiktion og realitet

Uropa bestar af mange forskellige medier: tekst, dans, scenografi, lys, billeder, isceneszttelse og
koreografi. Disse er til stede samtidig men i en orden som betyder, at noget treder frem for andet og
aktiverer forskellige sanser som udveksles med hinanden. Men Urgpa er forst og fremmest et mode - den
sociale dimension i teatret stir steerke i denne forestilling.

Midt i forestillingen inviteres en rekke tilskuere op og sidder blandt de medvirkende ved et langbord,
som var det Den sidste nadver. Tilskuerne bliver budt p4 noget af spise fra forskellige steder i verden, og
de fir mulighed for at stille sporgsmél: Hvorfor er I kommet til Danmark? Det er et nasten umuligt
mede pd den store scene som befinder sig mellem den teatrale fiktion og den sociale realitet, som begge
er i spil i situationen.

De professionelle medvirkende i forestillingen er balletdansere fra Den Kongelige Ballets Corpus
Ensemble. Det virker vitaliserende p den tragiske grundstemning nir danserne omsetter asylansegernes
fortellinger om livstruende begivenheder, som de har veret udsat for pi grund af krig eller forbudt
sexualitet, i dans. De springer hojt eller danser med en plastikpose over hovedet og kemper for at trekke
vejret, og man fornemmer de brutale overgreb, disse mennesker har varet udsat for, som fx den unge
fyr, Samson, fra Eritrea, der var udsat for lignende kvelningsforseg, for det lykkedes ham at flygte fra de
menneskesmuglere, der havde holdt ham i fangenskab.

Megdet balancerer mellem det virkelige og det fiktive og har karakter af at vere et grenseland, hvor
asylansegernes realitet kommer meget tet pd. Vi stilles som tilskuere til ansvar og kan samtidig med en
vis distance iagttage, at det er det, der sker. Helt konkret beder forestillingen os overveje absurde kriterier
og krav i forhold til, hvem der skal blive og hvem der skal ekskluderes: "Jeg har lert at telle ¢l 10 pa
dansk”, ”jeg lover at jeg vil integrere mig”, ”jeg elsker Danmark p3 grund af cyklerne, friheden, stilheden
og at her ikke er serligt merkeligt,” de raber alle: "Tag mig!”

At blive set

Indimellem prasenter en fortellerstemme de basale spergsmél. Hvorfor her? Hvor mange har vi plads
til? Dette grundleggende problem tematiserer forestillingen uden at postulere et entydigt svar. Men
vi ser disse mennesker som det, de er: unikke personer som berer pa ufattelige lidelseshistorier, der til
forveksling ligner fiktion.

Forholdet mellem fiktion og virkelighed veves ogsé ved hjelp af den enkle scenografi. Bagveggen
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fungerer som videoskerm, og i en af de sidste scener afspilles en film af havet med enorme belger, der
skyller ind over scenen. Maske er det havet, asylansegerne har passeret. Uropa-utopia fremstir i en
afsluttende scene hvor danserne og asylansogerne danser sammen i rokokokustumer. Her tilspidses lyd
og bevagelser i en hektisk dans, som velter alle omkuld mens civilisationen formodes at ga under som
en synkende skude, hvorefter scenen opleses i rag.

Forestillingen er hele tiden béret af livemusik, som leveres af en medvirkende musiker. I
undergangsscenen bliver musikken rockagtigt, sterkere og hgjere og understreger det dionysiske vanvid
mod et rytmisk klimax og et chockerende black out.

Risikoteater

Pi Arhus teater rejste tilskuerne sig som en felles krop og leverede en rytmisk applaus, som antagelig
bide var rettet mod forestillingen, de medvirkende og hibet om noget andet. De medvirkende fik
blomster som de efterfolgende kastede ud til tilskuerne, i en tavs gensidig erklering om, at der er en
rekke sporgsmal hverken de eller vi kan svare pa. Urgpa er preeget af den usikkerhed og risiko som knytter
sig til forestillingen. Hvad skal vi stille op med den virkelighed, som vores aktuelle situation stiller os i
sammen. Under alle omstzndigheder er det bekraftende at se teatret, der synliggor asylansegernes usikre
deltagelse, og som peger pé tilskuernes deltagelse i et asylpolitisk fellesskab.

Medvirkende: Nayzar Hla Tin, 24 &r, fra Burma. Ankomst: 20141. Samson Semere, 24 3r, fra Eritrea.
Ankomst: 2014: Salam Susu, 32 fra Syrien. Ankomst 2015: Elian Yaakob Dawood, 40 &r fra Syrien.
Ankomst 2015: Muhammad Ali Ishaq, 45, fra Pakistan. Ankomst 2013. Nakimuli Jesca Brenda, 26 ar
fra Uganda. Ankomst: 2014.

Koncept Corpus og Sort/Hvid. Instrukter Christian Lollike Koreografi Esther Lee Wilkinson og Tim
Matiakis

The provocateur

Aarhus Festuge, 2015

Et nationalt fellesskab

Provokateren er kommet til Aarhus Festuge og sidder i sit bur pa Bispetorvet. Man kunne béide opleve
en mandlig og kvindelig provokater, begge indvandrere fra Mellemgsten. Hun er lyshiret, sminket hvid
i ansigtet som en klov, i velsiddende sort jakkeszt og hvid skjorte. Hun sidder pa sin pind og er udstillet
som et dyr i bur. "Tror du jeg er en abe” riber hun, da en fyr kaster en bold efter hende. ”S& skulle du
hellere kaste en banan til mig”. Provokateren sidder der og raber til de forbipasserende, og dem som har
stillet sig op. For 20 kr. kan man fa lov til at kaste en bold efter en hvid knap, og hvis man rammer falder
hun ned i skumgummipuder.

Hun snakker konstant og skiftevis hiner hun dem, som rammer forbi, og opfordrer nye til at prove
lykken. Hun nr ogsd at fortlle, at hun selv som syvérig kom til Danmark som flygtning, at hun boede
pé et asylcenter og si berneudsendelsen "Kaj og Andrea”. Hun nér at synge kendingssangen, for der igen
er en som skyder efter hende. Hun udfritter tilskuerne: “Hvordan har I det? Er I lykkelige? Hvad med
alle flygtningene hvad vil I ggre med dem?” Hvem skal pengene gi til sperger hun? ”De arbejdslgse eller
flygtninge?”
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En torkledekledt kvinde nermer sig. "Du fir et gratis kast! Hvor er du fra! Hvad hedder du?” "Fra
Irak” forteller pigen og rammer ved siden af. "Men du er smuk” siger provokateren. En fyr bliver hdnet
for sine tynde arme. En anden bliver udspurgt: "Har du ikke rdd? Har du bern, som skal fodres?” Han
skyder flere gange. Endelig lykkes det ham at skyde hende ned, og han triumferer. Men hun er grov og
afviser ham som en kedelig fyr.

Provokateren henvender sig skiftevis til den enkelte og til publikum og hun fir os til at klappe af den
iranske pige, som modigt stiller sig frem. P4 den made skifter kommunikationen fra at vere fokuseret
pé provokateren til at vare fokuseret pa den enkelte tilskuer, som stiller sig til skue og som enten lofter
armene i jubel, fordi der er ramt plet, eller forlader scenen skamfuldt. Den enkelte tilskuer mé stoppe op
i forhold til sin byvandring og beslutte sig for at se og hore pd. Og sd ma man tage stilling til om man
vil kaste en par bolde med chance for at ramme plet men ogsd med den lille indbyggede risiko for at
blive til grin. Provokateren er ubarmhjertig i sin hin, men ogsd inkluderende iser overfor kvinder, som
opfordres til at kaste. Og i visse tilfzlde gratis.

Den mandlige provokaterklovn hiner i fleeng aarhusianere, som ber leere at tale dansk og som ikke har
set en neger i deres kvarter. Han er ogsa treet af dem, som gir med torklede for ansigtet men her kommer
“hans kone” ind i buret sortkledt og med tildekket ansige. Han tilbyder, at man kan f& hende til at
smide torkledet, hvis hun bliver skudt ned. Hvor mange har ikke drgmt om at se, hvad der skjuler sig
bag hovedbekledningen pi en kvindelig muhammedaner? Der bliver skudt lystigt, men ingen rammer.
Prisen gar op og han tilbyder nu, at hun smider alt tgjet, hvis der rammes plet. Det ender med at hun
falder og smider jakke, skjorte og torkledet.

Scenen giver mindelser om forskellige udstillinger lige fra middelalderens gabestok til abeburet.
Tilskuerens rolle som den der kaster kender vi ogsa fra tivoli og markedspladsen. Men tilskuer- og
publikumsdialogen har en ny kontekst. Provokateren genopliver narren som bade udfordrer, improviserer
og lader sig ydmyge af publikum. Dialogen er dog vanskelig af rent tekniske rsager. Det er lidt sveert at
here tilskuerne, som ikke er vant til at tale i en megafon, og interaktionen egner sig ikke til andet end
meget enkelte bemarkninger.

Provokateren udfordrer den almindelige "selvfede” festugedeltagelse, med henvisningen til flygtninge.
Scenen far vist noget om det ubehag, der ogs ligger i fellesskabet: frygten for at stille sig til skue, men
ogs? teatrets mulighed for at tage del i det offentlige liv ved at skabe en risikofyldt, kreativ og interaktiv
situation som bade samler og adskiller publikum. Her er det op til den enkelte at valge sin tilskuerrolle.

Koncept og instruktion Christian Lollike. Co-production Festspillene i Bergen (NO), Dramaten in
Stockholm (SE), Aarhus Festuge (DK), Staatsschauspiel Dresden (DE), and Sort/Hvid (DK)

Batiment. Et spejlbillede i byen
Aarhus Festuge 2016

Et stedsspecifikt fellesskab

Biétiment, som betyder bygning pé fransk, var én stor scenisk illusion og en yderst bogstavelig fortolkning
af arets festugetema, Upside Down. Den bestod af en bygningsfacade med vinduer og dere, som 13 pa
Bispetorvets brosten og kunne ses i et kempe spejl, der rejste’ bygningen op. Gennem spejlet kom
facaden til at fremstd som en normal bygning i rette proportioner, og nér der blev lukket deltagere ind
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pé scenen, kunne de bevege sig rundt pa facaden s det sd ud som om, fysikkens love var ophavet. Det
var den argentinske kunstner Leandro Erlich, som havde skabt denne “bygning” til Aarhus Festuge.
Den kunne bade betragtes tet pa og pd afstand, og man kunne betragte deltagernes leg med illusion og
tyngdekraft. Det var sensorisk underholdende og samtidig et leringsrum for deltagelse i en fremmed
kontekst.

Scenen havde et regelset:
*  Der var kun plads til et begrenset antal ad gangen
*  Adgang til var efter forst til molle-princippet
*  Genstande af glas samt alkohol var ikke tilladt
*  Der var ikke adgang for dyr med undtagelse af forerhunde

Deltagerne kravlede lodret pd muren, sad i vindueskarmen eller hang i tagrenden. Serligt markeligt
var det nér en deltager sprang ud af billedet og nermest "floj” vak. Det var tydeligt at nogle, mens de
ventede i keen, forberedte sig og indtog en aftalt position, og flere deltagere indledte et samarbejde
omkring forskellige tableauer og bevagelser: en gruppe bern stod pi skuldrene af hinanden, et barn og
en voksen samarbejdede om at fremstille en ”ulykke”, hvor den voksne er ved at falde ned og holdes oppe
af barnet. Varket involverer koblinger mellem kroppens bevagelsessans, den visuelle sans, tyngdekraften
og evnen til at se det hele udefra i spejbilledet.

Hjernen er i konstant udveksling med sanserne og bade foregriber, fortolker og lagrer i form af
vitkelighedserfaring. Det glder bide de ydre sanser som syn, herelse, smag, bergring og indre sanser som
proprioception, dvs. det at "marke os selv” eller blive bevaget. Fremstillingen af visuelle umuligheder
og ophevelsen af tyngdekraften bryder perceptionens vaner. Scenen udfordrede hjernens forstdelse af
forholdet mellem positioner, kraft og retning i rummet. Det store spejl virkede som en ”film” hvor
de medvirkende mistede balance og faldt, samtidig med, at det, der foregik, udspilles for gjnene af
én. Scenens afgprende pointe var at afslore, at vi ikke sanser virkeligheden, men at sansningen er en
konstruktion, hjernen skaber.

46+1
Aalborg Teater, 2017

Et genetisk fellesskab

Rummet er hvidt. Langs tre veegge stir hvidmalede podier, som publikum bankes pa, og scenen er
en ligesd hvid lille forhgjning, der lofter Christian, Hanne, Janne, Jill, Jonas, Lotte, Peter, Sune og
Martin ud i rummet, nar de ikke sidder pi stole langs endevaggen. Sidan tager teatret sig her ud som
modernistisk udstillingsrum, en hvid kube’, som giver indtryk af at veere en neutral ramme for det
autonome kunstverk. Men 'den hvide kube’ er ikke det, man normalt forbinder med borgerscene,
og sidan skaber rummet kontrastfyldte forventninger. Instruktoren, Martin Ringmose, og nogle af
aktorerne er i foyeren. Vi ventede i gemytlig stemning pa en af skuespillerne som var pa toilettet. Vi
lukker jer forst ind, ndr hun er tlbage,” forklarede Martin, som bade har instrueret forestillingen og
spiller med i den. 3 min senere dndede vi lettet op, for nu var pigen parat, hun tog et headset pd og
guidede os. Vi var da spandte pa, om det hele nu ville gi som planlagt. Under forestillingen forblev
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spendingen intakt: man var lettet over at aktorerne klarede det, og samtidig spandte pa, hvordan lige
netop disse borgere ville matche det rene minimalistiske teaterrum.

Vi nar dét, vi nar

Aalborg Teater har i denne forestilling stillet scenen til ridighed for otte mennesker med downs syndrom.
Martin Ringmoses rolle er bl.a. at preesentere og bearbejde forventningshorisonten. Da vi som publikum
har sat os til rette langs veeggen, byder han os velkommen og opstiller nogle preemisser for aftenen: ”I
ma meget gerne tage fotos med jeres telefoner. I md ogsd gerne tage telefonen, hvis den ringer under
forestillingen. Og I skal endelig sporge undervejs, hvis der er noget I gerne vil vide noget om. Hvis I kan
se, nogen har brug for hjalp, s skal I ikke holde jer tilbage, I mé gerne hjelpe. Og I siger bare til, hvis
selv har brug for hjelp”. Med andre ord: her er det tilladt at fejle: "Vi spiller i praecis 5 kvarter, og nar de
er giet, slutter forestillingen. S4 hdber vi, vi har fiet det hele med, men det er ikke sikkert - vi ser hvad
vi ndr, for nogle af aktgrerne skal jo med den sidste rutebil hjem.”

Med den introduktion breder der sig en munter stemning, et par kvinder springer straks op og retter
péd et sceneteppe, der driller, for nu hvor ingen kan forvente en perfeke iscenesettelse af ophgjede
skuespillere, kan man lige si godt gi lidt til hinde. Sammen med Martin presenterer aktorerne
forskellige numre, fra practical jokes til dans, sang og oplesning af dagbog. Man bruger hashtags til at
markere dramaturgien. Disse projiceres for hver sekvens hen over det hvide scenegulv og kategoriserer
de emner, forestillingen kommer omkring: # 1 Tegning, # 2 Montre, # 3 Dans osv. og pa den mide
bliver dramaturgien oplyst. Flere af de medvirkende danser fint, en artikulerer ikke si klart men er rigtig
god til at beatboxe, en pige skriver dagbog og laser hojt af den. Parallelt med talentpresentationerne,
nedbryder mange af numrene samtidig hele talentidéen og bliver i stedet negationer af situationer, ofte
med instruktgren som den, der obstrueres. Det er tilfeldet i # 5 Tape, hvor Martin tiltales med et “sit”,
mens pigen med headset vikler hans ansigt ind i tape til han er fuldstendig maskeret og blendet. # 6 er
det store 2ggekastningsnummer, hvor vigtigheden af at koge g skal demonstreres, og da @ggekasteren
skal levendegere dette, kommer han ironisk nok i flere omgange til at fejle ved at smadre et ukogt
®g pa gulvet, sd forestillingslederen Pia ma tilkaldes og fejer op. I sig selv er nummeret ikke serlig
imponerende, men udforelsen er sjov: en af de medvirkende har rollen som videnskabelig ekspert udi
®ggekogning, og mens hans assistenter demonstrerer forskellen pd rd og kogte gs tilstand, leverer han
en speak hen over nummeret pa sort italiensk, mens Martin simultantolker. I # 8 Tale interviewes de
medvirkende pé skift. De sidder pé stole langs endeveggen og besvarer systematisk Martins spargsmal,
forteller hvor de bor, hvem de bor sammen med, hvem deres familie bestar af, og hvad de godt kan lide.
Hanne er glad for at bo i Ranum. Hun er gift og bor sammen med Sune, som ogsa elsker sin by: "Jeg
er virkelig stolt, nu har jeg veeret i Ranum i 18 4r.” Imens Martin interviewer, roder Lotte ham kerligt
i hiret. ”’Kom nu videre,” lyder det fra én af de andre, og sd kommer turen til Lotte, som kan lide alle
folk, "bide mandfolk og damer. Og dig, Martin.” Peter har under interviewet sniksnakket og raget rundt
med sin sidemand, Kristian. Peter kan sit efternavn, han presenterer sig som Peter Kjer, men han er lidt
usikker pa sin alder: ”3 ar?” De andre vil hjeelpe ham: ”23?” Nej, det er 30, som er det rigtige. "Er du
glad for at vere dig?” sperger Martin en af pigerne. "Ja,” lyder svaret uden toven og med et smil, man
ikke sidan glemmer.

Efter nesten fem kvarter speedes der op, Martin forteller, at vi ikke nar alle scener i aften, vi
springer frem til finalenummeret, hvor Jonas spiller musik med en boremaskine. Efter applausen vil
de medvirkende gerne give autografer, hvilket skaber et nyt rum, hvor publikum fir mulighed for at
snakke, sporge og takke de medvirkende personligt.
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Det professionelle og ikke-professionelle i spil

46+1 lgser det elementere paradoks, borgerscenerne befinder sig i, nemlig hvordan teatret skal 3
astetisk velfungerende forestillinger ud af arbejdet med helt almindelige-ualmindelige mennesker. Med
borgerscenernes placering i spendingsfeltet mellem det professionelle og det ikke- professionelle, bliver
bearbejdningen af teatrets, spillernes og publikums forventninger enormt vigtig, og det bliver vitalt at
teatret og instrukter og dramaturg har en procedure eller modus for, hvordan dette kan ggres.

Vi kan forklare den méde, 46+ handterer borgerscenens paradoks, med Goldsmith-professoren,
Irit Rogoff’s begreb ’at kigge vk’ (Rogoff, I: “Looking away: Participations in Visual Culture” i Gavin
Butt (edt.): New responses to Art and Performance. London: Blackwell Publishing 2005). Rogoff bruger
termen om en kulturel form, hun har iagttaget i museernes deltagelseskultur, hvor atmosferen og
kommunikationen omkring udstillingerne er mindst lige s vigtig for museumsoplevelsen som iagttagelse
af kunstobjekterne. Begrebet "looking away’ udspringer ogsd af det faktum, at den traditionelle adskillelse
mellem det at skabe kunst (praksis) og det at se kunst (publikum) ikke er si indlysende leengere. Som
kritikere, analytikere og tilskuere forventes vi traditionelt at undersege, indleve os i og vurdere varket,
mens det at ’kigge vek’ potentielt dbner mulighed at re-artikulere forholdet mellem skaber, objekt og
tilskuer. At ’kigge vak’ ser Rogoff ikke som en egentlig subversiv kunstiagttagelsesstrategi men som
en alternativ vej til kulturel deltagelse. 46+1 appellerer ret konsekvent til at vi som publikum ’kigger
vek.” Den joviale stemning inden forestillingsstart, som Martin Ringmose bidrager til med afslappet
tilstedevaerelse og en enkelt bemarkning, der hjalper publikum til at mede hinanden i forestillingens
dnd, mens vi venter pd en af de medvirkende, er befriende. Velkomsten, hvor det ggres tydeligt, at vi
som publikum gerne ma vare i kontakt med omverdenen og mé sperge, hjelpe og assistere, er endnu
et greb som aktiverer publikums ’kiggen v&k’, og talentprastationerne, der i mange tilfelde er ikke-
numre, bidrager pd deres made til det samme. Hvis vi kigger kritisk pa objektet, kan dette sikkert
opleves som mindre vellykket teater med medvirkende, der ind imellem helt glemmer, at de ’er p&.
"Kigger vi vk, far vi mulighed for at marke det pd samme tid kaotiske og vidunderlige i det lille
ekstra kromosom. Samtidig er ’kiggen vak’ et udtryk for teatrets nye muligheder, hvor kvaliteten ikke
kun ligger i skuespillerens professionalitet, men fx i det mode mellem mennesker, en instrukter, en
dramaturg, en scenograf kan iscenesette. Borgerscenen obstruerer vores normale forventninger til
teatret som professionel kunstform, og sidan skaber det nye mader at vare tilskuer pa.

Instruktion Martin Ringmose. Scenografi David Gehrt. Dramaturgi Kjersti Hustvedt og Jens Christian
Lauenstein Led. P4 scenen er otte mennesker med Downs og skuespiller Martin Ringsmose.

Ida Krggholt og Erik Exe Christoffersen
Lektorer ved Institut for Kommunikation og Kultur, Dramaturgi, Aarhus Universitet.
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