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Vartskab som kunstnerisk strategi

Af Tine Voss Ilum

Carte Blanche har igennem to ar varet verter
for borgere. Fra 2015 til 2017 inviterede Carte
Blanche lgbende ind til workshops og projekter
under overskriften Kunsten at lytte, som tog afset
i en sensorisk og legende tilgang til madet mellem
rum og mennesker ud fra at enske om at udfordre
den mide vi skaber og deler kultur pi. Projektet
kulminerede i juni 2017 i et pop-up kulturhus,
som opstod midt i Viborg centrum i det gamle
ridhus. Det blev en smeltedigel af kulturelle
moder. Udover at Carte Blanche selv skabte
fire verker til stedet kunne lokale, kulturelle
idémagere bidrage med egne projekter og dele
deres idéer og oplevelser med hinanden og pop-
up kulturhusets gaster. Man kunne opleve alt fra
labyrintforestilling, Virtual Reality, koncert, til
licterer middag, kunstneriske varksteder, tango
og bretspilscafé.

Dette essay anskuer borgerinddragelse som en
form for vertskab og som en bevidst kunstnerisk
strategi. Konkret tager analyserne afset i projektets
tilgang til borgerinddragelse og undersager,
hvordan vertskabet omformer det kulturhus, vi
alle kender til, til et kunstnerisk verk, der popper
op, rammesatter og zndrer publikums blik og
mede med kulturelle aktiviteter og hinanden.
Centralt for den kunstneriske strategi stir et
verdibaret fellesskab, en sterk parallelitet og
deltagelse. Jeg var selv ansat som projekdleder
og har i mit arbejde haft serligt fokus pi
borgerinddragelse. Mit enske er at bringe min
egen erfaring og forundring i spil, og derigennem
pege pa de potentialer, jeg ser som resultat af
inddragelsen af borgere i kunstneriske projekeer.

Kunsten at lytte — det er her samtalen
starter

Kunsten ar lytte var et projekt med mange
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forgreninger, som det kan ses af illustrationen pé
forrige side. Der er tale om et udviklingsprojekt,
hvor borgerinddragelsen er en fortlgbende
samtale med workshopdeltagerne, ligesom den
proces, der gik forud for Pop-up kulturbus, har
betydning. Som en del af Kunsten at lyttes ene
hovedspor Netverk faciliterede Carte Blanche
seks workshops, med fokus pa at inddrage
kulturelle ildsjele, kulturformidlere, lerere,
arkitekter... Carte Blanches overordnede onske
med disse workshops var at udforske og udvikle
kvaliteten i den made mennesker medes og gar
i dialog pa, at inspirere pa tvers af faggrupper
ved at introducere verktgjer og processer
fra det sensoriske og poetiske teater serligt,
og med fokus pid de kvaliteter som legen og
samtalen tilbyder. Der blev arbejdet med temaer
som: hvordan skabes levende byrum, brug af
lugtesansen og oplevelser i poetiske leringsrum.
Alle seks workshops var dbne invitationer, hvor
vi forsegte, at nd s3 bredt ud som muligt. Havde
man ferst deltaget i en workshop, blev man
automatisk en del af netverket og blev inviteret
til kommende workshops, med det resultat, at
der til hver workshop bide var gengangere og
nye deltagere, samt mange forskellige fagligheder
i spil.

Der er tale om et outreach-projekt, hvor
teatret Carte Blanche abner sig mod andre
fagligheder for pd den ene side at skabe og vere
vert for et kulturelt netverk for at videregive
poetiske og @stetiske verktgjer, som kan bruges
i deltagernes egen arbejdspraksis. P4 den anden
side for selv at blive udfordret af borgere, der ikke
nedvendigvis er et teatervant publikum, og som
ikke allerede kender teatrets sprog. Tanken var,
at der ud af netvarket ville opstd nye projekeer,
tiltag og ideer initieret af workshopdeltagerne.
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Disse ville udgere en afslutning pd projektet i
form af en fuldméneevent under Europaisk
Kulturhovedstad Aarhus 2017. Det var ved
projektets start et bevidst valg ikke at vide,
hvor det skulle ende om to 4r. Projektet skulle
have lov til udvikle sig i takt med atholdelsen
af workshops — forst ud fra en anelse om et
epicenter i et tomt butikslokale, og sidenhen ud
fra ideen om et pop-up kulturhus. En idé, der
langsomt voksede i volumen, i ambitioner og
i antal underprojekter og som betad, at Carte
Blanche fik en rolle som vert ikke kun for
borgere som workshopdeltagere, (hvor teatrets
kunstneriske leder Sara Topsee-Jensen fungerede
som facilitator), men ogsd vert for aktgrer i pop-
up kulturhuset. En ny og endnu ikke afprovet
vertskabsrolle, der bestod i bade at holde og
udvikle et fellesskab, initiere og invitere til
del- og underprojekter og endelig vertsrollen
under selve afviklingen. Det hele var lokaliseret
i det gamle ridhus, og aktiviteter og rum var
iscenesat siledes at publikums adfzrd @ndredes,
og der blev givet plads til fordybelse, samtaler
og meder med noget, man som deltager ikke
allerede kendte. Som del af iscenesattelsen blev
den enkelte gast budt velkommen af en vert og
inviteret til at gd pd opdagelse i programmet og
det gamle rddhus’ mange rum.

Borgerinddragelse pa flere planer

Borgerinddragelse i dette projeke blev hurtig
et sporgsmil om, ikke at nd den menige
borger dirckte, men at arbejde med en
netvaerksstruktur, der “kan forbinde alle de
satellitter, som render rundt og forsager at skabe
et rum selv og sammen skabe et storre rum. Hvis
vi kan det, s er der flere dere ind il projektet
for almindelige borgere” (Sara Topsge). Man
skal se det som borgerinddragelse pa flere planer,
der spreder sig som ringe i vandet, hvor hvert
plan star et skridt neermere det naste forstdet pa
den mdde, at det ene plan inddrager eller er i
umiddelbar interaktion med det neste plan.
Carte Blanche er epicentret, der i sin egenskab
af veert har mulighed for at rekke ud til borgerne
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pd forskellige planer, og borgerne nis pd den
méde pé forskellig vis. Det forste plan, tettest
pd epicentret, var workshopsdeltagere. Dette
er borgere, der blev inddraget i kraft af deres
egenskab som medarbejder - om de arbejder
med kultur, arkitektur, formidling eller social og
sundhed. Denne gruppe blev inddraget gennem
workshops og andre arrangementer som en del af
Netverk og var en made at né lokale institutioner
gennem individer og kulturelle ildsjele. Det
naste plan, akworer, var borgere, som var
arranggrer af aktiviteter. Ordet akter kommer
af det latinske ord actor, som meget passende
betyder ‘den handlende’. Typisk personer og
ildsjele fra forenings- og frivillighedskulturen
lokalt i Viborg. Disse blev primert engageret
gennem personlige invitationer af Carte Blanche
eller af andre aktgrer. Det yderste plan er
publium, og altsd borgere, der gestede pop-up
kulturhuset. Man kan inkludere publikum som
en del af borgerinddragelsen, da grundtanken
var at alle aktiviteter i Pop-up Kulturhuset i et
eller andet omfang var deltagerorienteret. Serligt
Arkivet — et levende interaktivt museum skabt af
Carte Blanche, var en made at forsztte samtalen
fra Kunsten at lytte med publikum.

Allerede i forbindelse med afholdelsen af de
forste workshops stod det klart, at den made
hvorpa Carte Blanche gnskede at undersage og
skabe kultur pé krever en gensidig nysgerrighed
og interesse - at du som menneske frivilligt siger
ja. Her koster det ikke noget at deltage udover
lysten til at investere sig selv som m-enneske i
samtalen. Dette engagement fir man ikke, hvis
en anden fx en leder siger ja pa ens vegne. Valget
betod, at vi i arbejdet matte acceptere, at der var
grenser for, hvem vi kunne nd, idet et verdiset
og en tilgang til mennesker blev styrende for
hvem, der faktisk kunne sige ja. At projektet
skal vaekke interesse kan virke som en lille og
ganske menneskelig ting at forlange, men det
opleves i praksis som en adgangskonstruktion
og en selektdon, der modarbejder ideen om
at nd nye publikumsgrupper. For kan man
forlange af nogen, for hvem det sensoriske og
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poetiske teater er fuldstendig ukendt landskab
at veere nysgerrige pd, hvad vi gerne vil tilbyde
dem? Ikke alle kan g& med pd idéen om, at en
vandring med bind for gjnene gennem byen kan
@ndre noget i deres arbejdspraksis for eksempel.

Med ideen om et pop-up kulturhus sker
der et skifte, som abner projektet for helt nye
borgere og tilbyder akterer en autonomi,
som muligger at vidt forskellige aktorer kan
udfolde sig. Dette gav mulighed for at flere af
workshopdeltagerne fra Kunsten at lytte gik fra en
mere modtagerorienteret inddragelse til ogsa at
blive aktorer, der bidrager og handler. Preemissen
var, at akeorerne skulle vere selvkerende. De
skulle havde lyst til at dele netop det de breender
for og lade nysgerrighed vere drivkraften i
medet med hinanden. Den generelle udfordring
er, at selvom man forseger i invitationer over
telefon eller mail at udtrykke, hvad projektets
ramme og idé er, synes gentagende og fysiske
meder at blive en forudsetning for at projektet
kan lykkes (i hvert fald pd en kunstnerisk
tilfredsstillende  made). Formodentlig fordi
man taler ind i en tankegang, der allerede er
gearet til at tenke afviklingen af aktiviteter
og kulturhus som organisatorisk ramme.
Frivillighedskulturen kan ses som en strategisk
dimension ved fellesskabet, som handler om
nytte- og udbyttevurdering pd grund af egen
interesse (Jorgensen 2009:12). Et mind-set, der
stortrives i dag i en individualistisk tidsalder, og
det er bl.a. den motivationstenkning der soges
transcenderet af Carte Blanches kunstneriske
strategi og troen pa det kollektive fellesskab.
Du deltager ikke fordi, der er et skonomisk
incitament, gnsket er at du deltager fordi du har
lyst il dele. Og i kraft heraf muligheden for en
oplevelse af fellesskab. Du oplever en intensitet
og alle de folelse der er forbundet med at dele,
som fx gleeden ved genereositet.

Vardier som fundament

Carte Blanche er forst og fremmest et teater og
en kunstinstitution, og har friheden til at valge
at insistere pa et helt bestemt udgangspunkt for
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samtalen. I sin rolle som vert for borgere kan
teatret sprede sin tilgang til menneskelige meder,
som hele tiden stter nysgerrighed, genergsitet
og fordybelse forrest. I kraft af dette kan man
tale om en kreativ strategi for borgerinddragelse.
Der er tale om et bagvedliggende verdihierarki,
der er med til definere det rum og den ramme,
man som borger treder ind i. Men dermed
ekskluderes de borgere, som ikke er interesserede
i det. Samtidig forseger man hele tiden at
invitere til en samtale, en udveksling hvor man
faktisk lytter til den anden — at arbejde med
en rummelighed med plads til alle, hvilket
alesd 1 praksis bliver reduceret til dem, som
allerede deler Carte Blanches verdier. Jeg kan
selv godt forundres over hvad verdihierarkiet
egentlig er hos Carte Blanche: det er universelle
menneskelige  vardier nysgerrighed,
skenhed, ro, og fordybelse. Og det er dette
at rejse felles spergsmil, som er drivkraft, i
en tro p4, at vi sammen kan forandre verden.

som

Verdihierarkiet er det som er med til givet
projektet retning og som former et fellesskab.
Der er tale om et verdiset i overensstemmelse
med det kunstsyn, teatret Carte Blanche bygger
pa. Projektet og dets deltager prages af disse
verdier idet projektet udvikles og bindes sammen
af Sara Topsee-Jensen, der er kunstnerisk leder
af Carte Blanche, og som bevidst lader sin
kunstneriske smag komme til udtryk i sit mede
med mennesker. Samtidig er der ikke tale om et
verdiset, der er nedskrevet og fungerer som et
regelset. Verdisettet som dannede fundamentet
for pop-up kulturhuset blev altsa ikke formuleret
pd forhind som et manifest men blev derimod
skabt sammen med aktgrerne, som en del af den
samtale, der gik forud for selve afviklingen af
Pop-up kulturbus. Til det sidste fellesmode blev
det i fellesskab italesat hvilke vardier, vi medes
om. Her blev nevnt gensidig nysgerrighed,
generpsitet, fzllesskab - pa tvers af forskellighed
og faglighed, dele sin viden, spergelyst, tillid
og atlighed, dele det uperfekte og glede. Det
er ikke nogen tilfeldighed, at aktorerne nevner
netop disse verdier. Fordi de er blevet praget
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gennem den samtale, som startede for flere af
akterernes vedkommende to ar forinden, og
som er giet igen i invitationer, i workshops, i
fellesmeder. Hvad der ser ud som buttom-up
er faktisk top-down, men skabt pé kollektiv og
organisk vis. Borgerinddragelsen arbejder her
med en intenderet dbenhed — styret af verdier,
som bliver fellesverdier og et felles grundlag,
et arbejde som tager tid, men som ogsa bliver
et mere beredygtigt arbejde, med et potentiale
til fakeisk at sette gang i en ny kultur. @nsket
er at skabe et verdibiret fellesskab, som her er
forstdet som en oplevelse af sammenhang i ens
liv og folelsen af, at det man ggr er meningsfuldt.

Ifolge Zygmunt Bauman i Felleskab 2007
(2001) er det ikke lengere naturligt for
mennesket at identificere sig med et stabilt
fellesskab. I dag er fellesskabet frembragt pa
kunstig vis gennem udvelgelse, adskillelse og
udelukkelse. S& selvom Pop—up kulturhuset
markerer at vere for alle, forbliver fellesskabet
miske en utopi?

Carte Blanche forseger at arbejde med en
tilgang og projektramme, der gor de inddragede
borgere til en handlende del af fellesskabet, pa en
méde der understotter borgerens engagement og
giver medejerskab. Heri ligger en stor udfordring
for projektet og borgerinddragelse som sidan.
Groft sagt kan man hevde, at sifremt man
gnsker at bygge et borgerinddragende projekt pa
et felles verdiset, si kan man enten kun lege
med dem, som allerede deler samme perspektiv
pd verden, eller man kan sande, at det tager tid
og krever menneskelige moder og samtaler — og
at man selv her ikke nedvendigvis lykkes, fordi
vi ikke for enhver pris skal tage del i samme
fellesskaber. Det henger sammen med, at den
gensidige forstdelse er uudsigelig, uendelig og
ubegribelig ... En sand overensstemmelse kan
ikke frembringes pd kunstig vis.” (Baumann:

17).

Staerk parallelitet

Men giver det alligevel mening at tale om det
felles som en styrke ved Pop-up Kulturhuset?
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Det mener jeg. Den ekskluderende effeke
af fellesskabet soges hele tiden udvidet og
mangfoldiggjort i kraft af en intention om at
skabe et rum, hvor alle er velkomne, og hvor der
er mange dere ind. En rummelighed som af en af
aktererne beskrives som; ”...at blive set og madt
som det menneske man er. Vi var mange vidt
forskellige personligheder, men der var plads til
os alle. Der var en rummelighed som jeg i hvert
fald savner nogle gange”. Denne rummelighed
og 4bning af fellesskabets grenser, blev i
forbindelse med pop-up kulturhuset forsterket
ved at arbejde ud fra en tanke om parallelitet
og uden at borgerne skal ind i kunsten og op
pd scenen, som vi fx ser i borgersceneteater.
Begrebet parallelitet er inspireret af den svenske
teaterinstruktor Frida Karolina Roéhl, der i
forbindelse med et seminar om 4ben scene
udtalte: "Det er vigtigt at tenke i parallelitet. Et
dynamisk kulturliv bestdr af meget forskellige
parallelkrefter. Det konservative og det
alternative teater har brug for hinanden.”. Valget
om at arbejde ud fra en parallelitet kom ud fra et
gnske om mangfoldighed i projektet, hvormed
kultur og kunst, eliter og folkelig kunne
sameksistere og inspirere pa tvers og netop ud
fra en tanke om at forskelligheden har brug for
hinanden, og at man ved at vere samlet under
samme tag kunne opnd en synergi-effekt. Pop-
up kulturhuset var "Det levende hus, som vi
skaber sammen. Her medes vi pa kryds og tvars
og opdager, at andre laver noget vi ikke anede at
vi kunne lide.” Det er den overordnede ramme
inden for hvilken den enkelte aktor har frihed til
at agere selvstendigt. En ramme, der ikke ulig
en montagedramaturgi pd den ene side samler
fortellingerne og pa den anden side distribuerer
dem. Den sterke parallelitet gor det svart at tale
om et konsensusfzlleskab, der bliver derimod
tale om et dissensus-fellesskab, hvor man ikke
nodvendigvis skal vere i overensstemmelse eller
af samme mening. Et dissensus-fellesskab, der
besidder de samme kendetegn som det @stetiske
felleskab, der af Zygmunt Bauman beskrives som
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et knage-feellesskab’, et uforpligtende fellesskab;
"Det (astiske fellesskabt red.) mi vere og
forblive fleksibelt, kun bestd »indtil videre« og
»sd leenge det er tilfredsstillende«” (Felleskab s.
67) og gir ikke udover retten til forskellighed.
Ved at vere interesseret i noget, som er dissent
undgds en adskillelse i smagsfellesskaber, og
lader forskellige mader at veere i og forstd verden
pi komme til uderyk.

Dissensus-fallesskabets potentiale

Verdigrundlaget er altsd med til skabe en sterk
fellesskabsfolelse, mens den starke parallelitet
er med til sikrer mangfoldigheden. Det bliver
to lige dyrebare varkeojer for Carte Blanche. P4
en og samme tid er de hinandens forudsatning
og hinandens hindring. Pop-up Kulturhusets
udfordring var derfor at finde en balance, der
muliggjorde at flest mulige borger fik mulighed
for at blive en del af samtalen.

I drommen om det sted vi gerne ville skabe
blev det afggrende for projektets overlevelse
og succes, at det ikke kun var Carte Blanche,
der var engageret i at skabe huset, men at dets
grundidé blev delt af andre akterer. Carte
Blanche er en lille organisation og var derfor i
dette enorme projekt athengigt af engagerede
aktorer, som ikke kun bidrog ind i en ramme
sat af Carte Blanche, men faktisk folte og tog et
medejerskab, som de gnskede at videreformidle
til sivel andre medarranggrer, som i medet
med publikum. Om der tale om akeorer eller
publikum, s& var ensket at gore dem til en
handlende del af fellesskabet, si vi sammen
kunne skabe en kultur udelukkende bestaende
af nysgerrige, engagerede borgere — en utopi. I
praksis viste det sig, at alle ikke behgvede at vere
inddraget i samme grad. Indenfor selve rammen
var der tale om forskellige grader af deltagelse
og engagement for savel aktgrer som publikum.
Der var flere aktorer, som ikke havde forstaet
grundideen, eller som man havde indtryk af ikke

1) Ibid.: 73
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have opfattet verdisettet. Jeg vil betegne dem
som inddragede borgere, der ikke var en del af
fellesskabet skabt i og omkring huset. Aktorer
som kom afviklede deres arrangement og tog
afsted. Disse aktorer havde typisk ikke deltaget
i nogle de indledende fellesmoder, eller de var
aktorer, som vi ikke havde haft mulighed for
at modes med ansigt il ansigt, hvorfor deres
tilhgrsforhold var meget kortvarigt, grensende
til ikke-eksisterende. Dette var med til at
vanskeliggore konstituering af felles verdier og
dermed en risiko for at projektet ikke lykkes —
at man ikke fir skabt et anderledes kulturhus.
Men verdiszttet og fellesskabet bestod pé
trods og kunne rumme disse forskellige grader
af involvering. Der var jo en frihed for den
enkelte il selv at afgere sin nerhed — sin grad
af deltagelse.

Deltagelse som gennemgaende greb

Carte Blanche arbejder med deltagelse som
en grundleggende astetisk premis, bade nar
teatret producerer forestillinger eller skaber
interventioner i byens rum. Den premis gor at
deltagerorienterede aktiviteter foregir i en tilpas
lgs en ramme, si den enkelte aktors fornemmelse
af frihed forbliver intakt og tillader, at aktorer
gor netop det, de er gode til og brender for.
Samtidig er det en premis at det kulturhus,
vi kender, transformeres til et kunstnerisk
verk. Premissen bliver et kunstnerisk greb,
der muligger at Carte Blanche om end lost
kan inficere alle aktorer med sin wstetik. Nar
fegteklubben inviterer til En Garde, si var det
ikke en klassisk opvisning i fegtetalent — men en
dben treening og en invitation til alle til at prove
den hvide dragt og svinge lansen mod hinanden.

Deltagelsen som et grundvilkdr er et uderyk
for en tilgang til scenekunst, der ikke onsker at
underlegge sig hvad man groft kan kalde teatrets
anklage mod sig selv som varende en scene for
illusion og passivitet. Jaques Ranciére omtaler
dette som tilskuerparadokset. Det at veare
tilskuer anklages ofte for at vare af det onde,
og teatret ses i spendingen mellem passiv/aktiv,
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at se/at vide, og at betragte /at handle. Ranciére
problematiserer denne antagelse om tilskuerens
passivitet, som er del af spendingen og peger p4,
at vi har brug for et teater, hvor;

“... those in attendance learn form as opposed
to being seduced by images; where they become
active participants as opposed to passive voyeurs”
(Ranciére 2009: 4). Ifolge Ranciére ses to meget
Jorskellige  hovedformuleringer af  dette;  den
brechtianske verfremdungseffekt  og  Artauds
grusomhedens teater. Begge greb forsoger at oplpse
en passiv tilskuerposition og frisatte tilskueren
ud fra ideen om at narme sig virkeligheden som
handlende del af felleskabet. Enten som reflekterer,
distanceret undersogelse eller som narvarende,
energisk deltagelse: "Theatre is an assembly in which
ordinary people become aware of their situation
and discuss their interests, says Brecht following
Piscator. It is, claims Artaud, the purifying ritual
in which a community is put in possession of its
own energies” (Ibid.: 6). Det er mellem disse to
poler, moderne forsog pi at reformere teatret har
bevaget sig, hvis ikke det har forsogt at kombinere
deres principper?.

Deltagelsen som et grundvilkdr i forbindelse
med Pop-up kulturhus kommer ud af et onske
om at borgerne, som indgar i projektet, stiller
sig sporgende overfor for den kultur som
eksister og begynder at dramme om hvordan en
ny kultur kunne se ud. Deltagelsen er med til
udviske grensen mellem hvem, der er akter og
hvem, der er publikum, den reducerer distancen
mellem performer og tilskuer og ophaver skellet
mellem scene og sal ved at involvere tilskueren
fysisk. Som gaest kunne man ikke undgé at mede
Carte Blanches @stetik. Smé porcelensfigurer
og friske bagegrene tilsat skovens lyde side om
side med huset marmorgulv og belyste klassiske
greske skulpturer medte publikum og aktorer
ved indgangen. En andethed, der blev brugt
til at f& gesten dil at se pa sin egen virkelighed

2) Ranciére 2009:5
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med et mere poetisk blik. Performere i hvidt
fungerede som poetiske forstyrrelser. Kristofer
Karup performede i byens rum enten som Pop-
up mand eller hvid kanin, og han brugte fysik
dans til at intervenere og fa folk i tale. Selv
beskriver han det sidan:

"Selve dansen og koreografien er sekunder — den er
én mdde at gore det pd. Det handlede om at vere
tilstede og gore det, jeg kan, hvilket er fysisk dans og
at mode folk i ojenhojde. At mode alle mulige slags
mennesker i Viborg. Og snakke om “hvorfor er vi
her, hvad gor vi og hvad er meningen med liver”
- og den slags eksistentielle sporgsmdl” (interview
med Kristofer Karup).

Den  kunstneriske bliver
altsd afggrende for at nye meder sker, og at
publikum har muligheden for at forandre deres
perspektiv — se sig selv som menneske i et storre
perspektiv, der rekker udover ligusterhaekken.
Iscenesettelsen af huset gjorde ikke brug af store
teatrale greb, men handlede om at blive medt

som menneske. Dette gjorde noget ved byen.

rammes&tning

Det gjorde noget ved kulturhusets gester.

Forandringsskabende dremme

Det er et vilkdr for teatret i dag, at det skal
legitimere sin berettigelse. Teatrene kommer
ikke uden om det borgerinddragende, men man
vil nedigt, at kulturhusaktiviteter skal erstatte
en kunstproduktion. Tendensen er at man
oplever at kunsten kommer til at std i anden
rekke i sddanne projekter. Men hvad om man
faktisk anskuer et Pop-up Kulturhus som et
kunstnerisk vaerk med samme legitimitet som
andre produktioner? Teatrene kan producere
borgersceneforestilling, crowd source-forestilling
eller et pop-up kulturhus, som ikke kun er
sociale projekter, men som arbejder med en klar
kunstnerisk strategi. En strategi, der tillader en
hej grad af risikovillighed, det tor give plads
til aktererne og deres inputs, og som skaber
rum, der bygger pa tillid og nysgerrighed, som
potentielt set kan gere aktererne til handlende

del af fellesskabet. I dette projekt var der
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ikke samme nerhed til borgerne, som man fx
ser det med borgersceneteater. Ingen aktorer
fungerer som performere, til gengeld star de
side og om side med kunsten og bliver i kraft af
Carte Blanches vartskab inficeret med teatrets
@stetik og verdier. Om det er den ene eller den
anden form for borgerinddragende scenekunst
sd krever dette, en anden maide at producere
p4, med andre principper at styre efter i sivel
produktion som verk. Dermed abnes for
et mindre elitert teatersyn. Og ja, dette er
enormt ressourcekrevende. Til gengeld kan
scenekunsten og kunsten som vert for borgere
tilbyde et fellesskab, der giver mulighed for
at mede det mangfoldige, forskelligheden og
udvide ens perspektiv pa verden. Alle involverede
tilbydes et billede af en polycentrisk verden, der
imodekommer, at virkeligheden opfattes som
fluktuerende, relativ og kompleks. Inddragelse
af over 76 aktorer var med til at gore Pop-up
kuleurhus til et folkeligt projekt, der med sin
dominoeffekt og mange dore gav Carte Blanche
en langt storre publikumbergringsflade, hvilket
ogsa er en tendens der kan ses i "Borgerscene-
effekten”. Pi Aalborg Teater viser en
publikumsundersagelse, at 44 % af billetkoberne
til Borgerscenens forestillinger ikke tidligere har
kebt billetter pa Aalborg Teater. Men jeg ser ikke
kun et kvantitative argumentationsgrundlag.
Jeg tillader mig at hylde dissensus-felleskabets
potentiale, idet jeg ser kunsten i en privilegeret
relation til utopien om medborgerskab gennem
en fzllesfolelse, der griber ind i og forstyrrer den
enkelte. T kraft af isceneszttelsesgreb og brug
af teatrale virkemidler transformeres hverdag
til vark, strukeurer forandres, og der dbnes op
for at arbejde med utopien og det at dromme
takket vere kunstens og verkets midlertidige
karakter. "For at forandre noget, ma man kunne
se den bedre verden for sig, og man mi kunne
merke forandringens nedvendighed. Man m3 i
en vis forstand kunne dromme” (Led 2014: 20).
Kunsten kan skabe et mulighedsrum, som kan
skabe samfundsforandring. Aktualiseringer og
potentiale synligggres.
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Onsket om forandring var meget udtalt
i forbindelse med Pop-up Kulturhuset og
projektets  grundleggende sporgsmil lod:
hvordan skaber vi en ny kultur? Og det ikke kun
inden for rammen af projektet, men i livet som
sddan, for hvordan forholder vi os til verden pd en
baredygtig méide? ved at lade kunsten blomstre
i individet, i byen, og pa de statslige budgetter.
Paradokset er, at begivenheden forsvinder mens
effekten, der rekker ud over selve begivenheden,
umiddelbart ikke kan ses eller miles. Men en
begivenhed fungerer ogsd som erindring og
tillader den oplevede andethed at leve videre
som en perceptorisk made at vere i verden
pa. Kunsten har et ansvar. Borgerinddragende
scenekunst er en méde at frisette, engagere og
forandre menneskelige meder - at sette flere
aftryk, ogsd selvom en virkning ikke er synlig
(endnu) — og det er godt nok.
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