Performancevandringer i en krigszone

Om isceneszttelse af tilskueren til Krig (Du skulle have veret der) i Horve og

Viborg.

Af Erik Exe Christoffersen og Ida Krogholt

Du skulle have varetr der er undertitlen pa
forestillingen om krigen, hvor vi ikke var der.
Det referer miske til et af de centale ikoner fra
2. Verdenskrig. "Kilroy was here” fznomenet
stammer fra amerikanske udstationerede
soldater under 2. Verdenskrig. Frasen blev
skrevet pd vaggen for at vise, at soldaterne havde
varet der, og det udviklede sig efterhinden til
en sport at fi placeret Kilroy-udsagnet pa de
mest umulige steder over hele verden. Pa den
mdde udviklede der sig en kollektiv bevagelse
som dokumenterede krigens subjekter.

Krig (Du skulle ha’ varet der) (2013) er en
vandreforestilling af den tyske instruktor Lukas
Matthaei og dramaturg Miriam Frandsen,
produceret i et samarbejde mellem Odsherred
Kulturfestival, Viborg Festuge og Waves Festival
og opfert i Herve, Viborg og Vordingborg.
Forestillingen er et forseg pa at undersoge
spendingen mellem den fjerne krig og det
nazre lokalmiljo og bygger pa interviews med
krigens forstehindsvidner, en pressefotograf,
en soldat som har varet udstationeret i
Afghanistan og en feltprest, som ligeledes
har varet i Afghanistan. Lydsporet med disse
afspilles i byernes forskellige rum og med
borgere som frivillige aktarer, og derfor varieres
forestillingens koncept i forhold til stederne, de
lokale medvirkende og de mediale muligheder.

I forestillingen heres lydsporet enten som
skrattende
hojtalere  pi

radiotransmission eller gennem

vandringen gennem  den
iscenesatte by. Mens forestillingerne varierer
efter det lokale sted for isceneszttelsen, er det
dokumentariske interviewmateriale ens i de
forskellige versioner. Interviewene er personlige
beretninger, som giver krigsfortellingerne et

ansigt og et subjekt, hvilket kan ses som et
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modsvar til de udviskninger og anonymiseringer
af krigen, der ellers er en tendens i dag, hvor
dronefly erstatter konventionelle vaben. De
tre interviewede forteller om krigen som en
gennemgribende tragisk affzre, om deres
egne traumer og dilemmaer og om lgsninger
pd dilemmaer, som nar fotografen beretter,
hvordan han skruede musikken i sin bil op pa
hejeste volumen for at overdeve en massakre,
som foregik lige udenfor. Som tilskuer mi
man prise sig lykkelig, hvis man ikke “har
varet der”. Men stemmerne og de subjektive
forteellinger fra krigens virkelighed virker ogsd
dragende, leveret af helte, der sztter eget liv pa
spil for at yde hjelp til andre. Tiden Krig (Du
skulle ha’ varet der) kan leses i det spendingsfelt
- det er en kritik af krigen men ogsd af os, der
ikke har engageret os og “veret der,” og pa den
méde udstilles det umulige i at skabe forstielse
mellem alle ’os’ udenfor og dem’ indenfor
krigszonen (Se Rosendal Nielsen: "Analyse af
Krig (Du skulle ha veret der) i Viborg. I Kunsten
ude pd kanten, Peripeti sernummer 2016).
Interviewene prasenterer pa lignende maide
en rekke etiske dilemmaer eller paradokser,
som er forbundet med krigen som fenomen.
Feltprasten beskriver paradokset mellem det
kristne menneskesyn, som han representerer,
og pligten til at sl4 ihjel. Pressefotografen taler
om det etiske paradoks der ligger i 7jagten”
pa det gode krigsbillede, som af gode grunde
helst skal vere dramatisk. Soldaten bergrer
det paradoks, at han egentlig har respekt for
flenden, safremt han er en god soldat.

styres primart  af
krigsfortellingernes komposition, mens blikket
bliver fort af den performative vandring
gennem den iscenesatte by, hvor man meder

Tilskuernes lytning
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sma optrin, omringes af iscenesettelsen og
fanges af tilfeldige bybilleder og lokaliteter.
Kontrasten og interaktionen mellem byen og
krigsfortellingerne er her beerende dramaturgisk
princip. Undertiden bliver konkrete handlinger
baggrund for radiomontagen, og samtidig
bliver det, man lytter til, levende, som foregik
det her og nu i denne by. En borger i det fjerne
er maske ham, som synker sammen skudt som
flende. P4 den made forsager forestillingen at
ramme det rd og uvilkarlige ved virkeligheden.

Montagen betyder, at man som tilskuer bide
ledes og kontinuerligt ma overveje, hvorvidt
det, man perciperer, er en del af kompositionen
eller ¢j. Beveger denne flyver sig tilfzldigvis hen
over os, eller er den iscenesat? Kombinationen
af komposition og tilfeldighed gor, ar
tilskuerens oplevelse af tegnspillet kan fi en
serlig intensitet. Maske bringer det trods alt en
forstelse for krigen nermere, idet usikkerhed
og agtsomhed i forhold til hvem og hvad
omgivelserne star for, og hvordan vi skal reagere
pa det, der foregir omkring os, skarpes af de
tildelte tilskuerpositioner, hvilket givet ogsd er
tilfeldet, ndr man er i krigszonen.

Krig i Harve

I Horve begynder krigen p& P-pladsen foran
Netto. P4 medbragte transistorradioer stiller
tilskuerne ind pd en serlig krigskanal, og
forestillingen er i gang. Gennem radioen
hvordan man forholder
sig i krigszonen: felg trop, hold sammen...
S& drener en traktor forbi, fra dens ladvogn
blafrer et banner med péskriften: ”Velkommen
fremmede”. Traktoren vender og stopper ud
for tilskuerne ved Netto. P4 bannerets anden
side star der: "Krigen er lige begyndt”. Det
er os, turister og lokale i shorts og sandaler,

instrueres man i,

der er troppet op i Herve en sommeraften,
som banneret henvender sig til, og vi smiler
forventningsfulde. Efter det ironiske anslag
forer borgerne tilskuerflokken ind i en noget
mere dyster stemning i byens idretshal. Pa
gulvet er der madrasser, tgj i bunker, liggestole
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og andet: en flygtningelejr.
Siddende  pa herer

pressefotografen fortelle om konsekvenserne af

gulvet man
livet i krigszonen i forhold til hans familieliv og
mentale tilstand i det hele taget. Oplevelserne
har mildt sagt traumatiseret ham. Imens
spiller bornene fodbold og forstyrrer med rab
de vanskelige situationer, som krigsfotografen
beretter om: Skal han tage billeder af dgende
bern, bernelig eller bern som grinende
folger efter ham, og som tilsyneladende har
overskud til at ville lade sig fotografere? I den
sidste del af den 10 minutter lange tale bliver
det morke, lysets slukkes, men bernene har
lommelygter. Da lyset teendes igen, er bernene
bevabnet med forskellige legetojsvaben. Og de
begynder at genne os ud af salen med aggressive
kommandoer: Ud, hurtigt, let roven, osv.,
mens de vifter med vibnene som var de sma
bornesoldater. Uden for hallen ankommer en
brandbil med bléd blink, og bernene kravler
ind i forerhuset og keres vk, mens de griner
og truer med vabnene. Tilskuerflokken fores
videre gennem nabolaget og passerer haver,
hvor der trenes nodhjelp og kampteknik.
Mens man lytter til soldatens fortellinger om
en konkret krigssituation, fores man ud pa en
mark med gressende keer og videre op pa en
hej, hvorfra der er smuk udsigt over byen og
omkringliggende marker. Krigsberetningerne
fortsetter, mens man i det flerne pludselig
ser en gruppe motorcyklister komme forbi pa
vejen, mens de gasser op. Ligeledes i det fjerne
ses en gruppe zldre som leger “krig”, alt imens
man herer hvordan soldaten sejrsstolt forteller
om at ligge en hel dag pa lur efter "mal”, om,
hvordan han og en kammerat lykkedes med at
nedskyde fjenden, og om, hvor godt en kold
cola kan smage efter en lang dag i marken.
Tilskuerne bevager sig videre og kommer
forbi en gade, hvor der ligger store bunker
“forladt”  tgj.
beboere, som ifert gasmasker luger haven

Pi vandringen opdager man

eller leser avis. P4 vejen kommer et “militer”
orkester i gronne uniformer og hvide bukser
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med béde born og voksne. De er hverken serlig
velspillende eller gode til at gi i takt, men
uniformerne et absolut nystregne og de gir op
i deres optreden med fuld koncentration. De
ledsager tilskuerne gennem haver og stier frem til
et af byens vertshuse. Her sidder allerede lokale
borgere, og man kan sette sig blandt dem og
kabe en ol fra baren, der for gvrigt er udformet
som et alter, mens feltprasten forteller om de
traumer og psykiske mén krigen paferer hans
“menighed”. Han beretter ogsd om sin egen
oplevelse af at se de dede soldater blive fragtet
ind i lejren. Forestillingen slutter med, at nogle
af de lokale stille synger "’Danmark nu blunder”
og langsomt bidrager flere og flere, sdledes at
forestillingen slutter som en fellessang.

Krig i Viborg

I Viborg er rekkefolgen i krigsfortellingerne
en anden: man herer forst feltpresten,
soldaten.
Forestillingen begynder i munter toneart
udenfor den gamle byradssal, hvor en hgjtaler

spiller Kim Larsen og Gnags, men den joviale

sd pressefotografen og endelig

stemning forstyrres af en lille flyvemaskine,
der svaver hen over bygningen, mens der
ribes i megafon: "Borgere i Viborg. Krigen er
begyndt!” Tilskuerne gar op ad trapperne og
ind i byradssalen, hvor mebler ligger valtet og
luften er tyk af rog. I et hjorne blinker en lampe,
vinduerne er abne og rogen siver ud. Tilskuerne
fordeler sig i rummet og lytter til feltpresten,
som i hgjtalere forteller om sin opgave med
at tale tl soldaternes menneskelighed og
nastekerlighed, nir de er i jubelrus over deres
succes med at nedlegge flenden. Fortellingen
tager en drejning, da han taler om det
grusomme syn af drebte soldater, som er en
logisk folge af krigen og en del af feltprestens
virkelighed. Imens dukker 5-10 unge mand op
en efter en og begynder langsomt at stille stole
og borde pé plads. Nogle kommer fra andre
rum, andre har tilsyneladende sovet under
stole, puder og borde. Rundt om pd gulvet
ligger efterladt tgj, som de langsomt tager pa
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og bliver ¢l uniformerede spejdere. Rummet
bliver langsomt omdannet og fremstir som et
midlertidigt kirkerum med lys pd bordet og
altertavle.

Efter seancen i salen fores tilskuerne ud
gennem byen og nir tl en smal gammel
bygade med @ldre ejendomme. Flokken gar
ned gennem gaden og bliver undervejs tiltalt af
borgere som diskret, men bestemt siger: "kom
med her du, du, og ogsa dig - kom”. Eller "Folg
med her!” Og i sma grupper trekkes tilskuerne
ind i private huse og lejligheder. Som tilskuer
fir man mulighed for at fornemme hvordan det
er at vere en flygtning, som gemmes bort og
skjules, fx af et zldre ®gtepar, som forer tre af
os tilskuere ind i en opgang og op pé 2.sal og
ind i en lejlighed, hvor vi bliver placeret i stuen
omkring et bord. Fjernsynet er tendt med
flimmer pé skermen. Her gir neste fortelling
i gang. Mens man hgrer pressefotografen, fir
man lejlighed til at se sig om i stuen. Der er
pant og ordentligt med billeder af bern og
bornebern pi veggen. Vertsparret siger ikke
noget og peger blot pa nogle stole, hvor vi kan
sette os. Imens begynder de at pakke deres
kufferter. Kvinden trekker gardinerne for,
udenfor er det blevet merkt. Da fortellingen
er slut, fir vi kort og pracis besked pé at
forlade stedet, og vi gir med egteparret, som
medbringer kuffert og tasker, ned af trappen.
Flokken samles igen og skal vente i en merk
port i tavshed. 4-5 guides kontrollerer at alle
er med. Vi star miske fem minutter, guiderne
virker urolige, hvilket breder sig til tilskuerne.
Man herer lyde i merket, én kommer lgbende,
og vi fir at vide, at vi skal folge med ind i en
mork baggird, gennem flere porte og trapper
ud pé en oplyst gade, hvor vi igen gennes ind
i merket bag et hus. Herfra gir det videre
gennem en kirkegird. Her i merket dukker
der vasner op i regnslag og med pandelamper,
der er forskellige lyde af musik, rab og labende
skridt i gruset. Hvor mange der egentlig er, kan
man ikke i overblik over, heller ikke om det
er venner eller fjender — eller blot spegelser.
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Indtrykket er mest forvirring, uhygge og en
folelse af at vare desorienteret. Vi kommer
igen ud pd en vej og modtages af en stor mand.
"Vagt” stir der pa ryggen af ham, og han leder
os til en parkeringsplads, hvor vi medes af
en flok pa 10-15 motorcyklister, som gasser
maskinerne op, alle kledt i sort og med visiret
pa hjelmen sldet ned. Endelig ankommer vi til
stadion, feres ind og stir pludselig pa en magtig
fodboldbane. Vi gennes ind pd midten af banen
mens vi i radioerne horer soldaten fortelle.
Det hvide neonlys pd fodboldbanen tendes.
Stadion er tomt og foles kempestort, som vi
star der “fanget” i spotten og fir lejlighed til at
associere til krigens iscenesatte henrettelser pa
stadions i Chile, Nordkorea eller Afghanistan. -
Hvem ville vere tilskuere, hvis vi var fanget, og
om lidt skulle skydes ned som underholdning
for folket?

Vi fores op pa tilskuerpladserne. Her sidder
vi nu og iagttager et tomt stadion med plads
til maske 10.000, mens vi bare er omkring 80
tilskuere. Lyden @ndrer sig til et helt andet
og gennemtrengende format, idet soldatens
stemme pludselig sendes ud gennem stadions
lydanleg. Den store grenne plene er stadig
oplyst, der gir en enkelt due rundt og grasser.
Vi herer soldatens fortelling om, hvordan
det lykkes ham at skyde en flende ned pa
1264 meters afstand, og mens fortellingen
gjalder ud over plenen, lgber en trup pa
15-20 cheerleaders i uniformer med fler og
forskellige rekvisitter ind pa den fjerne ende
af plenen, si langt vak at deres optreeden kun
er synlig, nar de er synkrone i deres dans eller
laver akrobatiske opstillinger. De lober ud med
fodboldklubbens flag efter sig. Lyset slukkes
og tekster med citater fra krigsfortellingerne
ruller hen ad reklamebanden. Mens man leser
citaterne, lyder en kraftig larm fra motorcykler,
som drgner rundt i tilskuertunnellen og gasser
brutalt op. Det lyder oresgnderrivende, og
stojen aflgses en kraftig rockmusik. Idet vi gir
ud i stadioncaféen, passerer vi et rockband.
Baren er ben, og rundt om den holder
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motorcykler parkeret og motorcyklister med
deres piger i sorte lederjakker og veste med
rygmerket “Tigerne” henger ud og drikker
ol. Bandet spiller Heavy Metal: We are Dying,
og forestillingens vandring ender her i et
uhyggeligt morke, hvor man langsomt kan tage
tilbage til dagligdagen ved at sive ind i baren
eller ud i natten.

Tilskuerforholdet

Ved 4bningen af forestillingen i Horve
proklamerede instrukter Lukas Matthaei, at
“ingen ved helt, hvad der vil ske, og hvem der
deltager.” Det viste sig at vaere en betydningsfuld
formulering, som pegede pa performativiteten i
Krig (Du skulle ha varet der), for ganske vist var
man ikke i tvivl om, at man skulle vare tilskuer
til en iscenesat komposition, men samtidig
dbnede Matthaeis formulering blikket for de
detaljer og begivenheder pi vandringen, som
mitte falde udenfor instruktgrensisceneszttelse.
Med sit greb skaber forestillingen en serlig
kommunikativ form. PA den ene side er man
tilskuer til en situation, der er rammesat med en
teatral kontrakt, og man er dermed modtager af
en afsenders intention, og vil forstd situationen
gennem nogle fortolkningsantagelser. P den
anden side er man som tilskuer placeret i en
intimitet, som aftvinger en at forholde sig til
den performative virkelighed: man er delrager.
Davivartilskuere i Viborgversionen, oplevede
vi under besoget i det 2ldre gtepars lejlighed,
hvordan denne dobbelte tilskuerposition fik
konsekvenser for forestillingens performative
niveau. Mens pressefotografen bragte krigen
ind i lejligheden og fortalte om nogle af de
personlige omkostninger, det har haft at
vere helt tet pa og dog altid udenfor krigen,
pakkede beboerne i lejligheden som tidligere
kufferter.
at disse to montagedele spillede sammen,

beskrevet  deres Samtidig med
involverede situationen os tilskuere, som sad
sammen omkring et bord og iagttog og lyttede.
En var tydeligt meget berert, snoftende og

med tirer som lgb ned af kinderne, hvilket
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uundgieligt gled ind i isceneszttelsen, og
dette skabte sandsynligvis en lille konflike i
tilskuerne: er vores reaktioner et brud med
forestillingens komposition, eller er det en del
af kompositionen og dermed en bekreftelse
af den? Placeret omkring spisebordet hos
vertinden var det svert at vare helt upavirkede
af de andre tilskueres reaktioner, hvilket i denne
situation trak de spandinger, forestilling havde
iscenesat os i, yderligere op. Vi havde strejfet
krigens brutalitet, men med det lokale sted
som virkelighedsmarker: vi er ikke dér, men
lige her, siddende om et spisebord i en fredelig
provins, uden at kunne handle i forhold til
krigens grusomhed. Vi var felles om dette,
men oplevede det nok forskelligt: man kan
grede over krigen eller vere kynisk, og netop
fordi vi som tilskuere var placeret si tet pa
hinanden, stod paradokserne i den virkelighed,
vi sammen er nedfeldet i, skarpt. - Skal vi
indleve os i krigen eller fortrenge den? - Hvem
er det synd for? - Hvordan skal vi forholde os til
det faktum, at vi ikke kan ggre noget?

Krig i to versioner

Hvad har processen omkring Krig (Du skulle
have varet der) betydet for de medvirkende
borgere og deres byer? Det er vanskeligt at
afgere, men det er en del af verkets kvalitet, at
det ikke stopper ved tilskuerens oplevelse men
ogsé satter sig spor i de respektive byer og hos
deres borgere. Selv om konceptet sikrer en vis
ensartethed, er der dog meget der tyder pa, at
varket tager forskellige retninger alt efter, om
det er en lille globaliseringstruet by, som Horve,
der er sted for iscenesettelse, eller en storre
handels- og kulturby som Viborg.
Forestillingen i Herve kan ses som en
del af den byfornyelsesplan, som blev sat i
gang i 2011, og som man seger stotte til fra
kommunen og staten. Dette er yderligere et led
i lokaldemokratiforsaget, som Herve deltager
i som en globaliseringsramt landsby. Byen er
preget af en vis stagnation, som formodentlig
krever en form for nytenkning i forhold
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til, hvad byen er, hvilke attraktioner den har
eller kan udvikle, og hvad den kan udvikle
sig til. Den méde at skabe teater pa forbinder
sdledes teatermediet med det konkrete byliv,
de igangverende aktiviteter og dermed
byens identitet, selvfolelse og de generelle
udkantsbetingelser. Teatret bliver en handlende
faktor i den forstand, at bade deltagerne og
tilskuerne intervenerer i byrummet.

I Horve fir tilskuerne tildelt positionen
som fremmede, der iagttager de lokales
merkverdigheder. Forestillingen er mere
stilfeerdigt end Viborgversionen,
og p& vandringen gennem byen fir man
bide mulighed for at forundres over stedets
hverdagslige iscenesettelse, som fx at et skib
befinder sig midt i en gardsplads, og over
teatralt iscenesatte steder og handlinger, som
borgere der barer gasmasker og voksne, der

iscenesat

leger krig.

I Viborg ger andre forhold sig gzldende.
Byen er centrum for en rekke politiske
og administrative instanser i regionen, og
borgerne er vant til at se teater og til at mede
kulturbegivenheder i gaderne. Viborgversionen
er mere aggressiv i sit udtryk med det
krigshergede ridhus, flugten over kirkegirden
i merket, opholdet pa det store stadion, de
sortkleedte motorcyklister med nedsldet visir og
det hirdtslaende heavy metal-bands aggressivt
stejende’ lyd.

Ser vi igen pid Herveversionen, fremkalder
iscenesettelsen en forfaldsagtig stemning, som
fanger noget karakteristisk ved netop denne
lille by. Det er p4 sin vis globaliseringens tragik,
som rammer Hgrve, og forestillingen spejler
her andre udkantssteder, der ogsa er truet af
svindende befolkning. Den afsluttende scene i
olstuen er melankolsk og besynger en svunden
tid ogettruet feellesskab, men med en forsonende
udgang som legger op til, at tilskuere og
borgere kan medes i sangen og snakke sammen
over en gl. P4 den méde satser forestillingen pa
at etablere et reelt mgde. Mens radiomontagens
grundudsagn er, at vi, tilskuerne, aldrig vil
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kunne forstd krigens redsler uden at have varet
der, etableres der altsd ogsd en abning mod et
reelt mellemmenneskeligt mede, og dermed et
hab om kontakt og forstielse i Horve.

Til forskel fra
forestillingen i Viborg kunne foregi i en hvilken
som helst by, og de fiktionsskabende greb
kunne transporteres til andre steder og rum.

Horveversionen  ville

Tilskueren konfronteres med mere inciterende
og uhyggelige billeder
stemninger og isoleres som udenforstdende

og krigslignende

i den dystre afslutningsscene i stadionbaren.
Viborgversionen efterlader derfor tilskueren
uden nogen serlig forhibning om at kunne
mede og forstd ‘dem’, og versionen forsterker
dermed den hibleshed,
udtrykker.

Trods disse forskelle er det begge versioners

radiomontagen

@rinde at trenge gennem det vante blik og
pikalde byens, borgernes, krigens virkelighed.
Det sker ved at virkeligheden beskrives pa en
anden maide, ved at tilsette byen en anden
fortelling, nemlig fortellingen om krig, og ved
at organisere krigsfortellingen i den ramme,
som den pigzldende by kan tilbyde.

At tage hand om deltagerne

Interview med Sanna Albjerk
Af Ida Krogholt og Erik Exe Christoffersen.

Sanna Albjerk fungerede som assistent
for den tyske instrukter, Lukas Matthaei,
under arbejdet med Krig (Du skulle have
varet der). Vi var interesserede i at fi hende
til at fortelle om erfaringerne fra processen
omkring opbygningen af dette verk, der
langt fra var foregiet som en traditionel
teaterindstuderingsproces  med  leseprove,
udvikling af arrangement, figurarbejde,
generalprove etc. Sannes job som assistent
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bestod bl.a. i at opsege borgerne og engagere
dem som deltagere, finde en rute for vandringen
og finde velegnede rum i byen, at konkretisere
deltagelsen for borgerne og at afpreve og
afvikle forlgbet. Instruktionsprocessen blev pa
den mide en blanding af teaterspecifikke og
sociale meder, hvor kommunikationen om,
hvad projektet konkret skulle dreje sig om, blev
en vasentlig faktor. Vi var interesserede i at fa
mere at vide om, hvordan man iscenesztter en
by, hvilke motiver borgerne kan have haft for at
deltage, og hvad de fik igen for deres indsats. Vi
talte med Sanne Albjork efter forestillingernes
afvikling i efterdret 2013.

Huvordan griber man sidan et teaterprojekt an,
hvor man skal have nogle mennesker, som ikke
nodvendigvis er specielt interesserede i kunst og
ikke har nogen form for teateruddannelse til at
bidrage til produktionen af et kunstverk?

Min opgave var bl.a. at finde borgere, som ville
deltage i projektet, og min erfaring fra den
proces er, at det er vigtigt, at man er der. Det
hjelper ikke kun at tage kontake i telefon, man
mé tage direkte kontakt der, hvor folk er, og
vise en investering, ogsd ved at investere tid.
Odsherred Teater, som stod for forestillingen
i Herve, havde taget kontakt til mange
borgere, inden vi kom. Og der havde vearet et
informationsmede i byen omkring en méined
inden, hvor der kom otte, hvoraf de fire ville
vere med. Noget lignende gjorde sig geldende
i Viborg. S& man er nedt il at gd ud personligt
og kontakte folk og gare opgaven konkret. Det,
at man stdr der, og skaber en relation ved at
mede frem og vise sin interesse, er afgorende,
og det er virkelig overraskende, hvad folk sa vil
vare med til.

Kunne man risikere at blive afvist?
Det var vi nervese for. Da vi kom til Herve, var

der som sagt nasten ingen frivillige, kun fire, og
vi havde brug for omkring 50. Scenografen og
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jeg tog sammen ud for at engagere borgere og
finde rum til forestillingen. I Horve gik vi rundt
og kom lidt tilfeldigt il at ga ind pa kroen ad
bagvejen. Det var et sjovt sted. Der sad nogen
stykker i baren som spurgte, om vi ville kabe
fisk, de har et lille fiskeudsalg og troede, det
var det, vi var kommet for. Kromutter blev
sur over, at vi bare kom ind uden at ville kobe
noget. Hun folte sig maske lide overbegloet,
med rette. P4 det tidspunke kunne vi godt se,
det ville blive et stort arbejde at skabe kontakt.
Vi ville gerne bruge baren i forestillingen, s3
vi tog derhen igen bare for at spille billard, s3
de lokale kunne se os lidt an og lere os lidt at
kende. Vi var darlige til billard, og de lokale var
klart pa hjemmebane. Vi spurgte, om vi kunne
bruge stedet tre aftener og fortalte, at der nok
kom omkring 50 tilskuere, og at vi gerne ville
bruge deres lydanleg. Det havde de ikke noget
imod. ”Det kan vi godt finde ud af.” De spurgte
faktisk ikke ind til, hvad det egentlig gik ud pa.
Det samme gjaldt MC- klubben. Vi tog derud,
fordi de var umulige at komme i kontakt med,
og den farste gang var der bare to derude, fordi
de andre var til festival. Men de var rigtig sede,
og det skabte en kontakt, som vi kunne arbejde
videre med. Det var tre uger for premieren. S3
fik vi nogle telefonnumre af dem. S det var
rigtig godt, vi bare kom og hang ud. Faktisk
var der nogle af dem, som havde veret udsendt
som soldater, men de spurgte slet ikke ind til
forestillingen, og hvad vi ville fortelle om krig.

Oplevede du ar borgerne blev mere interesserede i
lobet af processen - spurgte de mere ind pé et senere

tidspunks?

Ikke indholdsmessigt. Det var ikke temaet,
de snakkede om, men om alt muligt andet,
der havde betydning for dem. De havde en
fornemmelse af, at de bidrog til noget, men
temaet ’krig’ blev der ikke spurgt ind dl. Vi
fortalte, at det handlede om, hvordan man
integrere krigserfaringer i dagligdagen og i det
lokale. Det vigtigste for dem var tilsyneladende
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bare, at de bidrog til begivenheden i deres by.

S du forteller at der var en interesse i at vare med
blandt borgerne, ndr bare I fik personlig kontaks
med dem. Hvad tror du, de fik ud af at vere med?

Det er selvfolgelig ikke helt til at vide, men jeg
kan give et eksempel. I forestillingen skulle ti-
tolv mennesker hejse flag i deres haver, mens
tilskuerne sad pa hejen i Horve og si ud over
haverne i byen. Vi havde ringet pa deren til
alle, der havde flagstang, det var et stort arbejde
at koordinere og forklare pé hvilket tidspunkt
flagene skulle hejses, og vi skulle ud med flag
og forklare igen, hvad de konkret skulle ggre.
I den udveksling opstod der et socialt samspil,
som gjorde dem nysgerrige. Vi blev egentlig
overraskede over, at folk ville vaere med, og
at de fik s& meget ud af det. Der var en, som
skrev til os, da de afleverede flaget, "Dejligt at
vare med, tak for det”. De skulle bare hejse et
flag tre aftener. Med de folte, at de var med til
noget sterre. Ogsd dem der bar masker, det var
merkeligt at sporge folk, om de ville stille sig
ud og vande blomster med maske pa og maske
sette et flag i vinduet. Det var svert at forklare
den storre sammenhang, som de var en brik i.
Og det var jo bare en lille ting, men en form for
begivenhed i deres eget lokale miljs. I Horve
var det markant, at borgerne sagde ja til nogle
ret konkrete ting s som flaghejsning, men de
var ikke interesserede i at medes for at lave
teater. Det var nok for abstrakt og noget, de
ikke kunne identificere sig med.

Har der ikke ogsi varet en gevinst den anden vej
rundt? — Blev forestillingen ikke ogsi praget af de
respektive borgere?

Jo, fx har spejderne i Viborg et interesse-
fellesskab, som vi mitte forsege at udnytte.
Lukas (instrukteren) er meget legende i sin
tilgang. Hvordan kan vi bruge noget, som er
sjovt for jer? Hvordan kan vi lege med det?
Fx havde marchorkesteret i Odsherred et



[ Essay ]

yndlingsnummer, Let me intertain you, som
vi selviplgelig greb og bad dem bruge. Det var
deres kendingsmelodi, som de kunne byde
pa. Folk vil gerne lege, hvis man beder dem
vere med, og selvom det er lidt skert, er min
erfaring, at de er med pé den.

Teaterproven ma vare en serlig udfordring i et
borgerafhangigt projekr som dette. Hvordan og
hvor meget blev der provet inden premieren?

Meget lidt i Horve. Der var ikke noget egentlig
prove andet end generalproven. Vi havde
enkelte prover med folk, som skulle bere maske
eller lave noget helt bestemt. Vi provede sang og
gvede enkelte handlinger, og ellers forklarede
vi, hvad de skulle. Det er lidt ligesom et
orkester, hvor hvert instrument har sit partitur
og spiller pa forskellige tidspunkter. Det var
ikke muligt at preve samtidig med alle, men
partituret gjorde det muligt at kore igennem.
Bornene provede vi ogsi med, vi havde fundet
de medvirkende bern via nogen, som kendte
nogen, og den afrikanske familie, som havde
mange bern, medte vi tilfeldigt. Vi var ved at
undersoge, om vi kunne gi gennem deres have,
men det kunne vi ikke, og sd spurgte vi lidt for
sjov, om de ville veere med. Det var der tre, som
ville. Det var spendende. De var flyttet hertil
for nylig, og en af aftenerne var deres far med i
stedet for et zldre barn.

Huvordan oplevede du forskellen pé ar engagere
borgere i den lille by Horve overfor den storre
provinsby, Viborg?

Pi nogle mader var oplevelsen ret ens. Pa
informationsmedet i Viborg kom der kun to
#ldre damer og tre skolelzrere, som lavede revy
sammen. En af dem var med i bandet, som
spillede i forestillingen. Igen var problemet,
at selve kontakeen til deltagerne skulle skabes,
og det var et meget underbemandet projekt.
Heldigvis har Viborg flere kulturskoler og —
projekter, vi kunne henvende os til, og der var
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en dramaskole, som gerne ville veere med. De
25-30 bern syntes det var sjovt at lave alt muligt.
De var trenede og helt parate. I gaden, som vi
brugte, gik vi simpelthen ind til alle beboere og
spurgte, om de ville vare med, og rigtig mange
var med pa den, de fangede den hurtigt og var
friske p& den. Det var lettere, nok fordi de har
en lidt anden kulturel tilgang end i Horve. Men
igen uden at de var serligt spergende i forhold
til, hvad det egentlig gik ud pa.

Huvor mange havde I kontakr med?

Der var tolv-florten private hjem med i
forestillingen, hvor der kunne veare fire-fem
tilskuere i hver. Det var ikke altid, at de samme
borgere kunne hver aften, si vi skiftede lidt
ud, det var vi ibne for. Her ovede vi med dem
hver iser, si de fx vidste, hvordan de skulle
tage fat i tilskuerne uden at sige for meget. Sa
forsegte vi at uddelegere ansvar til de forskellige
medvirkende grupper, MC’erne, spejderne,
orkestret, s de selv sorgede for at planlegge fra
aften til aften, hvem der var med. Nogle kunne
miske kun to gange, andre tre, og méske var
der flere med nogle aftener end andre. MC’erne
formede sig selv. Det var deres eget ansvar, efter
hvad de kunne, og hvem der nu havde lyst og
fandt det sjovt at vere med.

Huvordan formede produktionsprocessen sig — i
hvilken rakkefolge udviklede I produktionens
enkelte dele?

Vi tog rundt til alle byerne for at finde steder
nogle maneder, inden vi gk i gang med
produktionerne. Det gik ret hurtigt i Viborg,
hvor vi métte afgrense os mere end i Horve. I
Viborg valgte vi som noget af det forste Stadion.
Der skulle vi bare ind. Og de var &bne overfor
det, det var helt overveldende, for det er ellers
altid svert at finde ud af, hvor man mé og kan
vare. Bandet fik et omkledningsrum, og vi kunne
bruge gresplenen og lys- og lydanlegget, og fik
tilladelse til at motorcyklerne kunne kere rundt.
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Det lyder som om, frivillighed fik en anden
karakter i Viborg. Kravede det lige si meget
benarbejde?

Vi var meget heldige med spejderne, som var
helt med pé den, ligesom MC-klubben. Vi tog
ud til begge gruppers klubaften og prevede med
dem. De fortalte videre til andre, at det var sjovt
atvere med. Det er rigtig vigtigt og heldigt at de
sikrede, at der kom flere med. Samtidig var det
ret stressende, fordi det tager tid at fi borgernes
endelige tilsagn om at vere med, og man ved
ikke, hvor mange man fir med. Princippet er,
at man mi have en abenhed for, hvad borgerne
skal, og hvad der kan opstd med de mennesker,
man har engageret. Fx blev det en effeke, at der
blev ved med at komme spejdere ind. Spejderne
blev flere og flere. De dukker op her og der i
byridssalen, og det skaber en lidt komisk effek,
som man selvfglgelig skal have gje for.

Egnsteatrene i de  pégeldende byer er jo
arrangorer af forestillingen. Hvor meget preger de
produktionen og forestillingens astetik, og hvordan
spiller de med og forhandler?

Teatrene i byerne har ikke blandet sig @stetisk.
I Viborg var Thorkild Andreasen fra Carte
Blanche dog meget insisterede pé, at vi skulle
bruge lokale borgere, og frivillighedsaspekrtet
betod meget for ham. Han pressede os og havde
klart forventninger til, at vi fik deltagere med,
men han hjalp os ogsd en del med at henvise
til folk, ligesom Astrid fra festivalen gjorde. De
kendte jo omridet og kunne foresld, at vi fx
skulle prove flyveklubben, som vi ringede til,
og de var helt med, og vi var oppe at flyve med
dem. Vildt! Og pa den made fik vi skabt et rum
i luften i Viborg.

Interviewmaterialer med de tre vidner fra
krigszonen er jo forestillingens tekst. Hvordan blev
den del af materialet skabt?

I starten samarbejdede vi meget, instrukeer,
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dramaturg, assistenten og scenografen om
interviewene. Vi talte med mange, bade soldater,
flygtninge og andre, og det har taget lang tid,
fordi man er nedt tl at involvere sig ogsd
emotionelt, og man m3 investere tid og energi
i de folk, man taler med, ogsa selvom man ikke
ved, om man kan bruge materialet. Vi optog fx
et interview med en iraker, som var rigtig fin,
og vi ville gerne have haft en lokal krigsramts
stemme med for at here, hvordan det opleves,
nér der er krig i dit eget land. Men det var for
svert at forstd, nar publikum skulle hore det pa
radio. Danskerne var ’lettere’ at interviewe og
f3 il at dele deres historier, fordi krigen er et
valg for dem, en profession, og ikke som for
flygtningene en tragisk livsomsteendighed.
Interviewene var de samme, men
forestillingerne i de tre byer vidt forskellige
alt athengigt af, hvilke rum vi kunne bruge,
og hvilke mennesker der var med. I Herve
presenterede Lukas byen som totaliscenesat,
og sagde at vi ikke rigtigt vidste, hvad der ville
komme til at ske, og at man skulle indstille
sig pa, at det virkelig var et markeligt sted,
hvor man var fremmed og iagttager af byen
og dens beboere. Vi @ndrede rekkefelgen pa
teksterne med udgangspunkt i rummene. I
Viborg fungerede det bedst at begynde med
Radhussalen, hvor der er vielser hver dag. Det
passede med feltpresten, som taler om, at en
kirke kan etableres hvor som helst. I de private
hjem var det oplagt at placere pressefotografen,
som taler om at etablere sig hjemligt og om
forholdet mellem ude og hjemme. Pi den
mide bringes krigserfaringerne ind i det
konkrete private hjem. Stadion er jo flere gange
benyttet som et sted, hvor fanger interneres
eller henrettes. Det passede fint med soldaten
og hans historie om snigskytter, og vi var
interesseret i at slutte med bandets rd lyd. Pa
den made blev det en helt anden forestilling.

Huor ligger den storste udfordring for produktionen
af denne form for virkelighedsteater?
Noget, der skal understreges, er den grad
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af investering, som er nedvendig i den her
slags projekter. Her var vi undertiden noget
i konflikt med hinanden. Jeg mener, det er
nedvendigt at tage hind om deltagerne, det
skal vare en slags omsorgsarbejde, hvilket ikke
er noget stort eller festligt, men bare det at man
har tid til at here, hvordan det er giet. Der skal
vere en kontakt bade for og efter forestillingen,
som tilkendegiver, at I er her for os, og vi er her
for jer. Deltagerne er pa en mide gaster, som
er inviteret med, og som ovenikebet gerne vil
komme og give en masse. Det skal man have
overskud til at tage imod. Men det er svert,
ndr tingene bliver holdt &bne nasten helt op til
premieren, og der fx kommer bgrn med, som
ikke har provet det, dagen for forestillingen.
Det kraver et personligt overskud og en god
produktionsledelse at kunne tage sig af og
snakke med de medvirkende ud over det
rent praktiske, men jeg mener, det er en etisk
forpligtigelse, nar man bruger deres historier
og deres engagement. Den her form for
teater krever helt generelt en stor investering
af  produktionsholdet, hvilket
undervurderet. Egnsteatrene har miske tenkt,
at de kgbte en produktion, men der var ikke tale
om en ferdig produktion. Det hele skal skabes,
og vi har mittet arbejde meget mere, end der

er meget

var lgn til — nogle af os uden lgn. Forestillingen
kunne ikke realiseres uden borgerne i byen,
men heller ikke uden professionelle frivillige,
der leegger en masse arbejde i det. Det er fint
at lave et indsatsomride kulturelt, i dette
tilfelde at ville involvere lokale borgere i et
teaterprojekt. Men der folger ikke nok penge
med til at et kulturprojeke som dette kan lykkes,
og vkonomi og underbemanding var derfor en
af de storste udfordringer. Maske tenker man
fejlagtigt om en indsats som denne, at det er en
let mide at skabe et kulturfellesskab i en by pa.
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