Une flamme si noir

Historier om rationalitet fortalt i to Fedra-tekster.

Af Janek Szatkowski

Hyvis svaret er: »den dramatiske tekst«, hvad var sd spergsmalet?
Hyvis »rationalitet« er svaret, hvad var sd spergsmalet?

Artiklen er en analyse af to dramaer; Euripides: Hippolytos og Racine: Phédre. Den
viser, hvordan Euripides anvender myten til at anskueliggore en kontinuitet mellem
mennesker og guder, mellem visdom og passion, mens Racine viser os, hvordan moralen
skal héindtere det, nir karligheden som passion lukker for visdommen og overlader mag-
ten til en kolig rationalitet.

Indledningsvis ser jeg det formélstjenligt med et par generelle betragtninger om
dramatiske tekster. Hvilket problem er det, en dramatisk tekst loser? Tanker man
teater som et sted, hvor man ser levende forestillinger, bestir den dramatiske tekst
kun af en nedterftig stenografi. Af den meget komplekse, 3-dimensionale kom-
munikation mellem mennesker noteres kun det, der bliver sagt. Derved bevares
sporene af en mulig kommunikation. Dramateksten kan siledes betragtes som en
mdde hvorpd tiden gemmer sin kommunikation om kommunikation. Den drama-
tiske tekst repraesenterer en voldsom kompleksitetsreduktion. Figurernes udseende,
rummets beskaffenhed, figurernes relationer til hinanden, til rummet, deres gestik,
intonation osv., er alt sammen noget, man gatter sig til, nir man leser en dramatisk
tekst. Man kan ikke vide, hvilke informationer figurerne skal videregive. Her ma
man, som i al kommunikationshandling, preve at valge en forstielse, og lade den
videre kommunikation afgere, om man er pa rette spor. Det er en operation, man
i dag kan beskrive som det forhold, at mennesket er et lukket, psykisk system'. Jeg
kan ikke vere inden i dig, og fele dine folelser, opleve dine oplevelser. For at dele
oplevelser og vare sammen om noget har mennesket lert at kommunikere.

Nér dramatiske tekster omszattes fra »stenografiens« ord pd papir til levende figu-
rer pd en scene, tilferes der en mengde information. Det tekstlige partitur lader sig
realisere pd mange forskellige méder. P4 den ene side er den dramatiske tekst en
kompleksitetsreduktion, men den er pd samme tid en kompleksitetsforagelse. Det
er i spendet mellem den givne reduktion teksten reprasenterer og de muligheder
der kan realiseres, den dramaturgiske tekstanalyse udfolder sig. P4 hvilket grundlag
velges sd teaterforestillingens rum? Hvordan skal skuespillerne se ud? Hvilke spe-
cielle fysiognomier kraves der, og hvordan er deres bevagelser og intonationer? For
mig at se, kan den dramaturgiske analyses opgave vare at bidrage med en analytisk
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baggrund, der synligger og leder den type kunstneriske valg, der tages nir en tekst
iscenesazttes. Den dramatiske tekst lgser problemet om, hvordan man pé enkleste
mdde fastholder en enkelt dimension af menneskelig kommunikation samtidigt
med, at der gives dbning for at forestille sig ordenes kontekst. Det dramaturgiske
udgangspunkt i mine analyser, hviler pa en teori om kommunikation, der beskriver
kommunikationshandlingen som en treleddet selektionsproces, der mindst invol-
verer to personer. Den ene (alter) valger en information og en meddelelsesform,
den anden (ego) valger en forstdelse. Nar det er sket, kan informationen enten afvi-
ses eller accepteres. Derfor er der mellem to kommunikationshandlinger altid tale
om en potentiel konflikt. Kommunikation forudsatter, at man kan skelne mellem
information og meddelelsesform. Hverdagens samfardsel foregdr i rum, hvor vores
sanser konstant registrerer enorme mangder af tegn, lyde, farver etc.. Det er forst,
ndr vi bestemmer os for at behandle et af disse signaler som en information, med en
bestemt meddelelsesform, at vi kan pibegynde kommunikationen. I den dramatiske
tekst, er det analysens opgave at rekonstruere en mulig kommunikationshandling
ud fra de talte ord. Som analytiker m& man velge hvilken information, der ligger
til grund for den del af meddelelsesformen som figurens replik udger. Man ma
rekonstruere hvilken selektion af forstdelse, der kan tenkes at ligge bag den anden
figurs svar, der jo sd er den naste kommunikationshandlings information og med-
delelsesform. Gér man til Hippolytos og Phédre med dette udgangspunke vil det vise
sig, at der er ganske betragtelige forskelle pd hvordan Euripides’ og Racines verker
kommunikerer.

For-moderne tekster bor leses med bevidsthed om historiske forskelle. Hvilke
forskelle vi far gje pd, athaenger af hvilke teoretiske begreber vi anvender i analysen.
I det folgende gér jeg til sagen med en systemteoretisk baseret forskelstenkning som
analysemodel. Anvender man den systemteoretiske forskelstenkning p& Hippolytos
og Phédre far man gje pd, hvordan de to tekster er veesensforskellige i deres frem-
stilling af relationen mellem varen og tzenken, mellem vilje og verdi i kosmos og i
samfundets méder at fremstille det sande og det gode pa. Euripides ser — om end
med en god portion ironisk skepsis — en sammenhzng mellem kosmos og samfund.
Han skriver sit drama pa en idé om et »rationalitetskontinuum«.” Racine lever og
skriver i en periode, hvor dette kontinuum er under opbrud. Racine ser opbruddet i
gjnene, men begrader og bekrafter det i samme gestus. For Euripides er sporgsma-
let om, hvordan et demokratisk polis overlever, knyttet til den médeholdets fornuft,
der reflekterer sig selv. For Racine er moralens rationalitet den kraft, der kan temme
de menneskelige lidenskaber.

Kort fortalt kan man forstd rationalitetskontinuumet som det forhold, at kosmo-
logien, som vi finder den i gamle hojt civiliserede samfund (inklusive det graske),
hviler pa en idé om en forskelslgs grund, som alle modsztninger kan opleses i, og
som alle modsztninger opstir ud fra. Ud af kaos kommer en forskel mellem orden
og uorden. Den »ubevegede bevager« etablerer en modsztning mellem det beve-
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gede og det ubevagede. Logikken er, at det »ene« altid er grunden, det forud givne,
hvor ud af »det andet« sd opstar. Maske opstar kosmologien fordi dette skema kalder
pa en myte, der kan forklare den tidslige opstden i en koharent fortelling. Det er
den forskelslpse grund, som i sin struktur sikrer en forbindelse mellem tenkning og
eksistens. Den skabte verden, sédan som den foreligger, indeholder denne overens-
stemmelse. En skelnen mellem tenkning og varen ville fore til, at man matte arbejde
med en forskel mellem overensstemmelse (tenkning og veren er et og samme) og
ikke-overensstemmelse (man kan teenke noget, der ikke er i overensstemmelse med
veren), og det kunne kosmologien ikke hindtere. Forskellen mellem menneske-
verden og gudeverden er et resultat af mytens forseg pd at forklare, hvordan det
mennesket kender som virkelighed, er blevet til. I dag kender vi denne forskel som
politik og religion.

Religionsstridighederne for og efter reformationen udleste hindfaste signaler
om, at kosmologiens kontinuum ikke leengere forekom funktionsdueligt. En den-
nesidig strid om det hinsidige, der ikke kunne afggres, blev til en frapperende udstil-
ling af manglende overensstemmelse. Descartes gennemforte i det 17. drhundrede
en spaltning af dette rationalitetskontinuum. P4 den ene side stod forstanden, pa
den anden side et materielt fyldt rum, der ikke havde nogen rationalitet. Dette
medforte, at rationaliteten rykkede om pé den ene side af en skelnen. For var der sd
at sige rationalitet pd begge sider, om end pa forskellig vis.

Man kan mene, at det 17. drhundrede var en undtagelsessituation. Den kartesianske model
kunne af forskellige grunde ikke fungere, og man vendte i det 18. rhundrede tilbage til en
enhedslig fornuftsforstdelse. Vores historiske bogfering beretter da ogsd hyppigt, at det 18.
drhundrede er oplysningens drhundrede, hvor man forsegte at skabe en ny samfundsorden
gestaltet af fornuften. Man behover ikke at slds om, at det var det, man forsegte, men pa den
anden side forekommer det mig, at man aldrig virkelig er blevet fri af rationalitetens modbe-

grebslighed.?

Rationaliteten isolerede sig i denne tenkning pd den ene side af en afggrende for-
skel. Denne fornuftsterminologi har som tendens sat sig pi et seromrade, der tom-
mes for anden betydning, end den at treeffe afgorelser og formulere erkendelser ved
hjelp af fornuftskriterier. Dette gav naturligvis anledning til en dybere krise, hvor
»opfindelsen« af individet blev en af de vigtigste stationer pa vejen fra den gamle til
den nye orden.

Det er sandsynligvis forst i slutningen af det 19. &rhundrede, at man for alvor
blev vidne til en refokusering af rationalitetsproblemet, hvor forskellen rational/irra-
tional trddte ind. Med romantikken fik vi i tilleg en idé om, at man kan beskrive
en modsetning mellem fornuft og liv. Livets modsaztning betragtes ikke lzngere
bare som deden, ogsé den maskinagtige mekanik, der fastfryser livet i stivnede for-
mer mangler liv. Det er karakteristisk, at den europziske tradition har haft mange
forskellige vanskeligheder med at forholde sig til det »andet«*. Nir Racine lader
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sin Phedre beskrive begzret som en sort flamme (un flamme si noir), er denne
paradokse metafor udtryk for en modsztning mellem oplysningens klare flamme
og begzrets morke. For Euripides er begeret Fadras daimon (beszttelse indgydt af
guderne), men som sidan en del af en hel verden.

EURIPIDES: »HIPPOLYTOS« (428 f.kr.)

Euripides (ca. 485 - ca. 407) deltog i Dionysos-festernes dramakonkurrencer 21
gange. Men sd vidt vi ved, sejrede han kun fire gange. Han blev aldrig, som hans
digterkollega Sofokles, tildelt centrale politisk-administrative poster. Maske var det
fordi hans ironiske distance tillod ham at se, hvordan tyranner i sveb kan ferdes
i demokratiet. Athen var inde i alvorlige problemer, fordi der opstod imperiale
dremme: Krige koster dyrt, og demokratiet blev aflost af eneveldige tyranner, der
— som Hippolytos og Theseus — vidste, hvad der til enhver tid er bedst. Aristoteles
(384-322) paskennede alligevel over hundrede &r senere Euripides som den mest
tragiske digter.” I det nittende drhundrede var der mange, der ansd Euripides for
fejlslagen, og man hevede ikke mindst Sofokles til skyerne.® En morsom undta-
gelse fra dette er August W. Schlegels sammenligning af Racine og Euripides, der
klart falder ud til Euripides’ fordel. Dette sker fordi Schlegel har brug for skyts i
den vedvarende strid mellem tysk og fransk drama. Schlegel understreger den tyske
afvisning af den stive franske formel for dramaet ved at henvise til Euripides’ friere
form.” Videre i den europeiske receptionshistorie genfinder man fx hos Northorp
Frye skepticismen overfor Euripides.® Frye anser Euripides’ dramaer for at vare en
afsvaekkelse af Sofokles’ tragiske hojder. Det er ikke mindst Euripides’ ironi, der for
Frye fremstdr som »detached objectivity«, der giver Euripides” dramatik mindre klar
klang af det tragiske.

Euripides’ tragedie om Hippolytos starter med at give ordet til gudinden Afrodite.
Hun er vred pd Hippolytos, fordi han ikke ofrer til hende, og kun er optaget af
Artemis. Derfor har hun planlagt en havn. Hun lader Fadra, der er Hippolytos’
stedmor, forelske sig i ham. Hippolytos fader, kong Theseus, er pa en af sine utallige
langfarter. Hippolytos muntrer sig med sine lystige jegersvende i den uopdyrkede
natur, hvor han feler, han kommer Artemis sd ner, at han kan here og dufte hende.
Da den gamle tjener forsigtigt antyder at Hippolytos méske skulle vise madehold
og visdom ved at ofre til Afrodite, afvises han af Hippolytos. Fedra er ved at gi il
af sorg og smerte over sin karlighed til Hippolytos. Koret er bekymret for Fedra og
spekulerer over, hvad der kan vere galt. Fedra vil egentlig helst do. Ammen, der har
passet Fadra fra barnsben af, opfordrer Fedra til at fortelle, hvorfor hun lider sidan,
og sandheden kommer frem. Ammen giver Hippolytos besked om Fadras kerlig-
hed, og Fedra herer, hvordan han vredt afviser en siddan kerlighed. Hippolytos
bryder ud i en voldsom tale, hvor han fordemmer kvinder og kerlighed. Fedra
blive forferdet og klandrer Ammen for at give hende dérlige rdd. Fedra beslut-
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ter sig for at tage sit eget liv, og hun legges pa ligbére, da Theseus vender hjem.
Fortvivlet finder han et brev i den dedes hind, og han bliver endnu mere fortvivlet,
da han leser, hvordan Faedra anklager Hippolytos for at have voldtaget hende. I
vrede pakalder han Poseidon og beder ham om at straffe Hippolytos. Hippolytos
kommer ilende da han herer sin faders klagerab. Da han ser sin stedmoder ded,
beder han Theseus om at fortelle, hvad der er sket. Theseus afslorer anklagen og
udviser Hippolytos af landet. Hippolytos forvarer sig selv og tilbyder at aflegge ed
pa at han ikke har rert Fedra. Theseus lader sig ikke formilde, men stoler fuldt pa
brevet fra Faedra. Hippolytos, der har svoret overfor Ammen, at han ikke vil sige
noget om Fadras kerlighed til ham, foler sig fristet til at bryde denne ed, men gor
det ikke. Hippolytos forlader hjemmet. Koret beklager den ulykkelige udgang, og
straks derefter ankommer et bud med melding om, hvordan Hippolytos er blevet
dedeligt kvastet. Theseus lader den sirede Hippolytos bare hjem. Da ankommer
gudinden Artemis og afslorer ssammenhangen og Hippolytos™ uskyld for Theseus.
Da Hippolytos ankommer pé baren, fir ogsd han besked om sammenhangen, og
Artemis lover havn og beder son om at tilgive fader. Hippolytos der i armene pa sin
fader, men ndr at tilgive ham.

Guderne

Guderne har det forste og de sidste ord. Euripides’ drama indledes med Afrodites
beretning om, hvorfor hun er sur pd Artemis og Hippolytos. Afrodite belenner dem,
der @rer hende, men bringer dem, der trodser hende til fald.

Afrodite
Vi guder har det ogsé sa, vi gleder os,
Nér dedelige hylder os i @refrygt.’

Men Hippolytos har ikke nogen refrygt for Afrodite. Han viser sig at vere alt
for glad for Artemis, med hvem han muntrer sig i skove og mark, og det som-
mer sig ikke for en dedelig. Afrodite har besluttet sig for, hvordan hun skal straffe
Hippolytos. Han, der ikke bryder sig om elskovslyst og ®gteseng, skal efterstrebes
af Feedra, som Afrodite indgyder keerlighed. Det skal blive afsloret for Theseus, hans
fader og Fedras mand, og Theseus skal forbande Hippolytos og nedkalde Poseidons
vrede over ham. Bdde Hippolytos og Fedra skal de:

Afrodite
Jeg legger ¢j pd hendes undergang den vagt,
At den ber hindre mig, nér jeg vil ramme dem
som stdr imod mig, med en straf som anstdr mig.

Denne holdning hos gudinden er ikke just serlig menneskevenlig, men den har sin
egen kosmiske logik. Afrodites reaktion, er sammen med Hippolytos tro pé at have
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fundet sin egen sandhed, tragediens vasentligste udgangspunkter. Den kosmiske
logik bag dette ma vere, at ndr de dedelige begér si store dumheder som Hippolytos
gor, si md guderne trede straffende til for at genoprette en balance. De forer altsd
ogsd uskyldige ind i lidelsen.

Menneskene

Hippolytos kan here sin gudinde Artemis, men ikke se hende, nir han, der ejer
uskylds renhed, feerdes i den vilde og ubergrte natur. Hans indledende opromte pris
af Afrodite afbrydes af en gammel tjener, der i meget simple ord, pd sokratisk vis
sporger Hippolytos, om ikke han ogsd har det sddan, at han ikke kan lide indbild-
ske folk, der stolt gér deres egne veje, og om ikke han ogsd synes, at man skal vere
hensynsfuld.

Den gamle
Og mener du at guder ogsd har det s&?
Hippolytos
Ja; thi vi felger jo den lov som guder gav.

Men da den gamle sporger, hvorfor Hippolytos s ikke beder til Afrodite, fir han
til svar:

Hippolytos
Mig huer ingen gud som virker blot ved nat

Den gamle

Min sen, en guddom ber vi vise @refrygt.
Hippolytos

Hver velger sin, det vere gud, det vaere mand.

Den gamle

Du er mig alt for viis. Jeg vil dig bare vel.

Hippolytos udslynger sit hovmodige »Din Kypris byder jeg for stedse mit farvel«, og
gér ind for at spise sammen med sine jegersvende. Den gamle bede Afrodite om at
lade som om, hun ikke herte det, for »En gud ber vere visere end en af os«.

Scenen er sat. Euripides lader os forstd, at der er én fornuft der gelder, og at
denne fornuft strekker sig som et kontinuum fra gudernes verden til de dedeliges.
Den gamles fromme drem om at guderne skulle vere klogere end os, synes at vare
Euripides’ ironiske kommentar til os som tilskuere. Vi har jo lige hort Afrodite insi-
stere pd sin plan, og den er allerede sat i vaerk. P& den anden side kan Hippolytos
ikke ustraffet fi lov til at havde, at han selv kan bestemme, hvem han vil valge:
»det vere gud, det vere mand«. Hippolytos bliver i slutningen straffet grumt for
noget, han ikke er skyldig i, men ndr altsd, inspireret af Artemis, alligevel at tilgive
sin Fader.

Offeret for alt dette er Feedra. Fedra ensker ikke at handle ilde. Hun vil ikke
vedkende sig sin kerlighed til Hippolytos, selv om hun lider og bliver syg, si syg,
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at alle frygter for at hun skal de. Fedra kemper for sin @re, men forgaves. I faldet
anklager hun Hippolytos for derved at motivere sit selvmord og skine sine bern for
den skam, der ellers ville falde over dem. Fadra beskriver den kamp, hun kemper,
som en kamp mellem dyden og lysten.

Fedra
Jeg tror at nér vi gor det onde, er det ¢j
fordi vi af naturen mangler demmekraft;
thi mange har jo indsigt. Sagen er vel den:
vi ved og indser godt hvad ret og rigtigt er,
men gor det ikke, dels af treeghed, dels fordi
vi heller folger egen lyst end dydens vej.
Og livet byder meget som vi gor med lyst:
vi elsker sladder, gi'r os hen til lediggang,
som vel er sed, men farlig. Bluen skader tit;
thi dobbelt er dens art. Den ene er en dyd,
den anden trekker ned. Var grensen trukket skarpt,
da havde ikke begge arter samme navn.

Replikker her er ligesom adskillige flere steder i teksten meget vanskelige at over-
sette, fordi Euripides spiller pa det graske ord for dyd og blu, som er det samme:
sophrosune. Det kommer jeg til om lidt. Theseus, der alt for hastigt dommer sin son
til deden, burde ogsa falde i unide (Artemis: Ingen gud kan glede sig/nér fromme
mand ma de. Den onde fir sin straf./Ham vier vi til undergang med barn og hjem.
P. 183), men Hippolytos’ tilgivelse sikrer ham kongemagten.

Koret

Det problem, der opstér for dem, der omgds Feedra (ammen og koret), og som ikke
kender den guddommelige ratio bag hendes skebne, er at finde ud af, hvorfor Fedra
er sd syg. De ydre tegn: hendes svaghed, hendes redmen, hendes vaegring ved at
spise, alt det kan de se, men de ser ikke den indre drsag. Koret bestar af kvinder fra
Trozien. De har medt Fedras veninde ved baekken, hvor hun vaskede purpurtepper
(en kongelig farve), og hun kunne berette om dronning Fedras ned. Kvinderne kan
kun gatte pd drsager til alt dette. Koret opregner flere muligheder: Fadra kan vare
slaget af guderne, fem guder nevnes som mulige afsendere, den sidste er Artemis
(Diktynna, som forternet tugter dig/fordi et offer glemtes). Det kan ogsé vere den-
nesidige problemer: Theseus der endnu en gang har muntret sig udenomsagteska-
beligt, eller er han monstro meldt ded? Eller er Fedra mon gravid? Artemis rider for
fodsler, s& hun ma anrabes. Koret stir i samme situation, som tilskueren ville gore
i det almindelige liv. Ingen kan vide, hvad det er, der sker inde i den anden. Korets
opregning af mulige forstielser, bliver pi den made fuldt menneskelig. Tilskueren er
dog i den privilegerede situation at vide, hvad konteksten er; hvad der ligger bag.
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Tilskuerne

Som lasere eller virtuelle tilskuere kan vi registrere, at koret pa en gang er tet pd og
langt fra. Dette spil mellem videns-positioner er et af de helt centrale dramaturgiske
principper i Euripides” tekst. Det er tilskueren, som er den privilegerede iagttager.
Ovenfor har jeg sogt at anskueliggore, hvordan Euripides” dramaturgi arbejder med
tre fiktionslag. P4 scenen ses gudinden, der har sat det hele i scene. Den rationa-
litet som hersker her, er den samme som den, der hersker i menneskenes verden.
Menneskene kan tage fejl og handle ilde, men da vil de straks blive belert om, at
deres handlinger ikke er acceptable. For den kosmiske og harmoniske rationalitet
gzlder bide for mennesker og guder. Der er regler i begge verdener som sikrer sam-
menhangen. Der er ét set for guderne: de ma fx ikke forhindre hinanden i at gore
det, de har sat sig for (Artemis: Guder har den lov/ at ingen skal forhindre hvad en
anden vil. p. 183), og der er et andet szt for menneskene, som gzlder, hvis man vil
bevare sin @re og dermed de andres agtelse.

I det andet fiktionslag ser vi de handlende mennesker, de dedelige, der slds for
deres lykke. Den gamle tjener prover at ride Hippolytos. Det er, ifolge Euripides,
ikke som den gamle tror, at guderne er bedre end menneskene, de er udedelige, ja,
men det er noget andet. Det er heller ikke sidan som Hippolytos tror, at han selv
kan velge at prise én og kun én gud, og at hans egen tilstand skulle vare privilegeret
uskyldsfyldt og ren og derfor udtrykke den eneste rette visdom, den sande rationa-
litet". Endelig ser vi, som et tredje fiktionslag, handlingen i den dedelige verden,
set med korets ojne. Koret er uforstdende og spergende. Leseren eller tilskueren har
den fordel, at han er orienteret om sammenhzngen, og derfor kan folge korets fam-
len efter et svar. Man genkender det menneskelige vilkar, at ingen kan se ind i den
anden, og at man derfor ikke kan veare sikker pa at tolke meddelelsesformen rigtigt.
Hvilken information gemmer sig bag Fedras markelige adferd?

Disse tre fiktionslag monteres sammen fra tragediens abning. Som laser og til-
skuer tvinges man til at skifte position — det &benbarer det privilegerede ved dramaet
og det, at kunne vere leser eller tilskuer. Dramatikeren kan i scenisk handling og
ord vise en sammenhzng mellem gudernes verden og vores egen dedelige. Det lille
billede, der dbner den forste korsang, kan illustrere verdensbilledet:

Koret
Ved fjeldets fod sprudler frem en kilde,
Og kendt er sagnet som ved at melde
at fra Okeanosstremmen kommer
Det vand som fylder vor tomme krukke.

Den viden, der strommer fra okeanos, fylder ogsi mennesket. Fra Olympens top til
foden af bjerget strommer vandet, og det er denne vertikale ordens kontinuum, man
ma forstd. Fadras daimon, hendes beszttelse af Hippolytos og begaret efter ham, er
indgydt hende af Afrodite. Det er Fadras tragedie. Hun er et uskyldigt offer for en
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gudernes fornuft, der ogsd rammer tilfeldigt. Lidelsen, som Fedra ma bere, kan i
princippet ramme os alle. Sporgsmalet er, hvordan vi dedelige barer lidelsen.

Fadras kerlighed er gudindens vark, og selv om hendes falske anklage mod
Hippolytos er uarlig, er ogsé den etled i gudindens plan, hun er skyldfri. Hippolytos
derimod er den, hvis handlinger (eller mangel pa samme) er grunden til, at uba-
lancen opstir. Hvori bestir da denne fejl? I indledningen beretter Hippolytos om,

hvordan han vandrer pé engen:
Hippolytos
Og bluens guddom vander den med himlens dug.
For tillert selvtugt er den stengt. Kun den, som fik
i vuggegave uskylds renhed, plukker der

den rene blomst. De faldne ejer ingen ret.

Man kunne velte sig i overmodige citater fra Hippolytos tale om kvinderne.
Hippolytos tror, at han har fundet den sande vej, og at han selv er en udvalgt af
den ene og bedste gudinde. Dette er en utilgivelig fejl bade i forhold til gudernes
og menneskenes verden. I sin forsvarstale haevder han, at han ikke nzrer gnsker om
magt:
Hippolytos
]
At tale for den store hob forstar jeg ¢j,
Men bedre i en lille kreds af ligemand.
Fordelt er ogsa dette. Den som taler slet
blandt vismend, treffer tit den store mangdes smag.
i
»Men herskermagten er dog sod«. Nej, allermindst
for den som er forstandig. ZAresygens gift
har drabt den sunde sans hos dem hvis mal det er
at vinde ubegranset magt. (p.171f)

Euripides understreger med disse linier for tilskueren at Hippolytos, der hverken
besidder forstandighed eller sund sans, men kun stor veltalenhed, er en farlig mand.
Som lesere eller tilskuere bliver vi vidner til, hvordan Hippolytos straffes og med
lidt handfast peedagogik fra Artemis, som en sidste afgorende ®del handling, bliver
gjort i stand til at tilgive, inden han der. Den store balance er genoprettet. Men det
er kun for kort, for Artemis har allerede svoret hevn.

Sophrosune

Denne analyseskitse antyder det rationalitetskontinuum, der er pa spil i dramaet.
Hippolytos handler pi méider, der er behzftede med alvorlige fejl. Han straffes af
guderne, og tilskueren kan fra sit udsegte tilskuersted (theatron) iagttage, hvordan
den kosmiske rationalitet garanterer opretholdelsen af orden. Fedra formar ikke at
kontrollere det brendende beger, selv om hun prever med tavshed, med selvtugt
og overvejelser om deden som udvej. Hippolytos mangler helt evnen til at reflektere
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over sine egne valg og dispositioner, sidan som Euripides viser os det. Ogsd Theseus
bliver forblindet af sin egen vrede og handler uklogt. Evnen til at beherske disse
folelser og krafter uden at afvise eller fornzgte dem, optog athenienserne''. Der var
faktisk ét enkelt ord, der skulle deekke denne evne: sophrosune. Sophrosune er et
ord med mange betydninger, som det derfor er svert at oversztte. Ordet optreder
hyppigt i Euripides” tekst. Sophrosune kan betyde bide dydig, @rverdig, selv-kon-
trolleret. At ordet stdr centralt i den graske verden understreges af Platon i en af
hans dialoger. Platon (428-348) blev fodt det ar, Hippolytos blev opfort forste gang.
Platon voksede op midt i den Peloponnesiske krig (430-404 f.kr), der var begyndel-
sen til Athens undergang. Han s3, hvordan krigen var et anstrengt forseg pé at lade
et demokratisk polis vokse ud i verden med imperiale dremme. Efter krigen blev
Platons lerer Sokrates (ca. 470-399) ilde behandlet af demokratiet og endte med at
blive henrettet. De Tredive Tyranner, bl.a. Platons onkel Critias (ved magten 406
fkr.), gjorde ikke det hele bedre. S& Platon trak sig tilbage og filosoferede. Hans
ideale stat er en polis med tre klasser, de lovgivende, de udovende og de almindelige
borgere. For samtlige klasser er den vigtigste dyd sophrosune. Alle mé acceptere
deres position i samfundet og give plads for de andre. Selvindsigten og kontrollen
sikrer, at ingen gir til yderligheder. For Platon er Sokrates et enestiende eksempel pa
en mand, der er sophrosune. Dydig, i kontrol, zrbar, reflekterende osv. Platon lader
Sokrates diskutere begrebet sophrosune i dialogen Karmides'?, og her bliver det
klart, at begrebet synes at dekke over en selv-indsigt opndet gennem refleksion, og
en dertil horende selv-kontrol. En person, der ikke kunne styre sit kedelige beger,
hvad enten det var efter mad, vin, sex eller magt, blev anset som et mindre verdigt
menneske. Et samfund som det athenske var konstant pa vagt overfor tyrannen — og
tyranner er netop de, der setter hensynet til alle andre til side for at kunne dyrke
deres eget behov."” Pointen i Euripides’ Hippolytos foregriber denne idé.

Da kong Theseus en kort stund overvejer Hippolytos’ skyld, ensker han, at der
var et ydre tegn som angav, hvornar mennesket talte sandt, og hvornar det lgj, og at
vi ikke var henvist alene til vores egen selektion af forstdelse. Theseus ma selv afgore,
hvem der taler sandt; der findes ikke noget sikkert ydre tegn. Det piner ham:

Theseus
Vi dedelige burde ved et kendetegn
f3 sikkerhed for vore venners sindelag
s trygt vi kunne skelne trofast ven fra falsk.

Og alle burde ogsd ha' en dobbelt rost,

den ene med, den anden uden sandheds prag.
Da kunne sandheds gte stemme robe let

den lumske logn, og vi var sikret mod bedrag.!*

Vi kan, som mennesker, ikke kravle ind i en andens bevidsthed for at finde ud af,
hvad der foregir der. Vi fungerer som lukkede systemer for hinanden. Som vi har
set i Hippolytos, si Euripides dette meget klart. Theseus valger en forkert forstelse,
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og sender sin egen son i doden. Selv konger kan tage fejl. Kongen var ikke viis nok,
og guderne mé belere ham om den rette sammenhang, der ifelge Euripides, iro-
nisk nok, har rod i de antropomorfe guders meget menneskelige, smélige indbyrdes
skanderier. Afrodite er heller ikke begavet med nogen stor evne til at handle sophro-
sune, men guderne har andre regler, som sikrer deres system. Det er dog den samme
bagvedliggende relation mellem orden og uorden, der hersker i begge verdener.

RACINE: »PHEDRE«(1677)

Racine (1639-1699) blev fodt et godt stykke uden for Paris. Hans foraldre var rime-
ligt velstiende, begge med et alvorligt, katolsk sindelag. Efter skolegang gik rejsen
til Paris, hvor teatret og ikke prastestudiet fangede ham. Grebet af gnsket om at
skrive for teatret, grebet af de smukke skuespillerinders narver, og grebet af onsket
om at omgas de bedste og hoffet, stred han sig igennem til succes. P4 en tid, hvor
man ikke »bare« kunne vere dramatiker eller forfatter, matte han soge macener
for at f& et udkomme." Teatret var et omstridt sted. En rekke af de mest kristne
kredse fastholdt, at teater var syndigt. Hans egen tante, der var leder af et kloster,
undsagde ham i en periode. Hoffet og adelen stottede dog teatret, med den klausul,
at det skulle kunne forsvares som et sted, hvor dyden fejredes. Den, der skrev for
teatret var ikke s& syndig, som dem der gik i teatret, de, der opforte teater. Det var
tilskuerne til forestillingerne og skuespillerne, der var de serligt syndige. P4 11 ar, fra
1666 til 1677, skrev Racine sine beromte tragedier. Det lykkedes ham at opné stor
anseelse, ogsd hos Kongen, Ludvig d. XIV. Det faktum, at der derefter er lang pause
inden han skriver sine sidste stykker, et par religiose tekster, der skulle opferes pa en
katolsk pigeskole, har vakt megen undren og er tillagt mangfoldige drsager. Ret beset
er det neppe si underligt. Phedre var ikke nogen overvaldende succes. Slagsmalet
om indflydelsen ved Hoffet forte til stridigheder mellem forskellige grupperinger
(kabalerne), der hver for sig sogte at fremme deres egne dramatiske favoritter og gore
livet vanskeligt for konkurrenterne. I de forste maneder af 1677 lykkedes det for
alvor Racine at opnd Kongens bevigenhed, og Racine udnzavnes til historiograf for
kong Ludvig d. XIV, et velbetalt erhverv. Da Racine samme forér gifter sig, starter
en ny del af hans liv og karriere. Han bliver en yndet rejseledsager for kongen, og
Racine optegner loyalt fakta i forbindelse med kongens felttog og fremstiller dem
i en spandstig sprogdragt, med en passende apologetisk tone, uden overdrivelser.
Der er dog ganske meget denne historiograf ikke ser: konsekvenserne af erobrings-
krigene, den voldsomme forfelgelse af protestanter i et modreformatorisk Frankrig.
Han var vidne til hvordan Ludvig d. XIV bliver mere og mere viklet ind i et religiost
net, spundet ikke mindst af de kvinder, der omgiver kongen. Det betyder, at det
bestemt ikke bliver lettere at vare protestant eller at tilhore de endnu mere fromme
(Jansenisterne) i Frankrig. Racine, der om noget har udvist blik for en diplomatisk
vurdering af det mulige, balancerer elegant. Temperamentet kan ikke altid styres,
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men han holder sig indenfor greenserne. Racine ville til tops, og han kom det. Hans
familie flytter til stadigt mere mondane adresser. Racine fik ingen stor politisk ind-
flydelse. Han flod med og tjente gentilt kongen og hoffet. Man kan unde sig den
biografiske eftertanke, at Phédre beskriver den kval, man kan komme i, nir man
skal velge mellem den passionerede karlighed og den moralsk rette vej, ledsaget og
styret af fornuften. Racine tog afsked med et liv, hvor elskerinder og teater, intriger
og renker, filosofi og poesi var hverdagens forlystelser. Dette liv forlades til fordel for
det ansvarsfulde liv som @gtemand og som historiograf for kongen.

Handlinger og handlingen i Phedre

Hippolytos vil rejse bort. Hans fader, kong Theseus, har varet savnet lenge.
Hans rddgiver Theramenes har allerede ledt efter ham uden held. Theramenes fir
Hippolytos til at indremme, at han ikke rejser bort fordi han frygter Phedre, der
ellers fik ham forvist fra Athen, men fordi han elsker Aricia. Aricia er den sidste
af en slegt der kempede for magten, men bukkede under for Theseus. Hun er
nu holdt indesperret ved hoffet, og en lov er udstedt, der forbyder hende at gifte
sig og f& born. Slegten skal do ud med hende. Fadra elsker Hippolytos, det fir
Oinone (ammen) listet ud af hende. Phedre onsker at dg. Da kommer forlyden-
der om at Theseus er ded. Kampen om magten begynder. I Athen vil dele af fol-
ket have Fadras egen son som regent, andre vil have Hippolytos og atter andre vil
have Aricia. Oinone gjner en helt ny sitaution. Hun opfordrer derfor Fedra til at
kempe for sin egen sen, erklere sin kerlighed til Hippolytos og sammen med ham
bekaempe Aricia. For Aricia betyder kong Theseus formodede ded, at hun nu stir
i en ny situation. Hun er skeptisk, men hendes ledsagerske Ismene mener at vide,
at Hippolytos er mere end almindeligt glad for Aricia. Hippolytos handler hurtigt.
Han udklzkker en nydelig diplomatisk lesning pd det politiske magtproblem: Han
bliver som konge, der hvor han er, Fadras sen kan fi Kreta, og s vil Hippolytos
hjelpe Aricia til magten i Athen. Hertil forekommer der at vare kontrol over det
politiske liv og samfundet, om end en del uro. Den egentlige uorden sattes i gang
af to keerlighedserklaringer: Hippolytos afbryder sig selv midt i den diplomatiske
aktion, og han, der ellers har afskyet karligheden, mé nu stremme over med lovpris-
ninger af Aricia og hendes skenhed. Fedra erklerer sin keerlighed til Hippolytos. Da
han ikke kan gengzlde den, beder Feedra Hippolytos om at jage sit sverd i hende.
Da han nagter, tager hun svardet selv, men stoppes af Oinone.

Nu gér det sterkt. Der kommer bud fra Athen om, at folket har valgt Feedras son
som ny konge, og rygter vil nu vide, at Theseus alligevel ikke er ded. Hippolytos
vil flygte sammen med Aricia og kempe for at give Aricia magten i Athen. Oinone
anbefaler Phedre at glemme Hippolytos og tage magten i Athen, det kan hun ikke.
Phedre vil hellere tilbyde Hippolytos kongemagten og si leve sammen med ham,
sd sterk er hendes kerlighed. Og da, pracis midt i stykket, melder Oinone, at
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Theseus er kommet, han er ikke ded. Oinone har endnu en plan parat. Phedre skal
anklage Hippolytos for forseg pd voldtaegt. Phedre spiller med pa planen, antyder
blot, lige inden Theseus vil favne hende, at han er blevet kreenket og forlader scenen.
Hippolytos melder at han vil rejse. Hjemkomsten er unzgtelig blevet anderledes
end Theseus havde forestillet sig. Hippolytos tror at Fedra vil angive sig selv, men
beslutter sig for at blive for at forklare sin fader den rette sammenhzng. Phedre
lader Oinone om at forklare sammenhangen for Theseus. Han velger straks at tro
pa hendes historie. Hippolytos tier af @rbedighed overfor faderen om den rette
sammenhzng, men tilstdr i stedet, at han elsker Aricia. Det tror Theseus ikke pé,
og han pdkalder sig Poseidons lofte. Phedre kommer til Theseus, for at forhindre at
Hippolytos drebes. Theseus dbenbarer Hippolytos karlighed til Aricia, og Phedre
kan kun svare med forfardet »nejl«. Da hun bliver alene, overvejer hun, om hun
miske ville have vidnet mod sig selv, men jalousien er for steerk. Phedre resonerer nu
med sig selv om hun kan fi Theseus til at tage livet af Aricia, men hun griber sig selv
i dette og indstiller sig pd at dg. Oinone forsgger en sidste gang at overtale Phedre
til at folge sit begar som selv Olympens guder gor det, men Phedre afviser hende
og giver nu Oinone hele skylden. Aricia opfordrer Hippolytos til at bede Theseus
om at tilbagekalde bennen, men han vil hellere flygte sammen med hende til Athen.
Den plan har Aricia ikke rigtig sans for, hun ville gerne vere lovformeligt forenet
med Hippolytos forst. Theseus ankommer, og Aricia opfordrer Hippolytos til at
flygte. Hun nér lige at hviske til Ismene, at hun skal forberede deres flugt, inden
hun konfronterer sig med Theseus. Aricia anklager Theseus for at have handlet ilde
mod Hippolytos. Da hun gir, kommer Theseus i tvivl, og da han fir besked om at
Oinone har drbt sig selv, og at Phedre er dgende, prover han at tilbagekalde sin
ben til Poseidon. Der er giet 18 replikker siden Hippolytos flygtede. Da vender
Theramenes tilbage og beretter om Hippolytos’ ded, og hans sidste enske om at
Theseus mé beskytte Aricia. Den deende Phedre vender tilbage til Theseus og beret-
ter den sande sammenhang, hvorefter hun der. Theseus erklerer at han vil tage sig
af Aricia, som var hun hans egen datter.

Den dramatiske form

Som dette resumé tydeligger, er der en markant forskel mellem de to udgaver. Den
franske klassicisme har opereret koret og guderne bort. Der er nu kun de menneske-
lige handlinger, spendt sammen i ét kort tidsforlgb, i ét rum. Dramaturgien retter
tilskuerens opmarksomhed mod de enkelte handlinger og deres konsekvens for den
samlede handling. Figurerne sattes under pres af tiden, rummet og handlingen.
Racine viser i sin Phédre hvordan dette skal gores. Vi skal se naermere pa hvordan
dbningen af teksten etablerer det nedvendige udgangspunkt. Theseus ankomst midt
i stykket forandrer omstendighederne. Forste del af teksten viser os hvad der sker
i Kongens fraver. Figurerne handler for at bemegtige sig den nye situation, men
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de vikler sig ind i alvorlige problemer, fordi kerligheden har fiet sit tag i dem.
Theramenes og Oinone handler som radgivere for Hippolytos og Phedre, der begge
er spaltede mellem pligt og keerlighed. Anden del viser hvordan faldet mod katastro-
fen heenger sammen med Kongens reaktioner. Nu straffes pa tragisk vis de elskende.
Ulyksaligvis er Kongen i den afggrende stund si eksalteret, at han ikke klarer at
treeffe den rigtige beslutning. Oinone, Phedre og Hippolytos ma de. Tilbage stér
Aricia som gennem hele stykket har haft fuld kontrol over sine folelser. Kongen
bringes til indsigt af sin deende son, og forsoner sig med sin tidligere fjende Aricia.

Som en anden Jesus mé den dle Hippolytos de for at bringe forsoningen ind i
verden. Aricia stdr som den nye tids skikkelse. Denne koligt rationelle figur er, efter
min mening, den mest interessante af dem alle. Jeg vender derfor tilbage til Racines
mdde at tegne hende pa.

Beskrivelsen af Phedres form er udfort med skelen til Gustav Freytags klassiske
model for ‘das Trauerspiel’ fra 1863."° Den form Freytag beskriver, bliver grundla-
get for den videre udvikling af dramaet frem mod en Ibsen og hans retrospektive
teknik. Der er tale om en dramaturgisk form, der endnu i dag spiller en afggrende
rolle for den dramatiske fortelling. Berettermodellens'” symbiose af tragedien og
melodramaet henter inspiration fra bl.a. Racines evne til at bygge elementer spen-
ding op. Det bliver imidlertid ikke dette aspekt jeg koncentrer mig om. Jeg retter
opmarksomheden mod den méde, hvorpd bruddet med rationalitetskontinuumet
bliver synligt i Racines tekst.

Moralen — en ny tids sophrosune

Det er min hypotese, at dér hvor Euripides har sophrosune som centralt begreb, fin-
der vi hos Racine moralen. Der hvor Euripides har et kontinuum, har Racine ind-
fort en forskel mellem rationalitet og irrationalitet, og det ikke-rationelle kan kun
bekempes med moralen. Racines tekst reagerer pa de krav der stilles til individet i
Paris og ved hoffet i 1670’erne. Man kan lese Racines tekst som et eksempel pa en af
de tidligste skildringer af spaltningen mellem det, vi i vores tid kan kalde ’person’ og
rolle’. Det er oplevelsen af denne spaltning, der i Phédre beskrives som smertefuld
og vanskelig. Vi skal smd hundrede &r frem i tiden for denne patreengende splittelse
ogsé finder filosofiske svar. Individet burde jo egentlig vere u-deleligt (in-dividum).
Kant foreslar at individet m3 forstds som noget, der pa en gang er enestdende (6,6
milliarder af slagsen i dag), og det der udger den helt almene betingelse for fel-
lesskabet: et transcencentalt subjekt. Min hypotese er den, at spaltningen mellem
person og rolle, som vi finder hos Racine, kan ses som en af konsekvenserne af
spaltningen af det rationalitetskontinuum, vi fandt under Euripides’ tekst. Racine
gor det ikke let hverken for sig selv eller os. Han valger at henlegge sin fortelling
til en polyteistisk, kosmologisk orienteret civilisation, men Phédre er jo skrevet ind
i en samtid, der i den grad er praeget af religionsstridigheder. Med bogtrykkeriets

Peripeti #8 | 2007 | www.peripeti.dk



Une flamme si noir 55

opkomst bliver det muligt at legge to beger, der kommer med hver sin forklaring
og udlegning pa verden, ved siden af hinanden. Viden er ikke lengere sikret en
konsistens. Sammenhengen mellem det hinsidige og menneskeverdenen synes hel-
ler ikke at give sig selv. Uoverensstemmelserne bliver hindgribelige. Reformationen
kan ses som kulminationen pa en drtusind lang strid om den rette tolkning af for-
holdet mellem gud og verden. Der er ikke lzengere nogen selvfelgelig kontinuitet i
den logik, der hersker i guds rige og i menneskets verden. Spaltningen rykker sa at
sige ind i menneskeverdenen og mennesket selv. Racines figurer anriber nok deres
guder om frelse og hjelp, men her stiger ingen Artemis ned for at rede tridene ud.
Det m& menneskene klare selv. Gud har trukket sig tilbage i en uudgrundelighed, og
menneskene forer religionskrige. Der er ingen dionysisk accept af at der er relationer
mellem drift og rationalitet i hele spektret fra rusen til filosofien. Hos Racine vinder
den der klarer at styre og kontrollere driften (Aricia), medens de, der fortaber sig i
driften, bukker under, om end de ellers er nok s& dydige. Her ligger Racines moral-
ske dom. Vi m& agte Hippolytos for hans 2delhed og se ham som en, der ofrer sit liv
for at bringe forsoning. Han er som menneskene flest, ogsd han kan fole kerlighed,
han ensker retferdighed og fred. Hans undergang skyldes onde menneskers slette
handlinger. Oinone er i denne teksts gjne en superskurkinde, der som en anden
spin-doktrice spger at manipulere og handle i det politiske magtfelt. Det karakte-
ristiske er at Oinone jo handler fornuftigt, men i Racines optik ikke moralsk for-
svarligt. Racines udformning af Hippolytos siger nasten det hele: her ligger Racines
leengsel efter en kontinuitet, her legger han hele sit hab i en kristen mytologi. Det
tragiske for Racine er, at hdbet konstant skuffes, og kontinuiteten synes brudt for
stedse. Racine opfordrer os til at studere menneskenes liv for at tage ved lere og
blive moralsk oprustede. Han velger tragedien, fordi han ser det moralske som en
individuel afggrelse, og man kan stemme hin enkelte til at handle moralsk ved at
rore dem i deres sinds dyb.

Jeg overlader til leserne og tiden at afgere dens [Phedre-tekstens, JSz] virkelige vardi. Men jeg
er sikker pd, at jeg aldrig har skrevet nogen tragedie, der kaster sterkere lys over dyd og last.
Det mindste fejltrin straffes strengt. Alene tanken om en brode betragtes her med lige s stor
afsky som selve breden. Kerlighedens svaghed skildres som en virkelig svaghed; lidenskaben
holdes kun tilskueren for gje for at vise hele den forvirring, den er 4rsag til; lasten er overalt
afmalet i farver, der tydeligt viser dens haslighed og vakker afsky for den. Dette er i virkelig-
heden det mal, som enhver, der arbejder med publikum for gje, ber stte sig, og det var, hvad
de forste tragediedigtere frem for alt havde for gje.'®

Moral er en forskrift for distribution af agtelse. Hvem skal man agte, og hvem skal
man misagte. Som sidan er moralen til stadighed genstand for forhandling. Aricia
kan ses som en ny tids menneske og kvinde. Hvordan skildrer Racine hende? For at
svare pd dette spergsmél ma vi forst se pd, hvordan Racine konstruerer udgangspo-
sitionen for hendes udvikling.
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Ekspositionens dramaturgi

I akt, scene 1
Hippolytos vil bort. Theramenes anbefaler ham at blive. Denne scenes hovedkon-
flike seetter Racine op ved hjelp af en meget vigtig distinktion:

Theramenes
Niér timen sldr en dag, vil ingen guder
udforske vore grunde. Theseus selv,
som ville blinde jer, har gjort jer klarsynet.
/..
Lad alle disse dumme skrupler fare.
Folg kun de fodspor, Herakles har tridt.
S& mangt et hjerte knuste Afrodite.

Det afgorende ligger i ideen om, at vi efter deden ikke skal std til regnskab.
Theramenes har dermed antydet at der ikke hersker den samme logik i den hinsi-
dige som i det dennesidige. Det kontinuum vi si som forudsatningen for Euripides
er her blevet brudt. Theramenes anbefaler en logik der refererer alene til det den-
nesidige. Det er Theseus der med sine voldsomme bedrifter og lige sd uregerlige
laster, har kastet Hippolytos ud i dette dilemma. Hippolytos ser derimod i sin egen
fortvivlelse ingen anden udvej end flugten bort fra dette sted. Han ser sin situation
som et dobbelt svig: svig mod sin ungdoms standhaftige afvisning af kerligheden
til kvinder, og samtidig et svig mod sin Fader, et oprer mod hans Lov. Hippolytos’
rodmen er en skammens rodmen. Hans ydre afslorer hans indre kamp, et afleseligt
tegn pd at noget er galt. Theramenes synes ikke plaget af noget sddant. Han iagttager
virkeligheden omkring sig og er til enhver tid parat til at rydde sjlelige dilemmaer
af vejen.

Er kontinuumet ogsd brudt for Hippolytos? Vil skal se ham felge sin pligt og
rolle som prins og tronarving et lille stykke pa vej, men ogsé hvordan denne spren-
ges af hans personlige projekt: karligheden til Aricia.

I akt, scene 3
Hovedkonflikten i denne scene er knyttet til Phedre, der gnsker at de. For at for-
std Phedres dilemma, sidan som Racine tegner det, kan man anskueliggare det pa
den méde, at Phedre, selvom hun ofrer til guderne, ikke kan se dem, men kun
Hippolytos:
Phedre
Forgaeves brendte rogelsen pd altret,
og navned jeg i ben Gudindens navn,
var det Hippolytos mit hjerte tilbad,
jeg s4 kun ham igennem alterrogen,
mit offer gjaldt kun denne ene gud,
hvis navn jeg aldrig turde nazvne hojt.
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Phedre indser at hendes karlighed fungerer som en blindende kraft, en irrationalitet
der hindrer hende i at se og hente kraft i det hinsidige, idet hun er henvist til sit meget
dennesidige beger efter Hippolytos: »Jeg er Afrodites sikre bytte«. Selvmordet skal
slukke det »sorte elskovsbal« (Et dérober au jour une flamme si noir). Guderne har
—ved at sld Phedre med kerligheden og begaret — brudt det rationalitetskontinuum,
der skulle sikre Phedre at hendes fejltagelse kunne rettes. Nu er det kun deden, der
kan redde hende. Ogsa fordi hun er bundet af sin @re ... og af sin fader: Minos der
vogter selve overgangen fra det denne- til det hinsidige... og af sin morfader, selveste
Helios, solguden. Den sol, hun ikke kan undvare og heller ikke kan tale. Det er en
moralsk forpligtethed pa ren, der forhindrer hende i at valge den lette vej ud. Hun
kan hverken leve sin rolle som (sted)moder eller Dronning, hun er i den grad fanget
at sit personlige projekt: fascinationen af Hippolytos.

Her setter si »das erregende moment« ind. Theseus meldes ded. Panope, der
melder dedsfaldet, er forbavsende kort og precis: hun skitserer det magtpolitiske
slagsmal, der nu &bner sig om hvem, der skal efterfolge Theseus. Der er tre mulig-
heder: Det kan blive Phedres egen son, men andre vil have Hippolytos som konge,
selvom det ville veere imod loven. Ja, selv Aricia gnsker nogen at se som ny regent.
De to sidste muligheder er begge lovstridige oprer. Den Oinone vi har set som med-
lidende fortrolig, parat til selv deden, synes nu med ét at blive veldigt klartskuende.
»Det, der nu er sket, forandrer alt« (p.196). Oinone udlegger med bemarkelses-
verdig sikkerhed det politiske spil: Hvis ikke Phedre forbliver i live kan hun ikke
kampe for sin egen sen, der, i stedet for at blive konge, vil blive slave. Hippolytos er
rede til at rejse, men, gatter Oinone, han vil sikkert kun opreret, fordi han tror at
Phedre hader ham. Derfor kan Phedre fa Hippolytos, sorge for at hendes egen son
bliver konge i Athen, og at Phedre og Hippolytos sammen kan bekampe Aricia som
en fzlles fjende. Det tager ti linier at berette om Theseus’ ded. Oinone bruger 26
linier pa at f& udredet den politiske situation, og Pheédre bruger blot fire linier pa at
tilkendegive at hun kaster sig ud i det nye projekt.

Racine skildrer her Oinone som en kvinde med en meget skarpt tznkende poli-
tisk hjerne. Det viser sig, at hendes bemarkninger om guder og selvmord, fordufter
som dug for solen i samme gjeblik Theseus meldes ded. Nu tager en meget sikker
magtorienteret rationalitet over. For Oinone er rationalitetskontinuumet ogsi ende-
gyldigt brudt.

Racine har i sin eksposition nu vist fire forskellige mader at have omgang med
rationaliteten pd. Hippolytos og Phedre kemper pd hver sin made for at skjule deres
irrationelle lengsler og begar. Theramenes og Oinone ser klart de dennesidige magt-
politiske muligheder i gjnene. For Theramenes synes det enkelt at afskrive Gudernes
dom. Helt samme afklarethed synes ikke at vere Oinone givet, men hun har til
gengzld, lige under overfladen, et yderst skarptslebet og ganske kynisk politisk blik
for magtspillet. Vi er blevet draget ind i et spil der rummer begzret, en kamp om
politisk magt og en @re og en dyd som slds mod kynisme og egensindighed. Spillet
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er sat i gang. Racines evne til at drive en konflikt fremad med @ndringer af den givne
situation, og dermed af figurernes indbyrdes magtrelationer, illustreres udmerket af
dette. Figurerne szttes under pres af tiden. De ma handle hurtigt for at nd til en ny
orden, inden andre tager beslutningerne for dem. Men ekspositionen er ikke slut
endnu. Der mangler noget.

IT ake, 1. scene

Anden akts forste scene giver os et indblik i en imponerende skikkelse. Aricia.
Hendes seks brodre er draebt. Hun er blevet skinet, men lever nu med loven om at
hun ikke m gifte sig og fi bern. Hendes slegt skal do ud med hende. Racine tegner
Aricia som en skarptskuende skeptiker: Da Ismene beretter om udviklingen er hen-
des sporgsmédl praget af tvivl: er det sandt? Ved man hvordan Theseus dode? Ogsa
overfor forklaringen om at Theseus skulle vere endt som den eneste levende blandt
Hades” dunkle skygger, som en levende ded, sperger hun med ironisk humor om
hvad der dog kan have draget ham til et sidant sted. Hun sporger ogsé med tvivlens
kolde blik om det mon er sandt at Hippolytos vil vise sig at vare hende nidig stemt.
Hun har nemlig genkendt en kulde i Hippolytos. Ismene mener at hun har iagttaget
Hippolytos og set »hans talende blik, selv om munden tav«. Hun har aflest hans
karlighed. Her folger nu et mesterverk af en replik. Aricia indleder med at tvivle
p4, om hun midt i neden skal lzre elskoven at kende »det bitre afsind, og sa folger
skildringen af hvordan hun selv foragter elskov. Kerlighedens irrationalitet er ikke
for hende. Selv om Hippolytos smukke ydre nok kunne fortrylle hendes ojne, s var
det dog hans modvilje mod kerligheden, som Aricia er betaget af, ja, sigar »elsker«.
Aricia ville elske at f& Hippolytos til at elske. En mere udspekuleret haevn kunne hun
ikke gnske sig.

Aricia
Nej, Tvinge det ukuelige hjerte
sire et sind, der aldrig har bledt
leenke en fange, der forundret foler,

at han m4 elske 4get, som han barer:
se, det er, hvad jeg vil. Det er min attrd.

Aricia vil gerne lenke en fange, der sd kommer til at elske sine lenker. Et raffinement
som minder en om hvor farlige erotiske kerlighedsforbindelser kan vere. Aricia
mener dog at Hippolytos vil gere modstand. S& kommer den underlige slutning:
Aricia
Snart skal du here mig beklage ydmygt,
Den stolthed hos ham, som i dag jeg priser.

Han skulle elske mig? S& stor en lykke,
Det er umulig...

Kan dette leeses som et udtryk for at hun trods alt gerne vil elskes? Hvis hun nu selv
overvindes af elskoven til ham, og han ikke vil give efter, s& mitte Aricia jo beklage
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den stolthed som hun i dag priser. Den sidste del af replikken skulle da vare udtryk
for et hab. Eller skal det leses som: hvis han overvinder mig, altsd, hvis jeg ikke kan
f3 ham til at elske mig, s md jeg, Aricia, jo se mig overvundet, og ma derfor beklage
hans sterke stolthed. Hvis han derimod faktisk elsker hende, s& har hun jo allerede
fiet sin haevn, og det ville vare en stor lykke.
Aricia
Jeg havder at denne dobbelthed etablerer en uafggrlighed som vi bringer med os
ind i den nzste scene, der godt nok forer os ind i konfliktoptrapningen (desis), men
som md med af hensyn til vores nerstudie af Aricia-figuren. I IT akts 2 scene moder
vi en besluttet Hippolytos i rollen som @del prins. Han priser sin Fader og giver
nobelt Aricia fri.

Aricia

Jeg stir, beskemmet ved si megen godhed.

Den ombhu, I s& @delt viser mig,
Den binder mig — og mere end I tenker —

til disse bind, som I befrier mig for.

Da Aricia lige har talt om bénd og lenker md denne replik klinge sammen den for-
rige. Igen kan den leses pa flere mader: Hans ®dle gestus binder Aricia til de band,
hun befries for: Hippolytos lgser hende fra loven om, at hun ikke ma gifte sig og
fd bern. Er det nu loven som bénd, hun foler sig steerkere forbundet til: altsd, hun
onsker faktisk ikke noget kerlighedens bdnd? Racine synes at have lagt stor flid i at
gore disse replikker uudgrundelige, bide for de andre figurer i teksten og for tilsku-
eren. Det forhold at replikkerne ikke er umiddelbart lette at aflese, betyder at selek-
tionen af forstdelse vanskeliggores. Det bliver tilsvarende vanskeligt at udgrunde
Aricia som person. Der er ellers meget lidt, af det vi kalder undertekst til stede i
Racines tekst, men Aricia er en figur der i den grad mestrer »double entendre« den
dobbelte tale/besked. Nar Racine valger at vanskeliggore selektionen af forstdelse,
betyder det, at vi ikke kan vere sikre p4, hvilken information, der egentlig ligger bag
meddelelsesformen. Og figuren fremstér listig og uudgrundelig.

Hippolytos reagerer ikke pé replikkens dobbelthed ved at sporge videre til hvad
Aricia sigter til, men fortsztter ufortredent som en diplomatisk politiker med at
prasentere en losning, der nobelt tredeler magten: Aricia kan fi Athen, Phedres
son kan fi herredemmet over Kreta, og han selv vil blive. Han er parat til at drage
til Athen for at hjelpe Aricia til magten. Nu ma selv Aricia medgive, at hun vakler.
Kan dette vere sandt?: »glad horer jer, I ikke hader mig/og at I ikke er mig fjendt-
lig stemt.« Aricia kan sperge til Hippolytos' indstilling ud fra sit lenlige hib om
havn, eller ud fra den information hun har fiet fra Ismene, der nu skal szttes pa
prove. Heller ikke det kan vi afggre. Indtil nu har Hippolytos klaret sig fint i rol-
len som prins og kommende regent. Nu bryder facaden imidlertid sammen. Han
magter ikke at stoppe sin karlighed: »fornuften slukkes af min heftighed« (p.203).
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Hippolytos m3 indremme, at han elsker. Han ved ikke, hvordan han skal forklare
dette, han »er blevet fremmed« for sig selv: »Et dristigt sprog, der kommer fra mit
hjerte/en szlsom fange i si skonne lenker«. Hippolytos formulerer derved nasten
ordret det mél, som Aricia havde formuleret i sit enske om havn. Fra dette sted
begynder tragediens uundgielige udvikling. Nar der forst er blevet abnet op for
den udtalte kerlighed gir det galt. Hippolytos lader sig nu blot styre af sin egen
passion, hans personlige beger. Her er rollen som hersker glemt, efterladt i de hede
flammer, der breender i ham. Skal vi tro Racine, har den hede kerlighedserklering
ikke pavirket Aricia i serlig grad. Theramenes ankommer og meddeler at Phedre
soger Hippolytos. Hippolytos vil ikke, men Aricia insisterer pa, at Hippolytos skal
medes med Phedre. Hippolytos kan ikke rive sig los, han har ikke fiet svar: »I gir?
S skal jeg altsd rejse uvis/ om mine ord har séret den, jeg elsker«. Forestillingen,
som Racine har skrevet ind i sin egen tekst, giver os et fingerpeg om at Aricia under
de heftige karlighedserkleringer ikke har givet nogle ydre tegn fra sig, der kunne
antyde, hvordan hun reagerer. Hun er i stand til at beherske sig. Kolig, afmilt,
styret. Her er rollen som prinsesse, offer og stolt fjende ikke glemt. Og hor s& hvad
Racine lader Aricia svare:
Aricia
Fuldfer kun dristigt jeres dle tanke:
At bringe mig til magten i Athen.
Af jeres hind jeg tager glad mod gaven.

Men I har givet mig en sterre gave
End dette herlige og store rige.

Man bemarker at Aricias forste tanke gér til det konkrete politiske magtspil. Det
er entydigt dette hendes kolige intellekt bekymrer sig om. Vi kan stadig sveve i
tvivl om hvordan de sidste linier skal tolkes: Er hun glad for hans kerlighed, eller
er det tanken om den hevn, der allerede her synes mere end fuldbyrdet, der gor
hende glad? Efter denne replik er Aricia ikke pd scenen, for vi ser hende i V akt, da
Hippolytos er blevet forvist og straffen over ham nedkaldt. Temperaturen er steget
betragteligt i dramaet, og det gr som sagt sterkt her i sidste akt. Hippolytos erkle-
rer endnu engang sin kerlighed til Aricia (V akt, 1 scene), og sperger hende om de
skal flygte sammen:

Hippolytos
Tiden er gunstig, lad os bruge den.
I tover! Er der nogen grund til fryge?
Vist er jeg dristig, men for jeres skyld!
Se, jeg er lutter ild, I lutter kulde!
En flygtnings skabne tor I ikke dele?

Aricia
Det var mig kert at dele jeres skabne,
Jeg leved gerne glemt af hele verden

Peripeti #8 | 2007 | www.peripeti.dk



Une flamme si noir 61

Ved jeres side i landflygtighed!
Men vi er ikke bundet til hinanden,
Og jeg vil ikke flygte @relos.

Vel kan jeg bryde jeres faders love,
Men bryde slegtens love kan jeg ikke.
Imod tyranner har man ingen pligter.
I elsker mig, Hippolytos. Min re...

Hippolytos forferdes ved tanken om at han skulle have kraenket Aricias @re ved at
foresld at de flygtede sammen uden lovformeligt at vere gift. Han foreslar derfor de
gifter sig i templet: »hvor ingen dedelig forgeves sverger/og ingen uden straf kan
bryde eden.« (p.236). Et tempel Racine har ladet Hippolytos glemme alt om lige ind
til nu, end skent det maske kunne have hjulpet ham i forhold til de falske anklager.
Sagen er at dette tempel kun fungerer hvis man tror pd gudernes eksistens og deres
evne til at gribe ind i menneskelivet. Aricia lader sig i hvert fald ikke overtale af
dette tilbud, og da Theseus i det samme ankommer, opfordrer hun Hippolytos til at
flygte. Selv vil hun blive for ikke at »vaekke kongen mistro«. Men hun holder flugt-
vejen dben, hun beder Hippolytos om at sende: »en trofast ven, én som kan folge og
beskytte mig«. Hun beder Ismene om at pakke.

Aricia lader Theseus forstd, at Hippolytos elsker hende, hun siger ikke noget om,
hvad hun selv foler. Men hun bebrejder Theseus, at han ikke kan kende forskel pa
skyld og uskyld.

Aricia
Uhyrer har I drabt foruden tal,
S& mennesker kan fardes atter frit;
Men vogt jer, der er endnu ét i live,

og dette ene... Men jeg tier, tvunget
til tavshed af en son, der elsker jer.

Hvilket uhyre tenker Aricia mon pa? Poseidons uhyre? Eller pd de mange Theseus
har drebt... (fx Aricias slegt), hvoraf endnu én er i live... (fx Aricia). Hvem er det
Theseus skal vogte sig for? Aricias sidste replik kan leses som en trussel mod den
kongemagt der ikke har magtet at samle landet. S& Theseus slutbemarkning, om at
han vil tage sig af Aricia, kan komme til at klinge uheldssvangert.

Opsummering

I forhold tl de to dramaer kunne man opsummerende konkludere at Racine i
princippet begar den fejl som Euripides udstiller hos sin Hippolytos. Ved at hevde
evnen til skrisikkert at kende forskellen pa det gode og det onde, og ved at vide
hvordan moralen i enhver situation skal tolkes i forhold til handlingerne, bliver
Racine en ny tids vogter. Forsoning i en kristen and kan nok udtrykkes som et hdb i
tragedien, men den rummer ogsé i sig spiren til en revolution. Aricia stir som en ny
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tids uhyre, parat. P4 den made kan man pille lidt af den kanoniserede »Racine«, der
i utallige analyser er udnavnt til den franske klassicismes fremmeste digter. Ja, hele
den franske kultur har jo travlt med at sole sig i arven fra Racine'’, men den siledes
fremkonstruerede »Racine« adskiller sig en del fra den Racine, man kan fi gje pé i
min og andre analyser.?

Den dramaturgiske betydning af forskydningen fra dramaer med flere fiktionslag
til drama med kun ét lag er sandsynligvis at finde i en tilsvarende forskydning fra en
understregning af selvrefleksionens nedvendighed hos Euripides til det appellerende
og insisterende forsag pa at rore tilskuerens moralske grund hos Racine.

Som supplement til analyserne af disse for-moderne tekster har jeg i indled-
ningen af hver analyse anfort et par biografiske bemarkninger. Det har jeg gjort
for at minde os om, hvor forskellige vilkar der har eksisteret for det, vi i dag kalder
kunst. Euripides har skrevet sin tekst ind i en sammenhzng, hvor religion, politik og
»kunst« indgik i en helt tet relation. Dionysosfesterne ma man maske forestille sig
som en kombination af karneval i Rio, Piskegudstjeneste i Peters-kirken i Rom, og
en politisk valgkamp, bundet sammen af en Oscaruddeling. Det kontinuum som
en kosmologisk rationalitet spender ud omkring en sidan begivenhed er afgorende
for dramaturgien hos Euripides. For Racine er forholdet til samfundets allergverste
top, solkongen, Ludvig d. XIV, altafgerende. Ogsé for Racine var balancen mellem
politik og religion harfin. Kunsten var lagt i mecenens hind. Moderniteten spaltede
denne sammenhang. Kunsten blev differentieret ud, og dannede sig sit eget system.
Nir forst denne modernitetserfaring har sat sig, kan man sporge sig selv om hvordan
man si kan fortelle om Fadra og Phedre. Det kan man fx finde svar pé ved at lese
Per Olov Enquist 77/ Fedra, eller Sarah Kanes Phedra’s Love (inspireret af Senecas
version). Eller se og analysere de utallige forestillinger, der skabes med Euripides’ og
Racines tekster som udgangspunkt. Det mé vi her have til gode.
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11—Davidson, James N. Courtesans and Fishcakes: The consuming Passions of Classical Athens. St. Mar-
tin’s New York, 1998.

12—Plato: Charmides. Oversat af Rosamond Kent Sprague. Hackett, Indianapolis, 1992.
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18—Fra Racines Forord til Phedre, ibid p.180.

19—Se fx: Rohou, Jean: Jean Racine. Fayard, Paris 1992.
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> Thomas Levin og Christine Albeck Berge
i Andreas Garfields »Hjem, Kare hjem« (Teater Grob 2006, foto: Miklos Szabo).
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