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Hvert teater og hver teaterskaber, som ikke vil se sin kunstart dg ud, ma sperge sig selv: Hvad er
det for et teater, som jeg synes skal overleve?

Efter tre & pd Dramatikeruddannelsen og fire maneder i “den virkelige verden”, har jeg brug
for at stille mig selv det spergsmdl. Da jeg begyndte at svare, udviklede svaret sig til et manifest
minijature. Det kommer her.

Jeg tror pa et teater, der
tror pd den store fortelling.
ikke prover at efterligne virkeligheden.

tager tilskuerens og scenerummets underbevidsthed seripst.

Et teater der tror pa den store fortzlling

Alt, der stilles til skue pé en teaterscene, vil blive en fortelling i medet med publikum. Uanset hvor
abstrakte signalerne mitte veere, vil tilskueren automatisk skabe en orden. Men denne menneskets
forunderlige evne til at skabe et narrativ, mé ikke misbruges. Vi har som teaterskabere hovedansvaret
for den fortalling, vi giver videre. Dette ansvar skal tages serigst.

Hyvis ansvaret for stykkets narrativ ligger hos publikum, risikerer vi, at tilskueren fanges i sit eget
hoved i et forseg pé at skabe orden i scenens kaos. Det bliver svarere for tilskueren at undslippe sit
intellekt og opna den fysiske forbindelse med scenens handelser, som giver adgang til folelseslivet
og underbevidstheden.

Jeg tror p4, at hver eneste historie i sig selv barer kimen til sin egen méde at ville fortalles pa. Hvis
man lytter efter, fodes formen automatisk af det, historien indeholder. Dog tror jeg, det kan vere
en fordel at lade formen vere nogenlunde genkendelig, nér vi som teaterskabere kraever, at tilskueren
skal modtage et komplekst indhold.

Genkendelige elementer i fortellingen inviterer tilskueren til at fortelle med, men uden, at hun
har hovedansvaret for scenens narrativ. Det bliver en mere ligeveerdig leg, hvor aktererne forer og
forferer tilskueren ind i et andet univers. Tilskueren bliver til dels stykkets medskaber og kan fole sig
forholdsvis tryg, fordi mange af fortellingens greb er genkendelige. Det vil vaekke lige dele tilfredshed
og nysgerrighed og gore tilskueren modtagelig for et ukendt univers, en kompleks tematik, et
flertydigt budskab og pludselige sceniske skred, hvor noget meget uventet sker.

Jeg oplever en tendens til at kunst, hvor bade form og indhold er komplekst, og som primeert taler
til betragterens intellekt, bliver opfattet som overlegent. Jeg tror pa, at teatret skal vare en overlegen
oplevelse, nir det geelder dndelighed. Jeg tror p4, at hvert menneskes andelighed langt overstiger vores
intelleke i kraftfuldhed, nar ferst den bliver vekket. Det er den andelighed, som jeg mener, det er
teatrets primare opgave at vekke. Jeg tror p4, at denne dndelighed kan vaekkes gennem genkendelsen
af vores underbevidstheds naturlige tilhorsforhold til drommelogik og mytiske fortellinger.

Nir teatrene bliver ved med at opsatte gamle stykker, oplever jeg det blandt andet som et tegn pa,
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at der er brug for episke fortellinger. F4 nyskrevne stykker forteller de store historier, s teatrene mé
ty til klassikerne for at nere tilskuerens behov for disse. Men nyfortolkningerne af de gamle stykker
ender ofte med at tale primert til intellekeet, fordi der er en historisk distance til stoffet. Mange af
klassikerne er geniale, men forzldede. Jeg kan for eksempel marke mig selv i Frk. Julie, men jeg
kan ikke forstd, hvorfor hun skerer halsen over pd sig selv til sidst. Selvfelgelig forstar jeg det ud fra
et historisk perspektiv, men ikke et personligt. Jeg genkender mig selv i hendes smerte, men forstar
ikke de premisser, hun er tvunget til at handle ud fra. Opsetningerne af de gamle klassikere ender
ofte som museumsteater. Jeg elsker at gd pad museer og leere om fortiden, men ikke hver gang jeg
gar i teatret. Nar jeg gér i teatret, vil jeg gribes i hjertet, og ikke kun ind i mit eget, men ind i hele
min tids og min generations hjerte. Og jo, de bedste af de gamle stykker bergrer tidlese emner, men
hvis klassikernes eviggyldighed er ensbetydende med, at de skal opsettes i al evighed, si er teatret
hverken himlen eller helvedet, men skersilden.

De danske instruktorer er blevet utroligt ferme til at iscenesztte klassikere, finde de gamle
tematikkers lighed med de nutidige og nermest slette fortidens spor. Spergsmilet er, om det er
nok. Er det nok for tilskueren at sidde i market og lede efter ligheder mellem fortid og nutid
og beundre instrukterens evne til at gore Holberg up-to-date? Nej, det er ikke nok. Tilskueren
skal kreve mere af sit teater. Tilskueren skal kreve et teater, der taler direkte ind i hendes tid.

Mange af klassikerne bygger pd en bevidsthed om teatret som et mytisk sted, og for mig at
se er det dét, som ger mange af de stykker fantastiske og tidlgse. Men hvis vi elsker de gamle
klassikere, viser vi det ikke kun ved at genopsatte og dekonstruere dem i al evighed, men ved at
underspge det, som gor dem udedelige og sa gore det selv.

Nir jeg taler om store fortellinger tenker jeg pd historier, hvor bade tematik og narrativ har
en vis episk intensitet over sig. Overensstemmelsen mellem form og indhold opstar ofte af sig
selv. Hvis vi arbejder med de store tematikker, de afsindige felelser og de beremte tabuer vil
den store fortelling opstd deraf, eller rettere, blot finde en ny form at fortszttes i. Jeg synes,
det er en befrielse at tenke alt det skabte som en fortsettelse af det forrige. Vi begynder aldrig
forfra, vi fortsetter den samme fortelling, den evige historie. Dét er den store fortelling.
Den store fortelling indeholder de mest intense tilstande af den menneskelige eksistens. De
graske tragedier fortalte den, Brecht fortsatte den i sit episke teater. Det sceniske udtryk og den
politiske agenda omkring fortellingen er konstant i forandring, men den store historie med de
eviggyldige tematikker fortelles igen og igen, eller det bor den i hvert fald. Det er vores pligt
at blive ved med at fortelle den. Vi skal ikke bekymre os om aktualitet og modernitet — det er
nok at levende teaterskabere behandler den store fortelling netop nu, at vi skriver videre pd
den, mens vi lever i denne tid. Tidens 4nd skal nok smitte af, om vi vil det eller ¢j. Den store
fortelling kraver at blive fortalt igen og igen. Den ber gentages som en form for ritual, hvori vi
spejler vores moderne jeg.

Jeg hungrer efter de store fortellinger. Det er nzrmest et fysisk behov. Jeg tror det handler
om gnsket om at forsvinde ind i en anden verden. Jeg kan ikke rumme flere informationer
om verdens tilstand, jeg vil ikke se de “aktuelle tematikker” iscenesat pd en ny made. Jeg vil
opleve de evigt aktuelle tematikker, losrevet fra min hverdags virkelighed. Jeg vil forsvinde ind
i en anden verden, hvor jeg glemmer verden udenfor. Jeg lover at komme tilbage og sette det
oplevede i perspektiv til virkeligheden, men lad mig dog forsvinde bare den tid, hvor jeg sidder
i salens morke og forestillingen finder sted.
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Scene fra De Rene Rum (2016). Pa billedet Alvin Olid Bursge og Asta Kamma.
Foto: Emilia Therese, Aarhus Teater.

Tv-serien Game of Thrones popularitet er for mig endnu et tegn p4, at jeg ikke er den eneste,
der hungrer efter store fortellinger. Der skal selvfelgelig vere en grund til, at man gir i teatret
i stedet for at blive hjemme og se Game of Thrones. Teatret og den populere Tv-serie skal ikke
fodre det samme i os, og dog tror jeg netop, at det er vores underbevidstheds behov for mytisk
stof og store fortellinger, der gor serien s& populer. Teatret skal ikke vare bange for at blive
betragtet som lavkultur, fordi det tor fortalle storsliede historier. Jeg beundrer Game of Thrones
mdde at gore mytisk stof til popkultur og har som dramatiker ladet mig inspirere af serien til at
bruge myterne, skrive ekstreme karakterer og dramatiske plot.

Nir jeg pipeger, at teater og Game of Thrones ikke skal fodre det samme i os, er det fordi teatret,
trods alt, mé prasentere en dybere form for underholdning, hvor der i mgdet med tilskueren
opstir en konfrontation. Publikum skal forferes, men ikke uden grund. Den forforende
fiktion er lokkemaden, der skal gore et miske giftigt budskab fordejeligt. Med giftigt mener
jeg et budskab der tor bredde sig ud over dualismens rammer. Game of Thrones fremstiller
sammensatte karakterer og gor det fremragende, og alligevel undslipper serien ikke helt den
typiske heltefortelling. Mange af heltene gir til grensen af ondskab og vanvid, men stopper op
lige for det gor for ondt pé seertallene. Teatret skal turde vise de serigst sammensatte karakterer,
de farligt forvirrende helte, som ter brede sig langt ud over grenserne for vores idé om det gode
og det onde.

Jeg tror pa, at en forestilling skal vare en rejse, hvor man ikke skal kunne skue neste statement
eller punchline i horisonten. Vigtigheden af et forlgb gir tabt, nar vi ofte skal nd s hurtigt hen
til et tema og en aktualitet. Teatret har fiet tendens til for tidlig sedafgang. Vi skal for hurtigt
hen il et resultat. Det ligner til forveksling alt andet i vores management-samfund, hvor man
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m43 ikke vente for lenge i det uvisse uden at vide, hvor man skal hen, og hvad man skal have ud
af det. Vier sd inficerede af den kapitalistiske tankegang, at den forfolger os selv i teatret - ogsd
i forestillinger, der skulle forestille at veere en kritik af systemet.

Jeg tror pa rum il fordybelse og forforelse. Jeg savner, at man godt ma spilde tiden. Jeg savner nye
opfattelser af tid. Jeg tror pd storsliede fortellinger, som man suges ind i, s man glemmer tid og
sted. Jeg tror pa selve rejsen i forestillingen, det rituelle forleb, som man gennemgar. Ankomsten
er ikke vigtig.

Teatret skal vere en drom, som tilskueren dremmer. Miske finder dremmen plads i bevidstheden
og giver mening, ndr man vagner fra den, méske forbliver den i underbevidstheden, hvor den kan
rejse videre.

Et teater der ikke prgver at efterligne virkeligheden

Nir verden brender i den grad, som den ger netop nu, forstdr jeg godt behovet for at inddrage
teatret i noget, der foles mere meningsfuldt end "blot at lave teater”. Folelsen af magtesloshed
overfor den brendende verden fér teater til at virke meningslest. Men jeg tror ikke, at meningen
skal findes ved ogsd at lade teatret indgd i den konstante strom af information og skrekscenarier,
som alle medier efterhinden synes at vere indforskrevet til at formidle. Vi @ndrer ikke mening, og
vi &ndrer os ikke, bare fordi vi far information om verdens tilstand leveret pa en ny made. Vi foler
os kun mere magteslose overfor den verden, der stir i lammer for vores blik.

Dette betyder imidlertid ikke, at der ikke er brug for teatret i krisetider, tvertimod. Et sted i
samfundet, hvor dndfuldhed hersker (eller bor herske), er mere tiltrengt, end nogensinde for.

Med andfuldhed mener jeg det usynlige lag af virkelighed, som vi konstant konfronteres med,
men sjeldent er bevidste om. Vi mgder det blandt andet i form af “usandsynlige sammentref”. Jo
mere vi tager os tid, helt konkret "tager tid” fra andre ting, arbejde og daglige goremal, il at sidde
stille og lytte, jo mere treeder den anden virkelighed frem for vores fornemmelse. Et godt trick er
at finde en snegl i skoven og satte sig og kigge pa, hvor langsomt den snegler sig frem. Nir man
efter nogle minucter ser pd, hvor langt et stykke sneglen egentligt har tilbagelagt og man pludselig
synes sneglen er hurtig, sd er man selv blevet en del af en anden tid. Nér tiden, som vi kender den,
oplases, bliver vi mere modtagelige overfor den strem af signaler fra det usynlige lag af dnd, der
altid omgiver os. Sa forstar vi at sammentreffene ikke bare er besynderlige tilfzldigheder, men et
sprog der taler til os fra en anden sfere af virkeligheden. Det er det sprog, som teatret kan tale,
hvis vi giver det lov, og vi skal som teaterskabere og tilskuere kleedes p til at svare teatret tilbage i
samme sprog.

Jeg leenges efter andre virkeligheder og, som tilskuer at se, mine dromme smelte ind i teatret. Jeg
tror pa fortellinger, der folger drammenes logik, og ikke den vigne verdens forudsigelighed. Mit liv
leves i hverdagens virkelighed. Nar jeg hengiver mig til teatret, vil jeg suges ind i den anden verden;
indernes verden, dremmenes sprog, dedsriget.

Man skal som teaterskaber imidlertid ikke vare bange for, at tilskueren ikke "fir noget ud af det” i
forhold til den virkelige verden. For hvis tilskueren forsvandt ind i fiktionen og aldrig kom tilbage
efter forestillingen var slut, ville det vare fordi, at tilskueren var blevet sindssyg. De fleste tilskuere
vil, nar de vagner fra den drem, som forestillingen ber vere, automatisk sette scenens haendelser
i relation til deres egen virkelighed. Sddan fungerer den menneskelige hjerne. Den behgver ikke
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hjelpes pé vej af 1:1 symbolik og direkte referencer til aktuelle tematikker. Menneskets evne til at
forstd en fiktion og sette den i relation til sit eget liv, er en enestiende gave til teatret. Den gave
skal vi verne om.

Jeg kan siledes ikke tilslutte mig det moderne teaters fascination af virkelighed. Virkeligheden
findes allerede, hvorfor skal den reproduceres pé teatret? Forestillingen vil aldrig blive andet end
netop det, en reproduktion. Den vil aldrig kunne blive til virkeligheden, men altid forblive en
illusion. S4 hvorfor ikke dyrke illusionen? Dyrke den frisatte fantasi, det dremmende teater. Den
levende forestilling, der ikke er en efterligning af livet, men et liv i sig selv.

Et teater der tager tilskuerens og scenerummets underbevidsthed serigst

Mit gnske er at teatret tor tage sig selv serigst som et dndeligt sted. De myter, som vi engang
helt reelt brugte til at forstd verden med, er det teatrets opgave at blive ved med at omskrive og
dekonstruere. Her teenker jeg ikke pa kun at tage de kendte myter og iscenesette dem pa samme
facon som klassikerne bliver det. Myterne skal bruges, virkelig bruges! For mig er myterne en usynlig
sky af arketypiske fortellinger, der heenger som en sagte summen over vores virkelige verden og
venter pd, at nogen lytter til dem. Hvis man lytter efter vibrerer luften omkring os med fortellinger,
der soger en form, de kan blive til i. Det er vores opgave som teaterskabere at give myterne krop.

Myterne er de historier, der er blevet fortalt igen og igen, pd tvers af religioner og kontinenter,
men det sted hvor vi kender myterne bedst fra, er fra vores dremme.

Vi mi ikke glemme, at vi hver eneste nat lever vores liv i underbevidsthedens regime, om vi
husker dremmene eller ¢j. Teatret skal ikke vere bange for at vere merkeligt, for det vil alligevel
aldrig blive ligesi markeligt som vores dremme. Vi glemmer vores indbyggede evne til at begribe
”det merkelige”, ndr vi glemmer, at vi dremmer hver eneste nat. Hvis teatret taler drommenes sprog
til os, engageres vores underbevidsthed. Hvis forbindelsen til vores underbevidsthed engageres fra
scenens, opstér der en krydsbestgvning mellem vores natlige drgmme og de vigne timers oplevelser
i teatret. Teatret skal fungere som et underbevidsthedens helle i den vagne verden, et helle fra vores
overjegstyrede samfund.

Mpyterne er historier. Vi forstdr verden gennem historier. Vi har ikke brug for mere information,
men for mytologiske fortellinger, der kan hjelpe os med at processere al den information, som vi
konstant konfronteres med.

Joseph Campbell kalder drgmmen for den private myte. Jeg mener, at teatret skal fungere som en
offentlig myte, som scene, sal og aktgrer drammer i fellesskab. Det lyder religiost, og det er det
pa sin vis ogsa. Jeg mener, at det er oplagt at lade teatret stjle fra religionerne. Dog er det ikke de
religiose sandheder, jeg mener ber opelskes. Sandheder har en afsluttende effekt pd den rejse, som
stykket ber vare. Hvis forestillingen skal leve videre i tilskueren, skal der vere plads til tilskuerens
egen sandhed, eller muligheden for, at der ingen sandhed er overhovedet. Teatret skal turde, ikke
at give svar.

Nir jeg siger, at teatret skal stjele fra religion, tenker jeg pa ritualerne. Teatret ber, pa samme
mdde som religion, skabe sakrale rum. Men det skal vaere rum befriet for forudbestemte sandheder
og endegyldige svar. Ritualernes skal give form til tilskuerens dndelige rejse.

For mig er myterne selve teatrets and. Scenen er et levende vasen, som er skabt af den energi, der
er lagt i hver enkel forestilling, og som gennem arerne har udspillet sig i scenens krop. Den energi
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m4i vi ikke glemme. Forestil dig, at man kunne se alle de forestillinger, der havde spillet pd Gamle
Scene pa samme tid, flette sig ind og ud af hinanden som en tige. Nu er scenografierne kort vak,
mange af skuespillerne er dede, men scenen har en hukommelse, en energi tilbage fra hver enkel
forestilling, hver enkel aften. Det er denne energi, der udger teatrets dnd og gor scenen til et mytisk
sted. Vi kan fi s& meget forzrende som teaterskabere, hvis vi lytter til teatrets historie og tager del
i den mytiske proces, der er scenens liv. Dét er det teater, som jeg tror pa.

Amalie Olesen

Uddannet fra Dramatikeruddannelsen 2016. Samme 4r var hun aktuel med monologen
Tidsalder II under CPH Stage pA HAUT og De Rene Rum pa Aarhus Teater. 1 2017 kan
man blandt andet opleve hendes dramatik i Dramafrontens nordiske co-writing projekt
nordicDRAMA, som bliver opfort i Reykjavik og Kebenhavn juni.
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