Hotel Pro Forma Dagens kage er en trastamme

Udstilling 1985 - 2015

Af Kim Skjoldager-Nielsen og Daria Kubiak

Vi er opdraget til at skulle forsi.
Jeg vil gerne vente med forstielsen
til sekundet efter, hjernen er blever
ramt.  Underbevidstheden registrerer
meget hurtigere end bevidstheden, og
Jjeg bruger alle mine forestillinger pa
at komme under bevidstheden ned
til den rene sansning, til forforelsen.
Kroppen erindrer den, men det er
meget svert at sette ord pa.”.

Ordene er Kirsten Dehlholms, iscenesztter
og kunstnerisk leder af Hotel Pro Forma, og
de rammer ganske precist ned i det, der er
kendetegnede for dette performanceteaters
®stetiske  projekt:  en isceneszttelse  af
tilskuerens sansning og perception, der far
alverdens fenomener til at fremstd pd ny i
deres tindrende nervar og skenhed, hvorfra de
kalder p4 undren og eftertanke.

Dagens kage

Fra 6.-29. november 2015 blev Hotel Pro
Formas 30 &r markeret med en udstilling til
Kunstforeningen Gl. Strands rum, kurateret
og iscenesat af Dehlholm: Dagens kage er en
trastamme. Den prasenteredes som en udstilling
bade for kenderen af Hotel Pro Forma og den,
der var uden forudsetninger. Det er ikke et
retrospektivt overblik med dokumentation og
en velordnet historik af verker, med derimod et
indblik i — eller metaforisk i linje med titlen: et

1) Citeret fra Christoffersen, Erik Exe, 2015.
“Den u-selvfolgelige sansning”. In Erik Exe
Christoffersen  og  Kathrine  Winkelhorn
(red.), Skonhedens Hotel. Hotel Pro Forma: Et
laboratorium  for scenckunst. Aarhus: Aarhus

Universitetsforlag, 44-45.

tversnit af — Hotel Pro Formas @stetiske virke i
form af et helt nyt udstillingsvark fordelt over ni
rum pd to etager: et vark af vaerker, eller rettere,
en remediering af objekter, tekster, fragmenter
af billede, video og lyd fra forestillingerne i
udstillingsmediet samt ny iscenesattelse, mere
end 130 timers performance-oplesninger af
forestillingernes tekster.

I presentationen af udstillingen kaldes
udstillingen performativ; men det er ikke
bare live-optreedenen, der kvalificerer den til
denne betegnelse: det egentlige clox ligger i, at
den besogende iscenesettes som sansende og
reflekterende performer. Udstillingen kaldes
nemlig ogsd en indstilling, hvilket nemt kunne
overses som et kryptisk indfald, men som i
den performative sammenhazng giver mening.
Udstillingen vil indstille geesten til atkropsliggore
— og i en vis forstand genopfore — Hotel Pro
Formas estetiske undersggelse, hvor materialet
er performanceteatrets eget virkemodus, egen
indstilling til omverdenen, snarere end det er
at fremvise dets vaerker. Siledes er intentionen
ogsé at skabe en refleksiv udstilling, der pa én
gang gennem den besogendes fzerden og goren,
sansning og perception, nervaer og eftertanke,
reflekeerer sin egen tilbliven som udstilling
og som re-prasentation af Hotel Pro Formas
performative @stetik — som to sider af én og
samme beveagelse.

Dette bliver antydet allerede ved indgangen.
For foden af trappen, der leder op til
udstillingslokalerne, medes den besogende
af en garderobe. Men det er ikke meningen,
at man skal henge sit overtoj her. Tojstativet
er fyldt op med jakkeset lavet af emballage:
farverige og spraglede er de, sammensyede
af  indpakningsmateriale med  japanske
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[ Anmeldelse ]

skrifttegn og logoer, og pudsigt nok ogsd
gedigne danske varemarker som Fuldkorn
og Dansukker. Noget si almindeligt som et
jakkeset merkevardiggeres og loftes udover
sin hverdagslige banalitet. Kun et diskret
skilt lader én vide, at jakkeszttene stammer
fra forestillingen Monkey Business  Class
(1996) og er designede af Anette Meyer. Som
kostumerne henger der som aflagte skaller
fra deres performere, ubeskyttet, fristes man
narmest til selv at tage dem pd. Kun almindelig
museumsetikette afholder én fra at gore det.

Pa forstesalen venter der i det forste rum
et spejl, der gor én bevidst om éns egen
tilstedevaerelse og rolle i udstillingen. Fra en
stol ved siden af spejlet tiltales man i samme
nu venligt af en dame i gul dress. Der legges
dog ikke op til samtale, da hun blot kvitterer
éns svar med et smil og et nik, for igen at
rette opmarksomheden mod sit strikketg;.
Man kunne tro det var museumskustoden;
men damen er en del af rummets samlede
installation. ~ Man  omgives af  store
videoprojektioner pd to vagge. Store lydlase
scenebilleder af samurai-lignende figurer, der
star pa stilladser med skiftende krigsviben,
tekster og tegneserieeffekeer i japansk manga-
stil som baggrund. For at here lydsiden ma
man g til rummets midte, sette sig pa en bank
og ifere sig horetelefoner. Kun ved siledes at
tage ophold gennem lengere tid og dbne sig
overfor billederne, musikken og operasangen,
kan man fi et indblik i verket, som de stammer
fra. Miske opdager man da, at damen, der
sidder pa forscenen i videoen, strikker og er
ifort samme gule dress som damen pd stolen.
Verket har rakt ud imod én pa tvars af tid og
rum. P3 veggen forteller skiltet, at vaerket er
War Sum Up (2011).

Udstillingen angiver ikke et kuratorisk
system, med hvilket man kan orientere sig.
Objekternes kronologi og historik er ikke
vigtig; det er relationen mellem dem og den
besogende til gengeld. Hvordan forholder
udstillingsobjekterne  og  gesten  sig il
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hinanden? Hvordan henvender objekterne
sig til betragteren? Hvordan tages de i gjesyn
af gesten? Hvilke handlinger og associationer
aktiveres hos beskueren? Udstillingen bliver
i udpraget grad til i medet med beskueren,
og det er afgerende for oplevelsen, hvordan
denne forholder og bevager sig i forhold til det
udstillede.

Gennem rum

I et rum hanger store ruller med papirark ned
fra veeggene patryke umadelige mangder tekst.
Her kan man lese tekstfragmenter fra en rekke
forestillinger, ofte meget poetiske. Valget af
materiale til installationen konkretiserer og
sanseliggor Hotel Pro Formas brug af ord — ord
i lange baner som kollager eller stremme som i
stream of consciousness. Oplistningen af teksterne
pa de uendelige baner skaber glidende overgange
mellem dem, og der opstar overraskende spring
i sammenstillingerne, ligesom resultatet af den
cut-up teknik William S. Burroughs brugte.
Den effekt forstarkes, idet de besogende kan
treekke papiret ud i rummet, og det samler sig i
store folder pd gulvet. Man kan selv skabe nye
overgange ved at lave nye folder. P4 den made
reproducerer man performativc — men ogséd
implicit og maske uvidende — teknikken bag
den trykte tekst, et tilfeldighedsprincip, der er
en del af Hotel Pro Formas @stetik, i den made
den abner sig for tilskueren som medskaber.
Gennem dgren imellem to rum strekker
sig en installation af scenografi: en rekke af
oplyste plexiglasplader med farvelagte motiver,
der forestiller et gulgrent bondelandskab
under en bligrd himmel. Det er beboet af
menneskeskikkelser og dyr. En stor sommerfugl
hilser én velkommen. For at tage motiverne i
anskuelse ma man gi langs med installationen,
det totale overblik er ikke muligt. Gor man
det, vil man opleve, at motiverne ikke udger ét
stort kontinuerligt billede, men er sammensat
af individuelle dele, hvor nabomotiverne ikke
helt matcher. Installationen leger med éns blik.
Indtrykket skifter med perspektivet: set fra den
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ene ende en sammenhangende horisont, og nir
man passerer tet forbi opleses den i detaljer.
Scenografien har veret anvendt i Jeg er kun
skindpd (2005). .

I det tilstadende rum dakkes veggen af
lange, smalle fotostater, der danner et galleri
af forskellige ansigter og skikkelser — fastfrosne
ojeblikke med de performere, der har medvirket
gennem arene. Her ses fx en kvinde med
dbenstdende mund som synes oplyst indefra af
et glodende lys. Rensede for forestillingernes
kontekst skabes deres nerver for betragteren
alene af fremtoningen. Og ret som man falder
hen i at betragte disse ansigter, forstyrres man af
et andet lag billeder, som projiceres hen over de
stillestdende ansigter, denne gang videobilleder
med andre ansigter og skikkelser og frem
vokser nye figurer, nye menstre, fremmede
og foruroligende; eller de matcher hinandens
grundtrek grafisk i en umage fordobling.

Manglen pa rammeszttende fakta og
historik tvinger én til at fortrenge lengslen
efter forklaringer. Et af udstillingsrummene

Foto:Torben Eskerod

er naesten skjult og dbenbarer sig kun for den,
der gar pa opdagelse. Rummet udger en smal
sprekke i veggen. En plexiglasrude dekker
dbningen. Indersiden af vaeggen er dekket af
gronne planter, bregner, som gror ud i det smalle
mellemrum. De stir i skarp kontrast til de
elektrisk summende installationer og maskiner,
der fylder den modsatte veg. Og si opdager
man hende: en tynd hvidkledt kvinde dybt
inde i mellemrummet! Hun stirrer bedende
pa én og strekker henderne frem for sig, som
onskede hun, at man tridte ind til hende og
holdt om hende. Eller sidan ser det ud; som om
hun var dér. Billedet af hende bevager sig i en
svag brise, der strommer gennem rummet, og
det gar op for én, at hun er en videoprojektion
pa et losthengende lerred — et spogelse, et
dndepust.

P4 etagen ovenover findes de levende. Da
vi treder ind pa etagen, ser vi hende med det
samme, indrammet af deren: en ung kvinde
med flaimmende udsliet redc har. Hun stir
midt i en malet udsigt, til Christiansborg,
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[ Anmeldelse ]

trafikken og metrobyggeriet udenfor. Det er et
mearkverdigt perspektiv, hun stér i, for billedet
breder sig ud fra veeggen og ud pa gulvet under
hendes fodder. Det er som for at understrege,
at hun tilhorer verdenen udenfor. Pa den mest
konkrete méde. Ligesom hendes hverdagstoj
gor. Samtidig rekker hun ind i kunstens verden,
bliver en del af denne. Ert skilt stir pa gulvet
med titlen "Sandbarnet/2007/Tekst/Tahar Ben
Jelloun”, der angiver forestillingen og tekstens
ophav. Med ordene — og blikket reekker hun ud
mod betragteren. Hun laser op, og vi bliver og
lytter. Som hun star dér, kunne hun vere hvem
som helst. Som for at sige, at Hotel Pro Formas
verker tilhorer alle. Alle kan tage dem il sig og
blive en del af dem.

Opleseren kommer én i mgde. Objekterne
kommer én i mede; de raekker ogsi ud mod
betragteren. Den forvandlingsproces, som
de besogende pa sin vis har gennemspillet i
udstillingen, bliver tydeliggjort i et rum med
en samling af rekvisitter fra forestillingen Den
der hvisker lyver (2012). Her stér opstillet pd rad
og rekke bl.a. halvgennemsigtige plastikbokse,
som man bruger til opbevaring derhjemme,
og kitchede plastikkatte, der kunne vare
nogens hjembragte souvenirs eller hadegaver.
En fordybning i udstillingsbeenken fyldt med
farvet vaeske viser sig overraskende at skjule en
hojtaler. Derfra lyder dempet David Bowie
og anden 70’er pop. Pi vaggen henger en
bla og gren-stribet kjole spredt ud som en
vifte. Pludselig skifter belysningen i rummet
fra normalt lys ¢il UV. Al forvandles: kjolen,
hojtaleren, kattene og boksene (der ogsa viser
sig at indeholde vaske) gloder overvirkeligt,
som optendt af en i materialerne iboende ild.
Sagar den bespgendes toj kan komme til live,
hvis denne er ifert hvidt eller lyse farver. Og
man oplever at gd i ét med udstillingen.

De for si banale objekter loftes ud over deres
almindelige fremtoning, og méske griber man
sig selv i at anskue dem med veneration, som
om de var arvegods eller hellige relikvier. En
ekstase har grebet én: man sporger ikke lengere
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som sit hverdagssubjekt, hvad meningen er med
at udstille objekterne. Man er, som filosoffen
Dorthe Jorgensen ville sige, tradt ud af sig selv
(ek-stasis) og ser objekterne, ligeledes tradt
ud af sig selv, befriet for deres intentionalitet.
Objekterne er. Beskueren er. Sammen er de. |
dét gjeblik. Det er et befriende moment, der
kan bringe én glaede. Nermest en barnlig glede.
At glades over tingenes og verdens skenhed.
Det skonne, det som berer sin verdi i sig selv,
og som ikke — uden at det betvinges — kan have
noget formdl udover at vare til. Hvad er det
for en indstilling, som udstillingen vil bibringe
den bespgende, om ikke det er indstillingen,
der tillader erfaringen af skenhed? Det er den,
der med udstillingen synes at vare ekstraktet
af Hotel Pro Formas performative estetik: at
iscenesztte beskuerens sansning ikke blot for
at pirre, men stimulere denne ¢l at reflektere
over, hvad det vil sige at vaere til i denne verden.
En verden hvor naturen, menneskene, kunsten,
ja alting, alt for ofte gores til formil for noget
andet, end det det er i sig selv. Vi har brug
for flere solopgange i dansk kunst,” har Kirsten

Dehlholm en gang sagt.

Receptionen

Da forfatterne af denne anmeldelse besggte
udstillingen, var de bevidste om, at de gik ind
med forskellige forudsztninger. Daria havde
kun set én Hotel Pro Forma forestilling. Kim
havde fulgt teatret gennem en lang arrekke.
Tanken var, at teste intentionen om at skabe
en udstilling for bade novicen og kenderen. Og
det ma3 siges, at det lykkedes for Dehlholm at
appellere til begge. For kenderen var det ikke
bare gensynsgleden ved scenebilleder, rekvisitter
og performere, der bragte forngjelse, men det
at opleve Dehlholm skabe et nyt verk ud af
de gamle, som formaede at levendeggre Hotel
Pro Formas estetiske projekt. Det er risikabelt,
at iscenesztte en udstilling med et sa lost
kuratorisk greb, ikke at ville informere og styre
den bespgende gennem et narrativ om hendes

livsveerk. Alligevel var den besogende ikke
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[ Hotel Pro Forma: Dagens kage er en trastamme ]

athangig af at have et kendskab til historikken,
@stetikken eller varkerne i Hotellets euvre. For
novicen kunne nysgerrigheden og den gradvise
opdagelse af @stetikken, gennem udforskning
af udstillingens iscenesattelsesgreb, i sig selv
give et indtryk af, hvordan Hotel Pro Forma
arbejder, og hvad dets projekt gir ud pa. Det
kravede naturligvis en villighed til at gd med
pa legen, at lade sig engagere af objekterne,
materialerne og de oplevelsesmuligheder som

de frembgd.
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