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Hvordan vil I definere performance?

TD: Som en genre indenfor scenekunsten. En
performer er en, der ikke kun ser sig selv som
teoretiker og en, der ikke kun ser sig selv som
en, der laver teater. Performance henviser til en
form for crossover.

SDH: Som opfelgning pa anbefalingerne i
teaterrapporten Veje il udvikling nedsatte
kulturministeren i 2012 et udvalg bestdende
af Rikke Juellund, Kitte Wagner, Soren Moller,
Henrik Kohler, Peder Dahlgaard, Sverre Rodahl,
Mads Thygesen og mig. Udvalget fik til opgave
at udforme en Udredning om de videregiende
uddannelser pd scenckunstomrider. 1 udvalget
lavede vi folgende definition af performance:

Ofte bruges betegnelsen performance for
scenekunstformater,  som  ogsi  kunne
kendetegnes  ved betegnelser, fx
cksperimenterende teater, fysisk teater, visuelt
teater, live-art, postdramatisk

andre

nycirkus,
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teater. Man benytter ogsd betegnelsen
performance for genreblandinger mellem
scenekunstneriske genrer eller simpelthen nye
scenekunstneriske former, der endnu ikke
har fiet genrebetegnelse. Mange elementer
og greb udviklet i performancemiljoerne
de sidste drtier er nu blevet etablerede
elementer i scenekunsten generelt. Derfor
er det vanskeligt at definere performance
entydigt. Folgende kendetegner dog ofte en
scenekunstperformance: Der tages typisk ikke
udgangspunkt i et ferdigt manuskript, og
teksten er ikke omdrejningspunktet for alle de
andre parametre, som derimod er ligestillede
elementer i forestillingens samlede estetik
(det visuelle, det auditive osv.). Relationen
mellem optredende og publikum udfordres
eller belyses ofte, eksempelvis gennem
tilskuerinddragende og/eller intervenerende
greb. Den/de medvirkende reprasenterer som
oftest ikke en anden, men udfylder en scenisk
funktion som sig selv.

TD: Det er vigtigt at diskutere, hvilke
performancekunstnere vi vil have ud af en
performanceuddannelse og ikke pa forhind
definere, hvad det er for en type varker, de skal
lave. Det skal de selv definere. Det vigtigste
er, at der kommer selvstendige kunstnere
ud, der bidrager til at sztte nye grenser og
parametre for, hvad scenekunst kan vere. En
performanceuddannelse  skulle gerne vare
arnested for kunstnere med nogle profiler, som
vi ikke kender i dag. Nogen der kan kombinere
et teoretisk og kunstnerisk fundament.

SDH: Performance er kendetegnet ved metode
og proces. Derfor er det svert at beskrive
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formen, fordi dét, der er markant anderledes,
er metoden. En performancekunstner er en
kunstner, som bevidst udvikler og arbejder
med metode. Varket er dels et vark i sig
selv og dels en del af kunstnerens udvikling.
Desuden kan man pege pa virkemidlerne. Der
er to traditioner, som er opstdet udenfor det
dramatiske teater. Det ene er det fysiske, visuelle
teater, og det andet er den konceptuelle kunst.
Hvor forstnevnte iser har handlet om det
visuelle og a@stetik, har den konceptuelle kunst
handlet om ideen. Efterhinden er det hele blevet
blandet sammen, og man benytter metoder
fra begge kunstformer. Performancekunstnere
har i dag et bredt kendskab. De benytter
forskellige fremgangsmider og henter det
indholdsmeassige fra forskellige felter: et
tema, et materiale, en krop. Det dramatiske
henter  det
og har et

teater indholdsmeassige i

dramaet omdrejningspunkt
dér, som performancekunsten ikke har. I
uddannelsespjemed er det vigtigt at have et
bredt metodekendskab og en stor materialeboks
samt en bevidsthed om egen metode og proces

som definerende for varket.

TD: Kunstneren har en egen praksis, et livsvark,
der hele tiden bygges videre p. Kunstneren har
en for ham/hende specifik praksis, hvori en
problemstilling kan undersoges og formidles.
Problemstillingen kan @ndre sig fra veerk til
verk, men det er behovet for at undersege et
sporgsmil eller fznomen, som kunstneren
undrer sig over, der er udgangspunktet.
Desuden er samarbejdet med andre vigtigt
lige nu. Det handler om, hvilke typer af
fellesskaber, man skaber kunst igennem. Den
selvsteendige kunstner forseger at inkorporere
en sarlig form for kollektivitet i sin praksis, som
ikke er den samme kollektivitet, som nir man
skaber mere traditionelt teater, hvor hver har
en meget specifik fagbeskrivelse. Man kunne
onske, at en performanceuddannelse kunne
vare platform for at etablere nye kollektiver. P4
det klassiske Musikkonservatorium kan man fx
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efter grund- og kandidatuddannelsen soge ind
som ensemble eller kvartet.

Houvordan indgik performance i jeres uddannelse?

SDH: Vi arbejdede undersogende og kritisk
med undervisningstemaerne, uanset om det
var materiale, teknik, filosofi eller opsetning.
Virkemidlerne var enten ligestillede eller ogsd
skiftede vagtningen alt efter undersegelsens
karakter. Det betyder, at

man engagerer sig i at kigge pd det, man

undersogende

fir presenteret i undervisningen. At man
undersager, hvordan det virker, og hvad det kan
bruges til frem for at fa serveret en manual. Den
traditionelle tilgang er en ferdighedstrening,
hvor man fir metoden presenteret: Her har
du en termokande. Den bruger du sidan og
sddan, og sd er det det, den kan bruges til. Ved
den undersogende kritiske tilgang, fir man
termokanden presenteret, men ma selv finde
ud af; hvordan den kan bruges i en kunstnerisk
kontekst. Der var nogle workshops, hvor vi ikke
havde defineret en metode, men bare forsagte
nogle ting som et dbent eksperiment. P4 andre
workshops, italesatte vi, hvilke valg og skridt vi
tog og pd den made formulerede vi virkemidler
og metode i lobet af processen.

TD: P4 min uddannelse har performance varet
et analyseobjekt. Tilgangen var en tekstuel
praksis, en sprogliggerelse af, hvad performance
gor og kan. Det har veret givende i forhold il at
udvikle en steerk analytisk sans og skabe sin egen
metode. Man er kreativ, selvom det er indenfor
tekstens rammer. Der var et begranset omfang
af eksperiment. Jeg var deltager pé et kursus,
hvor der blev lavet lecture performances. Da
jeg skrev speciale pa det tidspunkt, var jeg ikke
selv med til at lave dem. Men det var givende
at observere de andre, at vere stum dramaturg
og overvare processerne. Det var virkelig at
vare pa afstand: at beskue kanden og prove at
beskrive, men aldrig tage fat i den.
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Huilke elementer fra jeres uddannelse bruger I i
dag?

TD: Jeg bruger tilegnelsen af et analyseapparat
og udviklingen af et sprog, si man kan tale med
andre, der skaber scenekunst.

SDH:  Som  scenograf  bruger jeg
ferdighedstreningen med tegning,
modeludvikling, visualiseringsvarktojer  pa

computeren, modelbygning, materialekendskab
og teknisk kunnen. Det er vigtigt at forstd,
hvad det er for nogle apparater, man arbejder
med, bide lys, lyd, video og computer. For
performerne bestod ferdighedstreningen i
forskellige former for krop og stemmetrening.
Teoridelen (herunder filosofi, sociologi og
performanceteori), og metodekendskab bruger
jeg til konceptudvikling, ansegningsarbejde og
videreudvikling af egen kunstnerisk metode.
Komposition bruger jeg til at begrebsliggare
aspeke  af
Projektarbejde pd forskellige locations har

det  tidsmessige scenekunst.
givet mig en forstielse for kontekst og
site specifik udfordringer. Egne projekter
med vejledning har givet mig erfaring med
projekt- og ekonomistyring og formulering
af kunstnerisk metode og mal. Et af mine
gnsker til en performanceuddannelse er, at de
studerende vil fi et rum dil at begrebsliggare
sammen, fordi mange elementer i performance
er flygtige. Under min uddannelse manglede
jeg diskussionen og muligheden for at skabe
et felles sprog, der inkorporerer bide teori og

praksis.

TD: Det skalvare en del af uddannelsen. Pablo
Llambias, rektor for forfatterskolen, har skabt
et samarbejde, hvor dramatikere, forfattere
og komponister medes og giver hinanden
feedback, fordi man analyserer, begrebsliggar
og giver feedback meget forskelligt. Man bliver
ikke en god kunstner, hvis man ikke lerer at
forholde sig til feedback eller kritik pd en

konstruktiv made.
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Huvad vil de vigtigste uddannelseselementer vere i
en specialiseret performanceuddannelse?

SDH: Jeg synes, det er vigtigt, at der
bade

en overbygning. Det centrale element i

kommer en grunduddannelse og
en performanceuddannelse ber vare den
bevidste udvikling og udforskning af egen
kunstnerisk praksis. En grunduddannelse ber
vere en balanceret vekselvirkning mellem
ferdighedstrening, teori, metodeundersagelser
og selvstendigt vejledt projektarbejde. De
behover ikke nedvendigvis vare opdelt pa
denne maide, men kan indgé i undervisningen

Ved en

bor der fokuseres pa udvikling af egne
kunstneriske metoder, fx gennem selvstendigt
projektarbejde, teori og metodeundersogelser.

pa forskellig vis. overbygning

TD: Jeg har tre ben: Et teoretisk ben. Et praktisk
ben. Et formidlingsben. Det teoretiske handler
om, at der er mulighed for en forskningsdel
som pd et universitet. Det praktiske handler om
at have en relation til de udevende kunstarter
og et internationalt og dansk scenekunstmiljo.
Det formidlingsmassige handler om en
forstielse for presentationselementet,
for PR, for hvordan man nar ud dl et
publikum. Vores kunstuddannelser og vores
universitetsuddannelser har en indbygget
lukkethed om sig selv, som med performance
og scenekunst ikke giver mening, fordi det er
publikumsrettet. Vi bliver alle nedt til vere
dygtige facebook-brugere. Det er vigtigt at
lere at arbejde pé forskellige platforme og i
forskellige medier, og jeg tror ogsa, at det er dér,
der ligger en mulighed for nyskabelse.

Hvordan forbinder man det at lere at vere kritisk
kunstner med leren om entrepenorskab?

TD: Hvis man har et emne, man undersoger,
sd overvejer man, hvordan det emne skal na ud
til nogen, s det ikke bare forbliver interessant
for en selv som en intern kunstnerisk praksis.
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Hvilke typer publikumsmeder har jeg lyst
til skal vare en del af verket? Kan jeg tenke
pressevinkler? Det kan godt vere, man ikke
altid behgver at teenke pressevinkler, men man
bliver ngdt til at teznke pi mgdet med publikum
og formidlingen. Man skal vere bevidst om,
hvordan ens kunst bliver formidlet til resten af
verden mest hensigtsmassigt.

SDH: Det er derfor, jeg har delt det praktiske
ben: det
eksperimenterende og si en mere projektrettet,
resultatorienteret del. Det er forskellige skridt i
en proces. Man kan starte eksperimenterende,
men pé et tidspunkt skal man finde ud af, hvem
det er man gerne vil nd, hvem det er, man vil i
interaktion med eller kommunikere til.

i to en metodeundersogelse,

Huilke undervisningsformer burde vare centrale i
en specialiseret performanceuddannelse?

SDH: Vejledt undersogende projektarbejde,
selvsteendigt og kollektive. Det er afggrende at
vare i en skabende proces, hvor man kan have
en dialog undervejs og diskutere de valg, man
tager, og hvad det er, man vil kunstnerisk. Det
handler om at blive bevidst om processen.

TD: Jeg synes, alle undervisningsformer er
gode. Forelesninger kan vare givende, det
samme kan gruppearbejde, klasseundervisning
og pararbejde. Det kan vare nytigt at fa
vejledning eller feedback af bide en teoretisk
og en kunstnerisk underviser. De eksisterende
skoler og universitetet har allerede gang i de
rigtige undervisningsformer. De skal bare
blandes lidt mere pd de forskellige skoler.
I forhold tl en Bologna-struktur, tenker
jeg, at en BA-uddannelse skal have mere
redskabskarakter, og en kandidatuddannelse
skal have flere individuelle projekter, mere one-
on-one feedback og kritik, s& man bliver mere
og mere selvstendig. P4 grunduddannelsen
er det vigtigt, at man kan afsage, hvilke
retninger man er interesseret i, s& man kan

starte en specialisering, der fuldendes pa
kandidaten. Undervisningsformerne afthanger
af underviseren. Nar man har en kunstner inde,
sd laver de et forlgb, der giver mening i forhold

til den praksis, de har.

Hyordan kunne man formulere opgaven for en
[fremtidig specialiseret performanceuddannelse?

SDH: Malet er at uddanne skabende kunstnere.
Opgaven kan formuleres som: at uddanne
kunstnere der arbejder med og forsker i tid,
rum, tilstedeverelse, kontekst og relationer
gennem kunstnerisk praksis. Uddannelsens
formal mi vere at tilbyde den studerende et
rum for forskning og dygtiggerelse i brug af
disse elementer til kunstnerisk produktion.
Man skal overveje, om man vil tilbyde en
uddannelse for performancekunstnere pa eller
af scenen, og om en sidan opdeling er relevant,
og i hvor hgj grad den studerende kan definere
sin egen uddannelse. P4 min uddannelse var der
en scenograflinje og en performancelinje, en
linje for dem af'scenen og dem pd scenen. Fem
ar er kort tid. Tre &r er ultrakort tid, si derfor
mener jeg, at der er brug for at tage nogle valg
og beslutte, hvad det er, vi vil fokusere pa. Det
kan vere, at de studerende selv skal have lov
til at velge. Hvor mange har lyst til det ene og
til det andet, hvor mange har lyst til at blande.
Spergsmilet er, om det skal vere opdelt? Det
betyder meget for mig, at jeg har veret igennem
Skolen for Scenekunst (Aarhus) og trening i
moderne dans og derfor har en grundleggende
forstdelse for bevagelse i rum. Men hvor meget
det skal vare en del af det forberedende, og hvor
meget det skal veere en del af selve uddannelsen,
er en vagtning, som skal afggres.

TD: Jeg synes ikke, at opdelingen skal vere
defineret pa forhind. Det har vi allerede
skoler, der gor. Man kan sagtens vare mere
optaget af det teoretiske og s have nogle
praksiselementer. Det er vigtigt, for det kan
vare en ny vej for scenekunst. Det betyder ikke,
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at alle, der gerne vil lave scenografi, skal have
stemmetrening. Der skal i hgjere grad vare en
pulje af undervisning, som kan udbydes. For
mig handler det om at uddanne selvstendige
kunstnere, der har en sterk individuel praksis
og kan reflektere kritisk over deres egen praksis.
Som bade har — det lyder lidt forenklet — en
steerk hjerne og en sterk krop. Med det mener
jeg en sterk tankegang og en sterk evne til at
omsatte den tankegang til noget konkret, om
det sd er med egen krop eller nogle bredder.

SDH: Mijegkaste et onske ind igen? Nu sker der
en fusion af de danske scenekunstuddannelser
— alt under én hat. Det er en stor pulje af
uddannelser, der skal udbydes. Man kunne
onske, at der opstod nogle
kompetencecentre rundt om i landet, og at

forskellige

den studerende selv kunne sammensztte en
uddannelsesprofil. ~ Bologna-systemet  med
ECTS-points giver den mulighed. Det kan give
en diversitet, fordi alle studerende kan prege
deres eget forlgb.

Hvilke kompetencer ville det krave af en
uddannelsesinstitution, der skulle udbyde en
sddan uddannelse?

SDH: Det vil kraeve en bred vifte af specifikke
kompetencer til undervisning og vejledning,
samt resurser til individuelt projektarbejde.
Uddannelsesinstitutionen ber kunne engagere
mange, og skiftende, undervisere. Ferdigheder
og teori kan varetages af faste fagspecifikke
undervisere, men materiale-, metode- og
projektarbejde ber undervises af skiftende
gestelerere, aktive kunstnere, og vejledere efter
studerendes valg ved selvstendige projekter.

Er der tale om kunstnerisk udviklingsvirksombed
(KUV) eller traditionel forskning?

SDH: Der er jo en slaskamp om forskning-
sbegrebet i Danmark. Jeg kan godt se fordelene
ved KUV, hvor man kan forske kunstnerisk,

men jeg synes ogsd, det er vigtigt, at der er
noget forskning, der er formuleret, si det kan
bruges i andre faggrupper. Der skal vare begge
dele. Det ville vare frugtbart, at de studerende
kan have et ben i hver lejr, hvor dem, der vil,
kan tage den teoretiske retning, og dem, der
vil, kan tage den kunstneriske vej. Og si kan
man ogsd lave det miks, der hedder: jeg laver
noget kunstnerisk, og jeg kan formulere det,
s jeg kan tage det ud af kunstverdenen. KUV
har et potentiale, som er vigtigt, men man ma
ikke glemme, at man kan forske kunstnerisk
og s f det ud som en anden viden. Jeg ville
gerne have haft en anbefaling om formaliseret
samarbejde mellem scenekunstuddannelserne
og universiteterne i udredningen vedrgrende
de scenekunstneriske uddannelser. Det vandt
desverre ikke genklang.

TD: Det er fint at tale om, at forskningen skal
tage udgangspunke i kunsten, men jeg synes,
det er for uambitigst kun at have KUV. Det
er centralt, at der er undervisere tilknyttet,
som har forskningsgrader, og som har en
velbegrundet forskningspraksis. Samtidig skal
vi have de bedste kunstnere til at komme og
give redskaber og metodeinspiration pd den
kunstneriske del. Det handler jo ikke om at
alle skal vere fuldstendig hjemme i alt, hvad
Foucault og Deleuze har skrevet. Det handler
om, at man ogsd skal kunne lese den type
tekster og anvende dem i sin praksis.

Huilke samarbejder ville en fremtidig specialiseret
performanceuddannelse krave - nationale sivel
som internationale?

TD: Der skal vere en fleksibilitet i uddannelsen,
der gor, at man har mulighed for at rejse ud og
lave udvekslinger for at studere eller f3 input.
Lige nu giver de kunstneriske uddannelser ikke
deres studerende samme muligheder, som vi pa
universitetet har gennem Erasmus. Det ville
vere oplagt at arbejde pd samme miéde.
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Man henter udenlandske gasteundervisere ind pé
de kunstneriske uddannelser.

TD: Jo, men pi den made ensretter man ogsa,
hvor jeg hellere vil decentralisere og strukturere
det sadan, at den enkelte finder ud af, hvorfor
han/hun skal tl Australien og undersoge
kenguruens hoppeteknik. Det handler om at
styrke den enkeltes individuelle valg, og den
nodvendighed som skal vere i den udvikling af
metode eller praksis, som de skal finde frem til
gennem uddannelsen. Og eftersom vi ikke har
en performanceuddannelse i Danmark, s er vi
nedt til at se pa forbilleder i Norge, Tyskland og
andre steder. Danmark er s lille, og sproget er
sd smalt; derfor ma vi huske at sege ud.

SDH: De uddannelser, der eksisterer i dag, er
i hoj grad baseret pa faste lerere, der er ansat
i drevis. Udover redskabs- og ferdighedslere,
s synes jeg ikke, at man kan have faste lerere.
Man skal ud at finde nogen fra gang til gang.

TD: Det gode ved skabende kunstnere er, at de
har en kunstnerisk praksis, som de hele tiden
vil holde i gang, og pa den made kan man godt
have nogle faste leerere tilknyttet i nogle &r, men
sa tror jeg ogsé, der skal ske en udskiftning.

SDH: Det er vigtigt, at den studerende kan
sige, at nar jeg laver det der projeke, vil jeg gerne
have den vejleder, som man s3 kan hente ind.
Hyvis vi taler om hvilke resurser, kompetencer
og erfaringer scenckunstuddannelserne i
dag har, som kan bruges i en kommende
performanceuddannelse si synes jeg, det er
meget lide. Men hvis man tager de andre
kunstneriske og teoretiske uddannelser med, s&
synes jeg, vi har mange kompetencer i Danmark.
De skal bare bruges, og det krever, at man
indgir i samarbejde med andre institutioner:
Kunstakademiet, ~Musikkonservatoriet  og
universiteterne. Der er efterhinden mange, der
har veret i udlandet og tage en uddannelse, og

som har en praksis herhjemme, som man ogsa
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kan gere brug af. Men det internationale er
stadig vigtigt, bade i forhold til hvordan man
strukturerer uddannelsen, og ogsd i forhold til
andre kompetencer og netverk.

TD: En performanceuddannelse ville have
gavn af at have en scene tlknyttet, som er
udadrettet, som prasenterer scenekunst hele
tiden. At have en del af skolen, som er rettet
mod en offentlig virkelighed. Nu er jeg pé et
teater, hvor man meder publikum hele tiden.
Man kan diskutere, om det er et forstyrrende
element, eller om det i virkeligheden er et
givende element, at man hele tiden arbejder
med at prasentere for et publikum. Som det er
nu, bliver der ikke dbnet op pd uddannelserne.

SDH: Jeg synes helt klart, at man skal ud og
sette sig selv i spil. Man kan ggre det pi mange
mdder. Under vores uddannelse lavede vi nogle
ting site specific. Vi havde ogsa samarbejder dels
med et kulturhus i Frederiksstad og dels med
nogle scener i Oslo, hvor man presenterede
arbejder. Afgangsforestillingen blev, udover at
blive vist pd skolen, ogsd prasenteret pi teatret
Black Box i Oslo. Der var ogsd produktioner
undervejs, som blev vist pd skolen. De var abne,
og man annoncerede offentligt.

TD: Nogle ting skal vere dbne, og nogle ting
skal veere lukkede. Det vigtige er, at man med
det samme integrerer, at performance skal ud
til et publikum.





