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Victor Marcussen mener ikke, at det giver mening
at skelne skarpt mellem teater og performance.
1 virkeligheden er det teater der hele eller
performance det hele. Performance er heller ikke
en etikette, som er i anvendelse pd uddannelsen.
Der er til gengeld et fokus pa trening i bide fysisk
og abstrakt forstand.

Svaret pd spergsmdlet “Skal vi have en
bide og
nej. Miske skulle teateruddannelserne vere
bredere funderede. Jeg ved ikke, om vi skulle
sette en etikette pa skolerne. Nar man har tre
statsskoler, bor de i hvert fald ikke lave det
samme. Det, der skaber forskellene, er forst og
fremmest de studerende. Vi har nogen her, som
ikke ville veere kommet ind pa de andre skoler,
og omvendt. De er med til at forme skolen, hvis
vi giver dem lov. Jeg synes det er vigtigt, at tage

performanceuddannelse?”  er ja

udgangspunkt i de mennesker, som valger at
dedikere deres liv til det her.

Den konkrete fysiske trening gar p4, at vi har
lavet en aftale med den lokale Kung fu klub.
Deres fokus er jo meget konkret pa kroppen,
ikke en abstrake krop, ikke en krop der tolker,
men en krop som ¢z Treningen synes jeg er
sindssygt vigtig, fordi du far en fantastisk styrke
i din krop, fleksibilitet — alle de grundleggende
ting. Men der er ikke lagt det lag pa: "nu skal I
forestille jer”, som meget fysisk trening i teatret
er — “forestil jer, at I gir i vand” osv. Det er
ikke fordi, at man ikke kan bruge dét, men jeg
tror det er vigtigt ogsa at f et meget konkret
forhold til sin krop. I ejeblikket kerer vi et
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projekt pa forste r, hvor de skal prove at forstd,
at kroppen er et vigtigt redskab i hele maden at
udtrykke sig pd i en meget storre selvforstdelse:
”Jeg har en krop — hvordan udtrykker den sig?”.

I den mere abstrakte fysiske trening ligger
der det, at man forlader fokus pa kroppens
funktionalitet; at kroppen, igennem rytmeskift
og maden den bliver brugt pa, bliver lagt ind i
en tolkning. Sa starter abstraktionerne. Det er
en anden veren med sin krop.

Kung fu er en paraply: Det kan vere Tai Chi,
det kan vare vibenbrug, der er mange ting,
der ligger i det. Styrken og smidigheden, det
er jo helt klart. Altsa fleksibiliteten i kroppen
er jo helt klart et grundlag for at kunne gore
den aktiv i sit uderyk. I det abstrakte kommer
ogséd en bevidstgprelse af dine virkemidler. Det
her kan du, hvis du kobler en felelse ind i det
— det er maske det, som er den starste forskel
mellem den konkrete og den abstrakte trening.
Forbindelsen til den psykiske krop.

Marcussen ser mange muligheder for samarbejder
mellem uddannelserne i den nye sammenlegning,
som ogsd giver mulighed for mere individuel
specialisering. Han er dog ogsi bekymret for, om
de mange valg, den studerende stilles over for, vil

skabe usikkerbed hos den enkelte.

Hvordan holder vi fast i en eller anden form
for uddannelse? Der er jo ogsia en historik,
som binder meget mere, end man tror. Engang
leverede den her skole jo til en musicalscene,
da Henrik Bering Liisberg var teaterchef. De
skulle kunne synge og danse. Det er jo Linje 3

og Orkenens Senner, Sos og Kirsten — alle de
der. Alle dem, der har siddet inden for showbiz
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i mange 4r. Det var jo meget klart fokuseret. De
rog ind pa skolen og over pa teatret og derefter
ud i den store verden. Det kan jo noget — det
md vi jo indromme. S& sporgsmalet er, hvad
man skal sikre. Jeg synes, det er fantastisk, at de
studerende har mange forskellige tilgange. Det
synes jeg, gor det mangfoldigt. Men spergsmalet
er sd, hvordan man s serger for, at de bliver
baredygtige kunstnere.

Det kan godt vare, at man skal lave en
grundfokusering — noget med krop og sjzl — og
s er der derefter alle de her valgmuligheder og
retninger, man kan g3 i.

Jeg tror, vi har behov for at bryde lidt med
hold-traditionen og differentiere undervisningen
mere. Vi kunne fx sige, at nu laver vi tre store
felles projekter, hvor vi har mulighed for at
blande eleverne og sztte dem i forskellige
projeketyper. S& den studerende kan vere
medansvarlig for sin uddannelse. Det er der
nogen, der vil vere rigtig gode til, og nogen der
ikke vil.

Jeg synes, at en af vores fornemmeste opgaver
er, at serge for at de bliver skabende kunstnere,
som kan tage ud herfra og skabe sine egne
omstendigheder for sin kunst. Selv hvis du
fortolker, si skal du vare skabende. Altsi hos
Stanislavskij var det skabende element jo det
allervigtigste. At det skabende altid var til stede
som en mulighed. Tkke ngdvendigvis som noget
man gjorde, men som et valg.

Blandt de elementer, Marcussen mener burde
indgid i en performanceuddannelse, hvis man
vil satte etikette pd en sidan, er mange af de
discipliner, som i ojeblikket allerede er en del
af skuespilleruddannelsen i Aarbus, bl.a. den
fysiske traning og devising. Videre anser han
modet mellem kroppen og sproget som et vigtigt
udviklingsfelt, ligesom arbejdet med en scenografisk
tankegang, der tager afset i rummet.

Vi tager udgangspunke i krop, stemme og

sind, nir de starter. S& begynder vi at dbne

for valget. Og stadig holder vi os op ad den
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fysiske fundering i arbejdet - ogsd pd det andet
ar, selvom de begynder at fi nyklassiske og
nyskrevne tekster, som de behandler pa alle
mulige mader. Vi arbejder med masser af tekst,
men det er i forste omgang bare noget, vi lader
folge med. Og s begynder vi at fokusere mere
pa sprogets muligheder, og der ligger devising
ind i det.

Vi lavede et projekt her pé skolen, hvor vi fik
dramatikere til at skrive til arbejdet pd gulvet.
Fuldstendigt frit, der var ingen begrensninger.
Den eneste ledesnor var ordet ensomhed.
Malet var, at spillerne fik bekraftet deres fysiske
teaterarbejde ved at kunne gd pa scenen med de
her ord og improvisere med deres krop ud fra
forudbestemte fysiske omrdder. Det lykkedes
til dels. Noget bliver lagt meget fast, og noget
ligger i en lgs struktur. Jeg tror meget pd, at det
sproglige kan komme ind i det performative.
Man skal slet ikke vare bange for det.

Jeg undrer mig over, at der i det fysiske eller
performative teater er si mange bevagelser,
som tilsyneladende bare er bevegelser for
bevegelsens skyld. Det vil svare til, at vi i det
sproglige’ siger en helt masse bare for at sige
det. Men jeg kan ikke merke, hvad ordene vil
eller bevagelsen vil. Der kan jeg godt std af,
det gelder i begge verdener. Der tror jeg, at
der ligger et behov for en storre psykologisk
forstdelse, som traditionelt set ligger mere i
det sproglige teater end i det fysiske. Man kan
sagtens arbejde med meget storre psykologi i
det fysiske univers.

Jeg mener, at vi skal trekke virkeligheden ind
i teatret og teatret ud i virkeligheden.

Det vi arbejder med er: er alting en illusion,
eller er alting virkelighed? Kan det skilles ad?
Kan du parkere dig selv uden for? Det kan man
jo ikke. S& man kan ligesd godt deale med det
hele og serge for, at man kommer ind p& den
her scene med det hele og trefer valger.

Der mener jeg, at det skabende narver
begynder at opstd pa scenen. Ligesom vi nu
treeffer valg — skal jeg sige det sidan eller sidan
—altsa: den intensitet, der er i det! Hvis kroppen
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s4 begynder at arbejde i det ogsd som et valg og
ikke bare som noget, der folger med. Fordi nir
vi siger virkelighed, betyder det s4, at vi bare er,
som vi er? S3 er det et valg, du ikke har taget
stilling til i hvert fald. Fordi selvfolgelig kan du
velge. Du kan velge dig en anden holdning, en
anden bekledning, at tale om nogle andre ting,
at lese om nogle andre ting. Det synes jeg da er
tankevaekkende.

Hyvis vi to bliver enige om, at jeg byder ind,
selvom det ikke lige er det, som vi har aftal,
sd fir impulserne lettere ved at overleve. De
reelle impulser. Det kraver selviolgelig, at man
er trenet i det, og at man kan sortere i det,
nir man er der. Si det ikke behover at blive
teatersport.

Autenticitet er noget, man mé keempe for og
vere vigen pé. Autenticitet forsvinder i samme
gjeblik, at du siger, at du bliver ligeglad; nir
man har mistet forbindelsen. Autenticitet er jo
ogsé en forbindelse.

1 forhold til sporgsmilet om undervisningsformer
menerMarcussen, atenevt. performanceuddannelse
skal fungere pd en midde, der ligner det, man
gor pd skolen i ojeblikket, hvor man opstiller
rum eller laboratorier, der giver plads til de
studerendes undersogelser. Det er lererens opgave
at etablere frugtbare leringsrum og satte de faglige
leringsmil.

Selvfolgelig skal man ogsd vejlede og guide
dem, men det allervigtigste er, at man bevarer
sin skabende lyst, at man har lyst il at g ind i
det. Det kraever en dialog, en udveksling. Der
kommer si undersggelsen og laboratoriet ind
i det.

For eksempel skal vores farste ar, efter at have
giet her i ni méneder, kunne hindtere deres
krop. Vide hvad den har godt af, hvad den
ikke har godt af, hvad de skal passe pa, og hvor
de skal udvide. Det samme gzlder med deres
grenser for deres formden i sindet. De skal vide
meget om, hvor de er henne. S& de kan arbejde
i det.
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Det er ikke bare de studerende, underviserne
skal ogsd kunne omstille sig. Det er som om,
at det bare er en indstilling. En tenkning, som
beskriver lering i fellesskab. Vi er begyndt at
blgde konfrontationsundervisningen op, sa det
fx ikke kun er sangundervisning, én til én, men
man kan ogsd undervise to eller tre, hvor der er
to som lytter: det giver et andet leringsrum. Og
sd nogen gange hele holdet. Det giver variation
i det hele, s det ogsa bliver dynamisk.

Fords de kunstneriske uddannelser i Danmark md
tilpasse sig og vare pa forkant med kunstens behov,

anerkender Marcussen ogsd nodvendigheden af
at etablere en performanceuddannelse. Han ser
heller ikke nogen hindring for, at performance og
teater kan stotte hinanden. Snarere end endnu en

genreetikette taler han imidlertid for en udvidelse
af teaterbegrebet, som kan daekke det felt, der
opstdr i modet mellem en tekst- og sprogtradition

péi den ene side og en krops-performance-abstrakt
tradition pé den anden side.

Miske er det vigtigere, i stedet for etiketterne, at
sige: hvem arbejder sammen? I gjeblikket er vi tre
skuespillere, der leder skuespilleruddannelserne,
hvor der for var tre instruktgrer. Der er stor
enighed hos os om at udvide samarbejdsfeltet
og afsege, hvad kan vi med hinanden. Det
er jo det, som tender os allermest i forhold
til sammenlegningen. Ikke s meget om det
hedder det ene eller det andet, men mere hvad
det giver af muligheder.

Bide inden for moderne dans og inden
for afarter af det fysiske er der masser,
som er kvalificerede til at undervise pd en
performanceuddannelse. Det gelder ogsa
inden for det mere traditionelle teater.

Artistuddannelsen AMOC ville ogsd vare
De
gar jo lengere og lengere ud i artisteri og

en helt fantastisk samarbejdspartner.

performance. Du ser en hel flok artister med
traditionel disciplin, som sztter det ind i en
helt anden sammenheng. Fantastisk. De bruger
stribdnd, de bruger trampoliner, de bruger det
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hele, men rammen er et sindssygehospital, og vi
keber den gjeblikkeligt.

Det performative sammensetter tingene
pa en anden mdide, som kan give rigtig god
mening; i stedet for traditionelle bevagelser,
opstir der en anden sammenhzng, hvor
kroppen pludselig ligner noget andet.

Dette forer interviewet videre til overvejelser over

behovet for et oget fokus pa refleksion.

Hvis vi krever af de studerende, at de skal
fordybe sig i et eller andet, krever det tid,
hvis de skal kunne rumme det, som noget der
bare bliver en lille smule dybere end bare en
disciplin? Nar vi fordyber os i et eller andet,
sd bliver vi fuldstendigt opslugte. Ogsd nar
man gir ud af det, s& dnder man ud, og man
kan blive lidt deprimeret nermest, nu er det
hele vak, og ni, sa skal jeg have et nyt projekt.
Den bevidste refleksion er, at man giver tingene
lov til at bundfelde. Si refleksionen er ikke at
holde fri. Refleksionen er sidan set arbejde.
Lade det nedfelde og lade det bundfelde,
sidan at det kan na at lagre sig. Der er nogle
processer i os, som jo ikke lagrer sa hurtigt, og
vi er meget hurtige i dag. Al den information
som fyger omkring grerne pa os.

Nu skaber vi rum, fysisk rum, til refleksionen,
og vi snakker, men det er stadigvek overladt
meget til de studerende. Spergsmilet er, om
vi kan gi ind i nogle meget mere bevidste
refleksionsrum. Skabe plads til det, s& man
ogsd har en mere eller mindre kollektiv
refleksionsfase. Det er sindssygt vigtigt. Nér
man leger med sig selv — hvilket jo er, hvad vi
gor i den sceniske kunstneriske verden, hvor vi
selv er redskaberne — hvis refleksionen sé ikke far
plads, s& kan det blive svert at kende forskel pa
virkeligheden og fiktionen. Det er jo fantastisk
at vere i, og fantastisk at vi har et samfund, der
giver s meget plads. Investerer i det. Men det
er ogsd et stort ansvar, som vi felles skal tage
pa os, og jeg tror det bliver meget nemmere
for kunsten, hvis vi ikke bekriger, men beriger
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hinanden med vores forskelligheder. Det er
en indstilling. Det er en retorik, man stille og
roligt lerer sig. At tale ordentligt om tingene,
det er ogsd noget vi prover at gore en stor dyd
ud af.

Hvordan beskriver vi, fx nir der kommer
et ungt menneske ind til en optagelsesprove?
Hvordan kan vi tale om vedkommende,
sd vi ikke starter med at give hinanden
samvittighed? Vi
optagelsesproverne meget mere workshop-

darlig prover at lave
agtige, hvor vi bruger det performative som
greb for at lgse op. For hvordan skal man ellers

gé fra det konkrete til det ukonkrete?

I forhold til sammenlegningen ser Marcussen
bide udfordringer og muligheder. Ikke mindst
hvad angir en skarpere profilering af de enkelte

uddannelser og deres vardier.

Om den her sammenlaegning er det rigtige,
er jo sddan set uinteressant, for nu ger vi det.
Jeg ved ikke konkret, hvordan beslutningen
manifesterer sig. Det bliver da fantastisk, hvis
det kan blive en dbning og en made at begynde
at kommunikere pé. At vi snakker om tingene
i stedet for at sla hinanden ned for at fa plads.
Nu er det hele samlet med sine forskelligheder.
Det er forskelligheden man skal hylde og ikke
ensretningen. S4 man ikke fir én grd masse af
det hele. Jeg tror maske, det er nedvendigt at
sige: okay, I specialiserer jer ovre i det hjerne.
Nogen har i hvert fald det behov, og det skal
det vel rumme, nér der bliver brugt si mange
penge pd de kunstneriske uddannelser.

Skal én af skolerne dét her, skal en anden
noget andet. S noget vil ske. En tanke kunne
jo vere at skuespillerskolen i Aarhus skulle
fokusere mere pd det performative. Vi er ikke
sd bange for det. Det kan godt vere, vi vil
kalde det noget andet, hvis vi kan slippe afsted
med det. Ogsd det kunstpazdagogiske kunne
vere interessant. Vi har universitetet med
Dramaturgi som mulig samarbejdspartner i
vores overbygninger.
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Hyvis vi skal have det til at fungere, si skal
vores fagmiljo i det hele taget udvides. Fagmiljo
og leringsmiljo skal vare storre. P4 den made
skal vi 4bne op mod universitetet. Vi skal ogsa
ibne op mod Bora-Bora f.eks. Det er jo ikke
noget, man gor fra den ene dag til den anden,
men det gir jo forholdsvist hurtigt. Neste ar
tager vi de forste bachelorer ind. Det vil sige,
at om tre 4r, s skal der vare en overbygning.

Det som jeg kemper for er, at vi har fokus
pd at kunsten er en bevagelse, det er en
proces. Ligesd snart kunsten stopper op og far
nok af sig selv, er den ded. At kunne fa dét
ind i den enkelte. Stole pd personligheden,
stole pa at kunsten skal personificeres, skal
have en afsender. At sikre den kunstneriske
udviklingsvej for den enkelte synes jeg, er
det allervigtigste. Det ligger altsi ikke i de
forkromede formuleringer. Nar der kommer en
studerende ind her, s er det den studerende
som skal gd vejen, og der skal vi alts give dem
en vej at gd pa. De starter et sted og opdager:
Jeg har en krop. Og s4 far de pludselig lyst, eller
de drejer af. Hvis vi ikke sikrer, at det starter
der, sa er jeg bange for, at det er systemet, vi
skal leene os op ad, og det tror jeg ikke, kunsten
kan leve af. Den skal have et menneske, som
har lyst til at gd ind og stille sig pa scenen eller
foran det kamera eller i det samarbejde.
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