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Lyttestrategier som dramaturgisk vaerktgj

Af Astrid Hansen Holm og Sandra Boss

Dramaturgen Astrid Hansen Holm samtaler
i dette interview med lydkunstneren Sandra
Boss om deres arbejde med den lydlige
iscenesattelse i kunstnerkollektivet Vontrapps
forestillinger, Et drommebus (2011), Bevar
mig vel (2012) og En hindfuld stov, der havde
premiere i september 2014.

Mit onske med dette interview er at forsoge
at kortlegge, hvordan vores arbejde med de
stedsspecifikke rum influerer pd vores made at
arbejde med lyd i en teatralsk sammenhang.
Hvordan  pdvirker det wvores forstdelse af
publikum som en del af det iscenesatte rum? Vi
har i alle vores forestillinger haft et starkt fokus
pé bide lyd og visualitet, som en mdde at skabe
et rum for en kropsligt funderet teateroplevelse.
Men hvis vi ser tilbage pa vores historik som
kunstnerkollektiv, si er der sker en udvikling
i forhold til hvilken rolle lyden har indrager i
vores iscenesattelser.

- Ja, det kan man helt klart sige. I den forste
forestilling Et drommehus, var det egentlig
meningen, at jeg skulle komme og lave noget
uhyggelig underlegningsmusik, for det var
tenkt som en gyserforestilling. S den lydlige
opgave lad oprindeligt pa at skabe en form
for filmmusik til teatret. Men jeg kan huske,
at jeg meget hurtigt begyndte at arbejde
rumligt med lyden - i stedet for narrativt.
Forestillingen foregik i en gammel forladt villa,
og vi havde placeret hgjtalere rundt omkring
i huset, sd lyden kom fra forskellige vinkler
og omringede publikum. P4 den méide kunne
vi have en lyd, der kom oppe fra forste sal,
selvom publikum befandt sig nede i stuen, og
hele denne lydlige koreografi gjorde, at huset
blev vake til live pa en helt anden made. Jeg

arbejdede ogsd meget fysisk med lyden. Det er
gysergenren meget taknemmelig overfor. Jeg
husker bl.a. en meget dyb og rumlende bas,
som virkede fysisk og kropsligt pa publikum,
og som vi underbyggede med at skuespillerne
fysisk trampede i gulvet, si hele rummet
rystede og bevegede sig. Vi forsterkede ogsa
publikums lydlige opmarksomhed ved at
lave et totalt blackout, hvor vi gik fra stej til
fuldkommen stilhed. I den spending der 13 i
stilheden, blev publikum opmerksomme pa

deres egne kroppe som lydlig kilde.

Lyd som effekt og dramaturgi

Ja, denne her rumlighed og det fysiske er jo si
ogsi noget, der er giet igen i forhold til den
Jorestilling vi lavede pd Bellahoj, og det kommer
vi til at arbejde mere med i Cisternerne. Pi
Bellahoj var lyden narmest vores hovedperson.
Her fulgte man historien om en dame, der havde
boet pa Bellahoj i en menneskealder ved ar lytte
til hendes fortelling i horetelefoner. Vi arbejdede
med lyden i et lidt andet fysisk perspektiv pi
Bellahoj. Der var ikke si konkret fysisk truende
som i gyserforestillingen. I stedet gik vi efter ar
skabe flere kropslige rum pd samme tid, fordi
handlingen  bevagede sig mellem  kvindens
fortid og nutid. Du fandt frem til en losning,
hvor vi kunne fi disse tidsligheder til at modes.
Pi Bellahoj blev selve lytningen den centrale
sansning. Her havde vi et ubegranset rum, men
Sordi vi brugte 3D-lyd i horetelefonerne, kunne
vi lydligt konstruere en kunstig vag.

- Det kan jeg huske, at jeg var meget
fascineret af. At vi kunne lave noget, hvor
man som publikum var udenfor, men si
kunne man pludselig ogsd vere indenfor via
3D lyden i de binaurale heretelefoner. Og
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derudover kunne man bade skabe rum, der
befandt sig i fortiden, og rum, der foregik
i den aktuelle nutid. Man kunne skabe en
mearkelig dynamik mellem inde og ude, for
og nu - hvor publikum hele tiden befandt sig i
skeringspunktet mellem disse tilstande.

Det endte faktisk med at lyden blev barende
Jor hele wvores koncept pi Bellahoj, hvilket
egentlig ikke havde varet meningen fra starten.
Da troede vi, at vi skulle lave noget nede pi
omrddets amfiscene. Men netop fordi du havde
Sfundet frem til det her samspil mellem rum og
lyd og tid, kunne vi bruge det dramaturgisk til
at bygge vores historie 0p.

- Ja, og pd den made fik vi mulighed for at
gore historien endnu mere nerverende - alene
det at folk havde vores kvindelige hovedrolles
stemme direkte i orerne.

Vores brug af 3D-lyd pi Bellahoj gjorde
det muligt at pavirke folks lytteerfaring meget
konkret og sanseligt. Pi et tidspunkt troede
publikum, at det, de horte i horetelefonerne, var
noget der skete i virkeligheden. Det var en vild
effekt, som fik folk til at vende og dreje sig rundt
Jor at lokalisere lydene omkring dem - som sd
ikke var virkeligt tilstede.

- Jeg synes det har veret virkelig
spendende at kunne arbejde med at snige nye
lytteoplevelser ind pé en meget subtil méde,
s& folk ogsd pludselig lytter med kroppen. P2
Bellahgj etablerede lyden en rumlig tilstand,
som vi kunne manipulere med. Den blev
ikke kun til underlegningsmusik, der skulle
opbygge en narrativ dynamik. Det er en
forstaelse af lyd som rum, hvor man kan vere
til i den rumlighed ved at vere til i lyden.

Og¢ ndr man tager den forstielse af lyden
med ind i teatret, si kan man overfore den til
mdden at tenke publikum pd. Det var i hvert
Jald det vi gjorde pi Bellahoj, hvor vi pludselig
havde mulighed for at skabe en forskydning af
tid og rum via de 3D-rumlige lydlandskaber, du
lavede. De blev del af den samlede dramaturgi,
og inddrog publikum som en del af vaerket.
Publikum bevagede sig rundt pai Bellahoj efter
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audioguidens anvisninger, men de bevegede sig
ogsi i de lydlige universer, du havde skabt, og
dermed blev de aktive i iscenesettelsen pd en helt
ny mdde.

- Ja, men stadig, si brugte vi ogsa det lydlige
som effekt pa Bellahoj ligesom i gyseren. Nar
man arbejder med lyden som effekt skal man
passe pd ikke at overdrive. Lyden skal vere
noget man ikke legger merke til. Hele den
mdde at tenke lyden pé legger sig op af den
méide man arbejder med filmmusik. Her er der
en grense, og hvis man gir over den grense,
s bliver det ikke en effekt mere, si bliver
lyden udstillet for meget, og si “virker” det
ikke mere. Vi har arbejdet meget med gransen
for, hvorndr lyden mister sin effekt i forhold
til den fiktion vi arbejder med. For eksempel
med 3D-lyden pé Bellahgj. Her brugte vi den
ikke hele tiden, for si ville man ikke legge
mazrke til effekten eller overraskelsen i, at det
lydlige rum pludselig forandrede sig.

Men denne forandring i det lydlige billede
brugte vi ogsi som en indikator for, hvorndr vi
sprang i tid og rum i historien. Si lyden blev
mere end “bare” effekt i Bellahoj, vil jeg sige.
Mske ogsé fordi vi arbejdede med binaural lyd
i horetelefoner, og brugte det medie?

- Netop. Der har man jo muligheden for
at isolere lyden i heretelefonerne og arbejde
med stedets reallydsniveau, som jo altid vil
vare der, og s de optagede reallyde - og si
mdske endda yderligere en manipulation af
de optagede reallyde. Si vi fik tre lag, som vi
kunne flette ind og ud af hinanden.

Si hvis man ser pd den korte historik, vi
trods alt har, si arbejdede vi effektmassigt i
gyserforestillingen med de samme ting, som vi
kom til at arbejde med pi Bellahoj. Vi lavede
vores egen 3D-lyd med hojtalerne, der var
placeret rundt om publikum, som var indenfor
i et rum i villaen. Pi Bellahoj skarpede vi det
princip, si denne her rumliggorelse af lyden blev
barende for hele forestillingen. Miske kan man
sige, at det der har flyttet dit arbejde med lyden,

og wvores forestillinger, pi mange mdder er det
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Jaktum, at vi arbejder stedsspecifikt?

- Ja, det kommer til at gi igen ogsd i den
naste forestilling, vi skal lave. Stederne satter
jo nogle meget specifikke rammer for, hvordan
man kan arbejde med lyden. Og hvordan man
IKKE kan arbejde med lyden.

Si alt efter hvilket rum man arbejder i, sd
bliver det rummet, der satter rammen for lyden
og iscenesettelsen. Den erfaring fra Bellahoj tror
Jjeg, vi kan have med os i Cisternerne.

- Men i Cisternerne nzrmer vi os maiden,
vi arbejdede i "Et dremmehus”, for der er
vi fanget i et rum, og vi kan ikke skabe en
lyttesituation, som er udenfor det rum,
simpelthen fordi rummets egen lyd er s
gennemtrengende. Efterklangstiden pa 17
sekunder giver virkelig nogle vanskelige
rammer at arbejde i. Det bliver svert at skabe
et andet rum ved hjelp af heretelefoner. Men
man kan skabe et andet rum, en mere fiktiv
udgave af det aktuelle rum, ved at forstorre
rummets lyde og spille pd dem via hgjtalere.

Der kan audiowalken noget helt andet.

- Det kan den, for der bliver man lukket
inde i lyden, og, som vi ogsa har talt om for,
hver lytter kan have sit eget rum.

Ja, man kan i princippet ikke vide om de
andre horer det samme som en selv eller noget
helt andet. Det bliver en individuel, men
samtidig ogsi falles oplevelse.

Publikumskonventioner og lydlige
klicheer

Men  udover —audiowalkens  helt  specielle
muligheder for rumskabelse og leg med tidslige
niveauer - hvad synes du si er tiltrekkende ved
teatret, sammenlignet med at vare komponist i
andre sammenhange?

- At arbejde med lyd i teatersammenhange
er virkelig noget helt andet. Her skal man
jo ferst og fremmest arbejde pd at gore sig
usynlig - lidt ligesom filmkomponisten. Men i
teatersituationen fir jeg ogsd en mulighed for
at ramme publikum og servere nogle sterkt

abstrakte lydbilleder for dem, som de ikke
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ellers ville veere stodt pd. Derudover skaber det
at arbejde stedsspecifike helt andre muligheder
for lydens udfoldelse, bl.a. fordi man er
lpsrevet fra koncertsituationen og dennes
konventioner. I mit arbejde med teater har jeg
nok fiet skeerpet min interesse for lytteren, og
hvordan man i sin komposition kan inddrage
lytteren og pavirke dem pa en subtil made. Det
har nu sat sig spor i min komponistpraksis, og
ndr jeg er ude at optrede live.

Jeg tanker ogsd pa det her med, at der er nogle
Jaste konventioner og en forventning som ligger
hos publikum: “nu gir jeg til en koncert og ved
hvad jeg skal.”

- Ja, deter rigtigt. Netop af den grund spiller
jeg nzermest aldrig pd en scene. Ofte spiller jeg
pa gulvet blandt publikum eller jeg laver en
eller anden form for rumlighed omkring min
koncertsituation. Netop fordi den elektroniske
musik virker enormt fremmedgerende pa
mange lyttere har jeg arbejdet meget rumligt,
installationsmassigt og performativt til mine
koncerter. Med performativt, mener jeg dog
ikke mig som performer, men f.eks. de fysiske
maskiner eller hjemmebyggede lydsystemer,
der kan fungere skulpturelt.

Arbejder du med at bryde den forventning,
man har til den konventionelle koncertsituation?

- Det kan man méske godt sige. Selvom
jeg intet har imod den konventionelle
koncertsituation. Jeg elsker at ga til koncert og
bare blive banket og dermed have et andehul
for lytningen. Men jeg forseger at forstorre
dette dndehul.

Det minder om, ndir vi arbejder med at bryde
den konventionelle teatersituation. Vi skaber
nogle nye mader at inddrage publikum péi uden
det dog bliver et overgreb, hvor de tvinges til at
gore alle mulige ting. Vi etablerer et nyt rum for
perceptionen. Men hvilke udfordringer er der
ved at arbejde med lyd i teatersammenhange?

- At arbejde med teater har gjort mig meget
opmarksom pa klicheer. Der er selvfolgelig
ogsd en grund til at anvende klicheer: De
fungerer. Men der er nogle lyde, som bliver
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for meget i teater, som for eksempel lyden
af vejrurekning, som jo ellers er en total
genial lyd. Det bliver et slidt forseg péd at
vare kropslig, at udstille og overfore en
kropslighed. Man kunne miske sporge sig
selv, om denne kropslighed kunne laves pa en
mere virkningsfuld made. Den udfordring der
ligger i det, synes jeg er meget spandende.

Det er meget interessant, det du siger der, fra
sddan et helt musikalsk perspektiv. Den samme
kritik af dndedrettet som psykologisk virkemiddel
kommer fra den performative tradition, som
Jorsoger at lpsrive sig fra psykologien og det
narrative som det primere i teatret. Miske er
det i virkeligheden en anden form for kropsligt
nerver, vi er pd jagt efter i Vontrapp?

- Ja, vejrurzkningen, eller lyden af
hjertebanken, som er et andet meget brugt
eksempel indenfor teater, bliver brugt for at
forstaerke en kropslighed, som vi ogsd gir efter.
Men jeg synes bare, man kan opna det p en
mere subtil mdde. Netop ved at lave lyde,
som helt psykoakustisk kan ga ind og pavirke
hjernen og igangsette kropslige reaktioner.
Psykoakustikken bygger pé videnskabelige
underspgelser af, hvordan hjernen reagerer
pa forskellige lyde. Man har f.eks. mulighed
for at pavirke hjernen til at tro, at den herer
noget, den maske ikke horer, eller man kan g
ind og lege med folks musikalske forventning.

Rummets egen lyd som dominerende
faktor
Snakken om lydlige klicheer fir mig straks
til at taenke pd vores neste forestilling nede i
Cisternerne. Den enorme rumklang skaber vel
ogsd en fare for at ramle ind i nogle klicheer
om det store tomme rum, gud, kirke, fedreland
og den slags. Hvordan kan man overhovedet
arbejde med lyd i det rum? Og hvilken plads
kommer lyden til at have i denne sammenhang?
- Lyden kommer nedvendigvis til at have
en meget stor plads, som man bliver nedt til
at arbejde med og ikke imod. Denne her 17
sekunders efterklangstid vil pavirke alt, hvad

Peripeti #22 | 2015 | www.peripeti.dk

derbliver sagteller lavet dernede. Hele rummet
er en hojtaler i sig selv. Det er en forsterker,
og vi kommer til at spille pi rummet og lave
en komposition for rummet og dets egne
lyde. Jeg vil bruge hejtalere til at skabe nogle
mearkelige psykoakustiske fenomener, f.eks.
ved at arbejde med rummets egne stiende
lydbelger - rummets egenfrekvens - eller
skabe merkelige delaymonstre. Sa hejtalerne
kan forsterke de akustiske fenomener, der i
forvejen findes dernede.

Men hvad med de lydlige klicheer rummet
indbyder til at bruge?

- Ja, jeg vil bl.a. arbejde med lyden af vand
og draber for at veekke rummets fortid som
vandreservoir til live. Lyden af dryppende
vand kan siges at veere en lydlig kliche pa hojde
med vejrtrekning og hjertebanken, si det
bliver helt klart en udfordring at bruge netop
dette lydmateriale, men en sjov udfordring.
Jeg er allerede nu opmarksom p4, at lyden af
vand jo netop er en made at vekke fortiden
til live, og dermed kan vi méske arbejde med
forholdet mellem rum og tid, som vi ogsd
gjorde pd Bellahgj.

Sé vi md ligesom omfavne klicheen, nir den
nu er der?

- Hele sikkert!

Min bekymring er, at vi pa et eller ander
tidspunkt md have noget som er stille, fordi
alting har sidan en kampe klang dernede.

- Ja, det bliver virkelig en udfordring at fi
hvilet erene i det rum. Det er jo hele tiden
i gang. Og nar vi si har 30 publikummer, si
vil der vere en konstant lyd, bare det, at de
bevaeger sig lidt.

Det er jo ret interessant, ndr vi taler om lydlige
Jorestillinger, at vi har valgt et rum, hvor lyden
styrer os.

- Vi kan ikke drzbe lyden dernede, men jeg
har en idé til, hvordan vi alligevel igen ved at
“snyde” publikum kan slukke for lyden. Vi
mi lege med rummets egenfrekvens, som jeg
talte om for. Alle rum har en egen frekvens,
som udgeres af de lydbelger, der bevager



sig mellem rummets vegge. Stdende belger
kalder man det. Nir man skal finde rummets
egenfrekvens, spreenger man f.eks. en ballon,
og si er det den efterklang, der kommer
herefter, der er rummets egenfrekvens. Sa
hvis jeg tager anslaget vak, kan jeg bruge
efterklangen som en underliggende lyd i
rummet. Ved pludselig at slukke for den her
lyd, som folk maske slet ikke har lagt marke
til, kan vi simulere en stilhed.

Det er jo et godt eksempel pd, hvordan der
stedsspecifikke rum bliver definerende for den
mdde, du kan arbejde med lyden pd. Som jeg ser
det, er det netop en pointe for os i Vontrapp, at vi
tager det stedsspecifikke meget alvorligt og lader
det vare formende for alle de astetiske tilgange vi
arbejder med. Vi forsoger altid at lade rummer
vare det, det er. Ud over os bestir VonTrapp af
en billedkunstner, en arkitekt, en filmdame og
en instruktor. Oplever du, at det tverastetiske i
gruppen beriger din musikalske tilgang til der ar
arbejde rumligt?

- Ja, jeg synes det pavirker musikken her,
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for vi kommer til at lave et audiovisuelt show,
sidan som jeg ser det. Hele isceneszttelsen
bliver formet af hvad vi tager ind i rummet. Og
her taler vi om at benytte os af flygtige medier
som lyd, lys, reg og vand, som publikum
kommer til at g& igennem. Det er alle medier,
som indtager rummet og forsvinder igen, og
som ikke kan genkaldes, og det synes jeg er
ret smukt at arbejde med. Rogen er faktisk
ligesom lyden, vi sender den ud i rummet
og s& er den, lige som lyden, lang tid om at
forsvinde igen.

Vi forsoger her ar arbejde med nogle
materialer, som ikke forstyrrer rummets egen
astetik. Min oplevelse af Cisternernes lyd er, at
sd snart du siger noget, si er du inde i en kirke og
det hele bliver meger sakralt, fordi vi har denne
her kampe rumbklang og ekko.

- Det er en stemning, som gir lige i kroppen,
men det bliver hurtigt for meget. Lyden bliver
meget styrende for hele iscenesattelsen, fordi
den er si dominerende. Men lyden dernede
er virkelig flot. Alt hvad man fylder i rummet
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lyder godt.

Pi den made er det et meget taknemmeligr
rum, nu mangler vi "bare” et greb, en dramaturgi
og en mdde at flytte publikum rundt pd, som
giver mening. Det er det store spmrgsmdl, som vi
mangler at besvare. ..

Kunstnerkollektivet Vontrapp

arbejder  stedsspecifikt  og forseger at
skabe totale iscenesettelser af de rum de
arbejder med. Den lydlige og den visuelle
iscenesattelse vagtes lige hojt, og publikum er
pa den ene eller den anden led altid indtenke
som en del af iscenesettelserne. Vontrapp
har arbejdet sammen siden 2011 og deres
seneste forestilling En hindfuld stov havde
premiere den 4. september 2014 i det gamle
underjordiske vandreservoir Cisternene pa
Frederiksberg. Vontrapp bestir udover Sandra
Boss og Astrid Hansen Holm af Kathrine
Lund, instrukter og cand.mag. i dramaturgi,
Aarhus Universitet, 2013, Katrine Wiirtz
Hansen, uddannet fra Det Kongelige Danske
Kunstakademis Billedkunstskole, 2013, Ina
Hjorth Jacobsen udannet fra Det Kongelige
Danske  Kunstakademis  Arkitekeskole,
2013, Malou Louise Lindblom cand.mag
i Film- og medievidenskab, Kebenhavns
Universitet,2011.  Se mere pa www.

kunstnerkollektivetvontrapp.dk

Folgende forestillinger blev omtalt i
interviewet:
Et drommebus (2011), var en gyserforestilling
i en gammel villa pi Osterbro, hvor publikum
var iscenesat som kebere péd besog i huset.

Bevar mig vel (2012), foregik i boligomradet
omkring Bellahsj Husene i Kebenhavn.
Forestillingen var en visuelt iscenesat
audiowalk, hvor publikum blev guidet
rundt af en audioguide med 3D-lyd i deres
horetelefoner.

En hindfuld stov havde premiere i september
2014, og var en underjordisk vandreforestilling.
Cisternerne er 4.320 m2 kvadratmeter og
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bestar af tre lige store rum, i sin tid beregnet
til at rumme ca. 16 millioner liter vand.
Forestillingen var stadig under udvikling, da
interviewet blev skrevet.

Sandra Boss

er uddannet fra DIEM — Dansk Institut
for Elektronisk Musik, og arbejder
pd en praksis-baseret ph.d. pi Aarhus
Universitet, hvor hun  underspger
hvordan medier pavirker og iscenesatter
selve lyttesituationen.

Astrid Hansen Holm

er uddannet fra dramaturgi i 2013
med specialet, Publikum i Varker —
en  komparativ analyse af  forskellige
mediebdrne verker. Hun arbejder som
freelance-dramaturg for bl.a. HAUT —
den nyibnede scene for ung international
og dansk scenekunst i Kebenhavn.






