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Skadespelarens vag till kunskap:situation och kropp

Af Erik Rynell

Vad ar konstnarlig kunskap?

Att vara skadespelare ir ett praktiske arbete. Fran mistare-lirling-tiden till dagens teaterhogskolor
har utbildningen av nya skadespelare haft sin egen lore och yrkesjargong och verksamheten har
bedrivits mycket sjilvstindigt i forhillande till den teoretiska akademiska virlden.

S&ibérjan pd 2000-talet introducerades praktisk konstnirlig forskning i Sverige efter modell fran
andra linder, sdsom Finland, Storbritannien och Holland. Universiteten i Lund och Géteborg fick
rite att utfirda doktorsexamen for konstnirlig forskning och en nationell konstnirlig forskarskola
inrdttades med uppgiften att slussa in dven Stockholms konstnirliga skolor i systemet. En stor
skillnad mellan konstnirlig och vetenskaplig doktorsexamen var och ir att en betydande del av
redovisningen av den konstnirliga forskningen kan besta av ett konstnirligt verk.

Idén om forskning i teater utifrin praktiken sjilv ir inte helt ny. Jerzy Grotowski grundade ett
“laboratorium” i Wroclaw i Polen, Eugenio Barba en utforskande teaterverksamhet i Holstebro
och i Giessen i Tyskland leder Heiner Goebbels ett “Institut for tillimpad teatervetenskap”.

En férdel som 8ppnade sig i Sverige nir den konstnirliga forskningen introducerades var att man
nu kunde 6vergd frin att bara bedriva grundutbildning vid de konstnirliga skolorna till att ocksé
gora langsiktiga undersokande konstnirliga projekt. Det som kallades “konstnirlig utveckling”
hade funnits tidigare, men ofta bara resulterat i korta projekt. Nu kunde de strickas ut i tid il fyra
ars doktorandstudier och direfter till fortsatt forskning. Detta var en intressant méjlighet i en tid
d4 teatrarna har allt mindre utrymme att bedriva lingsiktig undersékande verksamhet.

Men inrittandet av den nya forskningen vickte ocksa fragor. Inte minst innebar den ett nytt sitt
att se pa kunskap. Akademisk kunskap pé forskningsniva blev inte bara en friga om epistemologi,
om “sann rittfirdigad tro”, som den klassiska definitionen av det grekiska ordet episteme lyder. Om
man skulle kunna tala om en konstnirlig form av kunskap, var detta inte en teoretisk kunskap. Det
var en kunskap som i grund och botten hade med praktik att gora.

I sjilva verket, visade det sig, kndt denna frigestillning an till en diskussion om kunskap som
redan pibérjats inom den akademiska virlden sjilv. Ett namn som ofta nimndes i diskussionen
kring inférandet av praktisk konstnirlig forskning i Sverige blev Michael Polanyi, som i verken
Personal Knowledge och The Tacit Dimension lanserade begreppet “tyst kunskap”. Tyst kunskap ar
enlig Polyanyi sidan kunskap, som svirligen kan ldras och tillimpas bara med begrepp. Sjilvfallet
kan man ocks3 tala och skriva om sidan kunskap. Man kan forma vetenskapliga teorier om cykling,
till exempel, men det ér ju inte sidan kunskap som i fysisk mening tar mig och min tvahjuling frin
punkt A dll punke B. Pianospel brukar nimnas som ett annat exempel pa tyst kunskap. Pianospel
ir en konstnirlig verksamhet, till skillnad fran vad cykling i regel ir, s dven om den praktiska
aspekeen for det mesta 4r viktig i friga om konstnirlig verksamhet, ricker denna aspekt inte for att
uttdmma vad kunskap kan vara i konstnirliga ssammanhang,

S& vad ir konstnirlig kunskap for en kunskap? — I den hir artikeln skall jag férsoka besvara
denna friga med inrikening p4 skddespelarens konst. Direfter skall jag avsluta med ett exempel pa

L sddan kunskap kan f6ras vidare till konstnirlig forskning.
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Jag tar min utgdngspunke i en antologi, 7he Cambridge Companion to Research in the Arts, som
behandlar grundliggande frigor kring konstnirlig forskning. Nagra forfattare i denna antologi
forsoker dir ocksé reda ut vad konstnirlig kunskap i allminhet 4r.

En av dessa forfattare ir Henk Borgdorfl, professor i konstnitrlig forskning vid Konsthdgskolan
i Haag och en ofta anlitad foreldsare, dven i Sverige. I sitt bidrag visar han p4 att praktisk kunskap
av det slag som konst dr exempel pa dven behandlas inom ett annat akademiskt forskningsfil,
nimligen kognitionsforskning. Borgdorff skriver:

1 den samtida forskningens agenda, i motet mellan fenomenologi, kognitionsforskning och
medvetandefilosoft, pétriffar vi ett tema som dven dr centralt for konstnérlig forskning: icke-
begreppslig kunskap och erfarenhet sisom forkroppsligad lembodied i praktiker och produtkter
(Borgdorff 2011, s. 48). (Min éversiittning).

I sitt bidrag i samma volym knyter Mark Johnson, professor i filosofi vid universitetet i Oregon,
an till filosofen John Deweys idé om kunskapen som en process av intelligent undersokning
och transformation av erfarenhet. Sddan undersokning kan enligt Johnson/Dewey dels géras pa
vetenskaplig vig. Men undersokning kan ocksa ske pa konstnirlig vig. Enligt Johnson iscensitter
konsten (enacts) meningen i en situation snarare 4n att formulera den pa ett abstrakesitt. Konstnirlig
kunskap handlar om det “skickliga iscensittandet av de kvalitativa dimensionerna hos verkliga eller
mojliga situationer” (Min oversittning). P4 det viset kan konsten enligt Johnson (Johnson 2011,
ss. 146-147) vara lika undersdkande som matematik eller empiriska vetenskaper.

Med att konstverket “iscensitter en situation” menar Johnson/Dewey att konstverket, trots sin
komplexitet, 4r sammanhallet av en gemensam kvalitet som uttrycks i och genom konstverket.
Han tar som exempel Van Goghs malning “Stjirnnatt”. Mélningen forestiller en by under en
stjirnhimmel, men den presenterar ett sitt att vara i och bebo virlden. Detta dr den kvalitativa
aspekten pé en situation som pa ett unike sitt uttrycks i detta verk (ibid., s 150).

Johnson ir sjilv en betydande representant for sidan kombination av fenomenologi,
kognitionsforskning och medvetandefilosofi som Borgdorff talar om.

Vad ir det di kognitionsforskningen kan erbjuda som svar pa vad konstnirlig forskning kan
vara? Jag skall forsoka besvara denna friga genom att forst presentera nédgra centrala idéer i
denna forskning. Direfter skall jag jimf6ra dessa med nigra observationer hos en klassiker inom
skadespelarmetodik, Konstantin Stanislavskij, samt med ndgra exempel ur mera samtida teater.

Kunskap om virlden genom situation och kropp

Inom dagens kognitionsforskning dr “situation” ett viktigt begrepp. “Situation” férekommer i
kombinationerna “situerad kognition” (sizuated cognition) och “situerad handling” (situated action).
Ett annat viktigt begrepp ir forkroppsligande (embodiment). Bade situation och férkroppsligande
har, som vi skall se, nira anknytning till skidespelarens arbete.

Kognitionsforskning handlar om minskliga formagor att forma kunskap i sin omgivning och att
med hjilp av denna kunskap interagera med omgivningen. Ursprungligen var kognitionsforskning
forknippad med datateknikens utveckling och utvecklingen av det som kallades artificiell intelligens
(AI). I dag har stora delar av kognitionsforskningen frigjort sig fran detta program och undersoker
kognitiva minskliga formagor fristdende frin robotik och datavetenskap. Det dr en tvirvetenskaplig
forskning och omfattar discipliner som psykologi, filosofi, sprikvetenskap, neurologi, antropologi,
medvetandeforskning, semiotik och biologi. Innebdrden av “situerad kognition” dr act var forstdelse
av omvirlden 4r ett resultat av var stindiga interaktion med omgivningen. En som starkt bidrog
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till att ordet “situerad” och “situation” fick en central betydelse i kognitionsforskningen var Lucy
A Suchman med sin bok Plans and situated actions. 1 denna skriver hon:

Jag har introducerat termen situerad handling. Termen understryker uppfattningen
att det sitt varje handling utfors pa grundliggande beror pa dess materiella och sociala
omstindigheter. I stillet for att abstrabera bort handlingarna frin deras omstindigheter och
representera dem som en rationell plan, gir detta sitt att nirma sig dem ut pé att studera
hur miéinniskor anvinder sina omstindigheter for att dstadkomma intelligent handling
(Suchman 1990, s. 50, min oversitining).

Efter Suchman ir det minga som har skrivit om “situerad kognition”. Dessa teorier framstar som
aspekter pé vad Suchman kallar “materiella och sociala omstindigheter”. (Se till exempel Robbins
och Aydede 2009, s. 3). Det ir inte heller ovanligt att man inordnar sidana omstindigheter i
en overgripande existentiell situation med inspiration fran fenomenologin, till exempel Husserl
(Thompson 2007), Heidegger (Gallagher 2005) och Merleau-Ponty (Thompson 2007). Ofta
framstir denna existentiella situation som i forsta hand “given i forsta person” (Zahavi 2006, s.
1006).

Situering 4r en friga om fortgiende anpassning till omstindigheter. Suchman menar f6rstds inte
att vi ir ofdrmogna att genomfora planerade handlingar. Men hon menar att vira handlingar i langt
storre utstrickning 4n vad som tidigare observerats ir relaterade till de omstindigheter under vilka
de genomfdrs. Hon skriver inte att omstindigheterna styr handlingarna i kausal mening, utan,
dterigen, att minniskor “anvinder” omstindigheter for att “4stadkomma intelligent handling”.
Hon skriver ocksa: “omgivningen for vara handlingar dr formade av en succession av situationer
som vi gir in i och svarar pg” (Suchman 1990, s. 54, min 6versittning.)

Det som ir situerat i dessa omstindigheter ir inte bara vart medvetande eller var hjirna utan
véra hela kroppar, som ju ir de som konkret gir in i situationerna. Situerad kognition 4r nira
forknippad med forkroppsligad (embodied) kognition. Utan kroppens medverkan kan det inte
finnas nagon sinneserfarenhet av omgivningen och inga rérelser frin den som handlar, alltsd inget
kinnande och handlande. “Och utan kinnande och handlande ir medvetandet tomt”, skriver
Robbins och Aydede i inledningen till ett standardverk om situerad kognition (Robbins och
Aydede 2009, s. 4, min dversittning).

Kunskap om mdjliga livsvarldar genom situation och kropp

Hur forhaller sig nu detta med situering och férkroppsligande till skidespelarens arbete?

Ett forvdnansvirt uttommande svar pd denna friga finner man om man gir tillbaka dll en
klassiker inom skddespelarmetodiken, nimligen Konstantin Stanislavskij. Ord som situation/
omstindigheter och forkroppsligande stir inte bara att finna 4ven i Stanislavskijs skrifter. De utgdr
dir helt centrala begrepp.

Stanislavskij var verksam under forsta halvan av 1900-talet som skddespelare, teaterchef,
regissor, pedagog och inte minst som forfattare till en omfattande serie skrifter om skidespelandets
metodik. Stanislavskijs syfte med dessa skrifter 4r pragmatiskt. Han undersékte sitt eget och
andras skddespelararbete och hans observationer var tinkta som vigledning for personer som
redan var vil fortrogna med den praktik han talade om. I sina skrifter anvinde han begrepp som
ocksd var himtade frin denna praktik (Stanislavski 1938, 1953, 2008, ss. XXIV-XXVIII). Nigra
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vetenskapliga ambitioner hade han uttryckligen inte, men man kan nog siga att han litt tar sig in pd
listan &ver foregingare till praktisk konstnirlig forskning i teater.

Stanislavskij berittar i sin sjilvbiografi hur han tidigt som skadespelare hade en kinsla av att han
bara producerade yttre tecken for rollens reaktioner och kinslor. Det innebar, upptickte han, att
det uppstod en djup klyfta mellan honom sjilv som person och rollfiguren. Han kinde sig som han
utgav sig for att vara nigon han inte var och som om han hade kinslor han inte hade (Stanislavski
1925, 2008, ss. 255-56). Losningen for honom var att han i stillet for att tinka sig att han var
rollfiguren, i sitt spel sokte svar pé vad han skulle géra o7 han befann sig i rollfigurens situation. P2
detta vis upphorde skadespelaren att hivda nigot som inte var sant. “Om” var inte ett pastdende,
utan en friga som mdste besvaras av skidespelaren (Stanislavski 1938, 1953, 2008, s. 51). Detta “om”
blev en helt avgérande upptickt for honom, han kallade det “det magiska om” och han talar om det
dterkommande i sitt forfactarskap. Genom det “magiska om” kunde skadespelaren bade forsté sina
repliker och handlingar som rollfiguren och méjliga motiv bakom dem. Och han/hon férstod dem i
sitt eget forsta-persons-perspektiv.

Med det “magiska om” sammanhingde ett annat begrepp, som ér minst lika dterkommande i hans
skrifter, nimligen “de foreliggande omstindigheterna”. Begreppet himtade han ur en artikel av den
ryske 1800-talsforfattaren Pusjkin. Denne kriver av en forfattare “passionernas sanning, kinslor som
ar trovirdiga i relation till de foreslagna omstindigheterna”(Stanislavski 1938, 1953, 2008, s. 52, min
oversittning).

Den situation Stanislavskij talar om ir i vid mening de omstindigheter som gors gillande
for rollfiguren. Skidespelarens arbete borjar dirfor med att analysera texten for att finna dessa
omstindigheter och kartligga deras inbrdes sammanhang, inda ner till enskilda scener och moment
(Stanislavski 1957, 2010, ss.101 ff', 108 f). Bland dessa omstindigheter finns dven det han kallar
“den sociala nivin” (ibid., s. 110). Ett sitt for skidespelaren att frstd dessa omstindigheter ir enlig
Stanislavskij att efter noggrann research “besoka” miljon f6r pjdsen, att ta reda pa vilket slags hus som
motsvarade den sociala stillningen hos minniskorna i denna milj, “ga in i” huset dir handlingen
utspelas, gd upp och ner for trapporna, dppna dorrar och se in i olika rum, osv. (ibid., s. 116 f1).

De situationer skidespelaren gar in i skiljer sig naturligevis at fran uppsittning till uppsittning och
beroende p& materialet han/hon arbetar med. Men det som 4r gemensamt ir a7 det i forsta hand 4r
situationen, i meningen de foreliggande omstindigheterna, som skidespelaren fokuserar pa.

Lucy Suchman definierade handling i enlighet med en situation, alltsd situerad handling som
handling i férhéllande tll “materiella och sociala omstindigheter”. Det 4r i hog grad vad den
skddespelare gor som till exempel “besdker” det hus dir rollfiguren vistas. Den analys av texten
Stanislavskij foreslar scen for scen (Stanislavski 1957, 2010, ss. 108-109) foljer “en succession av
situationer” som rollfiguren/skddespelaren ”gér in i och svarar emot”, for att dterigen citera Suchman.
Men detta besok i rollfigurens hus, som Stanislavskij skriver om, var ett besdk som skedde i tanken.
Snart skulle Stanislavskij alltmer understryka kroppens roll nir det gillde skadespelarens sitt att nd
forstaelse av rollfigurens omstindigheter (Stanislavski 1938, 1953, 2008, ss. 351 fI.). I ett senare skede
kallade han dll och med sin metod “de fysiska handlingarnas metod” (Merlin 2010, ss. 185-96).
Forstelsen av rollfigurens omstindigheter skedde i forsta person med hela kroppens hjilp. Och den
skulle ske hir och nu pa scen genom koncentration pd det som finns i scenrummet, som Stanislavskij
skriver under rubriken “Koncentration och uppmirksamhet” i ett av sina verk (Stanislavski 1938,
1953, 2008, ss. 86-118).

Om man skall anvinda vokabuliren frin kognitionsforskningen situerar skidespelaren, enligt
Stanislavskij, i sitt arbete pa scen sin tolkning av pjistexten i de omstindigheter som gors gillande
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for rollfiguren. Sittet att undersdka dessa omstindigheter ir fysiske, forkroppsligat (embodied). Likasd
ar sjilvfallet sittet att kommunicera resultatet av denna undersékning till publiken férkroppsligat.

Foremalet for skadespelarens undersdkning dr en mojlig (fiktiv) minsklig situation, eller méjliga
minskliga omstindigheter (Stanislavskil938, 1953, 2008, s. 54). Det ir inte nddvindigt att det ir
en text som ligger till grund for de foreliggande omstindigheterna. Sjilva produktionsprocessen,
regissdrens och hela uppsittningsteamets arbete genererar enligt Stanislavskij ocksd “foreliggande
omstindigheter” som paverkar skadespelarens arbete (Ibid., s. 54).

Stanislavskij arbetade foretridesvis med traditionell berittande dramatik och anpassade sina
iaketagelser till en realistisk eller naturalistisk estetik. Men iakttagelsen om den betydelse rollfigurens
omstindigheter kan ha for skidespelaren dr mer grundliggande och har betydligt storre rickvidd
4n den estetik Stanislavskij sjilv tillimpade den pa. En skidespelare kan mycket vil anpassa sitt spel
efter de omstindigheter som giller for rollen utan att kiinna dll uttryck som “det magiska om” och
“foreliggande omstindigheter” och utan att ens kinna till Stansilavskij. Sjilv gjorde Stanislavskij aldrig
ansprak pé att ha upptickt ndgot nytt hir och liknande iakttagelser finns nertecknade i betydande
verk om skadespelarmetodik dtminstone sedan 1700-talet (exempelvis Sainte Albine 1747, 1995,
s. 466, se dven Rynell 2008, ss. 57-69). Det nya med det “det magiska om” och “foreliggande
omstindigheter” var mojligheten att anviinda dessa begrepp nir man talade och undervisade om
skidespelarkonst. Men forkroppsligande och fokus pd foreliggande omstindigheter kan man se
exempel pd dven i helt annan teater.

Som ett belysande exempel skulle man kunna se en av de mimrutiner Marcel Marceau blev berémd
for: hans rollfigur Bip rorde sig pd scen som om han gick emot en stark vind. Den omstindigheten
som Marceau kunde sigas anta var stringt taget en enda: det bléser. Han reagerade med sin kropp
som om denna omstindighet gillde och gjorde dirigenom illusoriskt vinden nirvarande fér dem
som sig pa. Det dr ett mera minimalistiskt sitt att forhélla sig till situationen 4n nir en skadespelare
till exempel forhéller sig dll alla Kung Lears komplexa omstindigheter i Shakespeares drama. Men
principen, skulle man kunna siga, ir densamma.

De foreliggande omstindigheterna kan ocksé etableras med hjilp av verkliga medel, dven inom
ramen for ett fiktivt sceniske berdttande. Hir 4r ett exempel som jag klipper ur ett tidigare nummer
av Peripeti:

Astrid Hansen Holm gor dir en intervju med gruppen Det Rede Rum. I intervjun siger en av
gruppmedlemmarna, Palle Sten Kristensen, bland annat féljande:

Noget, som faktisk indtil nu har fanger vores interesse, er, omstandigheder frem for at illudere
noget. Fx er regnen i Det gode menneske fra Sezuan et vigtigt element i forestillingen. Og i
stedet for at lade som om det regner, i stedet for at spillerne skal illudere, at nu regner det pa
dem, si gor vi regnen til en konstant og helt konkret scenisk omstandighed, som uvagerligt
kommer til at pavirke spillernes fysiske udtryk og handlinger. Regnen pdvirker simpelthen
kroppen, og det gor noget ved skuespillet. Det felt, hvor man ikke kun illuderer, men udforer
konkrete sceniske handlinger, synes vi er ret interessant at arbejde i. (Astrid Hansen Holm, s.

867).

Regnet 4r fiktive, men DRR konkretiserar regnet som en materiell omstindighet genom att strila
vatten dver skidespelarna och ta vara pd de spontana fysiska reaktioner som uppkommer. Att Brechts
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pjds dven presenterar sociala omstindigheter for skidespelaren att reagera pd ir ett kint faktum som
man kan férutsitta att DRR ocksd tog hinsyn dill.

DRR:s exempel visar att omstindigheter kan etableras dven med icke-fiktiva medel, nagot
som ocksa dr kinnetecknande for performancekonst. Nir det giller forkroppsligande och givna
forutsdteningar tycks likheterna mellan teater och performance storre 4n skillnaderna. Det Palle
Sten Kristensen talar om i citatet forefaller som ett exempel pa hur man i modern teater ofta haller
grinsen mellan de bida flytande.

For att sammanfatta: Enligt flera kognitionsforskare frstir vi virlden primirt genom situerad
och forkroppsligad kognition. Enligt Stanislavskij handlar skidespelarens arbete om att uppnd
forstdelse av mojliga minskliga situationer (fiktiva situationer) med kroppens hjilp. Detta kan
gilla som en bra iakttagelse dven nir det giller teater dir man inte kan se nagon direkt influens fran
Stanislavskij. Situationens och férkroppsligandets betydelse i skidespelarens arbete har intressanta
berdringspunkter med grundliggande idéer i dagens kognitionsforskning. Detta styrker Henk
Borgdorffs argument i hans artikel i 7he Cambridge Companion to Research in the Arts att
kognitionsforskningen ir en limplig teori nir det giller att nirma sig den konstnirliga praktiken.

Enligt Mark Johnson i den andra artikeln jag citerade ur denna antologi bestir den konstnirliga
kunskapen i det “skickliga iscensittandet av de kvalitativa dimensionerna hos verkliga eller mojliga
situationer”. Detta kan sigas motsvara vad Stanislavskij foresldr act skdespelaren skall gora nir han/
hon iscensitter rollfigurernas situationer/omstindigheter. Den enande faktorn Mark Johnson talar
om, som enligt honom knyter samman verkets disparata element kan i skadespelarens fall utgoras
av det forstapersonsperspektiv utifran vilket han/hon nirmar sig rollfigurens omstindigheter och
vilket fysiskt emanerar ur skidespelarens egen kropp. Pa detta vis kan man siga att skidespelaren i
sin rollgestaltning visar “ett sitt att vara i och bebo virlden”, for att terigen citera Johnson.

Skédespelarens konstnirliga kunskap skulle alltsi med stod i ovanstdende kunna definieras som
en specifik, forkroppsligad forstdelse av méjliga (i meningen tinkbara) minskliga situationer.

Situerat och forkroppsligat i ett konstnarligt doktorandprojekt

Men utvecklandet av kunskap att forstd minskliga situationer utifrin pjisens omstindigheter
kvalificerar i sig inte som konstnirlig forskning. Konstnirlig forskning 4r inte detsamma som
konstutévande. Det maste till ndgot mer.

I rikdlinjerna for konstnirlig forskning vid Konstnirliga fakulteten, Lunds universitet, str
foljande:

Konstnitlig forskning i teater har utgdngspunkt och fokus i det konstnirliga arbetet. Genom att
belysa kunskaper, frstaelse och firdigheter pa konstnirliga verksamhetsomriden kan reflektionen
gagna savil den konstnirliga kunskapsbildningen som den konstnirliga utbildningen. Den
konstnirliga forskningen kan anvinda sig av teorier och metoder frin ett brett spektrum av
konstnirliga och vetenskapliga verksamheter. En uppgift f6r den konstnirliga forskningen ir att
utveckla metoder for sin verksamhet. En annan uppgift ir att utveckla redovisningsformer for
konstnirlig verksamhet.” (Lunds Universitet, Konstnirliga fakulteten 2010).

I citatet nimns “reflektion”, “gagna konstnirlig kunskapsbildning”, “utveckla metoder for sin
verksamhet” och “utveckla redovisningsformer” som utmirkande drag for konstnirlig forskning.

Jag viljer ett exempel pd ett doktorandarbete som ir avsett att genomféras i enlighet
med dessa riktlinjer och som knyter an till ovanstiende diskussion om konstnirlig kunskap i
skadespelarkonst. Petra Fransson ir konstnirlig doktorand vid Teaterhdgskolan i Malmd, Lunds
universitet. Hon 4r verksam som skddespelare, bdde inom traditionell och experimentell teater.
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Efter sin scenskoleutbildning fick hon arbete pd Helsingborgs Stadsteater, dir hon gjorde flera
stora roller. Men hon har dven arbetat med experimentell teater inom exempelvis Teatr Weimar, en
av Sveriges nationellt och internationellt mest uppmirksammade grupper med inriktning pé ny
teater. Hon har ocksé en egen teatergrupp, Avdelning 14.

Petra Fransson ir den forsta skadespelaren att bedriva doktorandstudier med inriktningen att
det konstnirliga arbetet skall vara en visentlig del av den slutliga redovisningen.

Liksom ménga skddespelare i dag, inklusive i stort sett samtliga skidespelare Teatr Weimar
engagerat genom dren, har Petra Fransson frin scenskoletiden tillignat sig kunskaper for att
analysera en dramatisk situation med inrikening pa skidespelarens arbete och ir trinad att forstd
och handla enligt textens foreslagna omstindigheter. En skidespelare ir inte programmerad av
sin utbildning och Petra Fransson skulle som professionell skadespelare mycket vil kunna soka
sig fram till andra sdtt att ndrma sig ny dramatik. Men hon har foredragit att inte gora det. I
den metod hon tillimpar utgar hon frin sadant tinkande i situation och omstindigheter som vi
kinner igen frin Stanislavskij ovan. Men det material hon tillimpar detta tinkande p4 skiljer sig
fran det Stanislavskij anvinde sig av. Han arbetade med pjiser som gav méjlighet att bygga upp
en sammanhdllande scenisk berittelse. Det har dven Petra Fransson kunnat gora pd Helsingborgs
Stadsteater nir hon exempelvis 2010 arbetade i rollen som Jelena i Tjechovs Onkel Vanja. Tjechovs
text ger en bakgrund till Jelenas agerande i pjisen och texten innehéller implicit anvindbara
indikationer om motiven for Jelenas handlingar.

Utmaningen f6r Petra Fransson i hennes doktorandarbete 4r att hon arbetar med samma
metodiska utgingspunkt i ny dramatik, texter som ir diskontinuerliga och inte presenterar en
sammanhallen berittelse.

S& var fallet nir hon arbetade med pjisen Heterofil av den svenska dramatikern Christina
Ouzounidis pd Teatr Weimar 2008. Detsamma nir hon arbetat med texter av Elfriede Jelinek,
vilket hon specialiserat sig pd dnda sedan scenskoltiden. Dessa texter motsvarar ett modernt och
postmodernt ifrigasittande av ett sammanhéllet jag. Likvil dr Petra Franssons uppfattning att
situationer, omstindigheter, finns att spela pa dven i dessa texter. Aterigen, situation ir inom den
skadespelarmetodik det hir r frigan om helt enkelt de omstindigheter som gors gillande for
rollfiguren.

Aven de fragmenterade omstindigheterna ir situerade och forstielsen av dem utgar till att borja
med fran ett fdrstapersonsperspektiv, frin hur skadespelaren sjilv uppfattar sig i dem. Petra Fransson
gjorde 2011 en forestillning av Elfriede Jelineks Rosamunde och spelade den pa Teatr Weimar i
Malmé och pd Dramaten i Stockholm. I anslutning till detta arbete antecknade hon féljande, som
behandlar inslaget av situation och forkroppsligande 4ven i denna form av skadespelararbete:

Det skrivna kan ljuga, men sa fort orden uttalas far de en kropp, och kroppen ir dilig pa logner.
Nir ndgot uttalas handlar det inte lingre om vad som sigs utan varfor. Med min kropp uppstir ett
varfor. Kroppen befinner sig alltid i en situation och i en relation, den ir aldrig absolut. “Kroppen
ir inte ett ting, utan en situation” siger de Beauvoir. (Fransson 2013).

Det att ha en kropp, ir i sig att vara i en situation. I likhet med Stanislavskij ovan handlar
rollarbetet for Petra Fransson i grunden om ett forstapersonsperspektiv, om relation mellan
skadespelaren och rollfigurens omstindigheter. I likhet med de kognitionsvetare jag citerar (se
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ovan Thompson, Gallagher och Zahavi) talar Petra Fransson med hinvisningen till Simone de
Beauvoir om en existentiell dimension pa situationen.

Christina Ouzounidis pjis Hezerofil liknar Jelineks texter pd det viset att de inte utgdrs av en
sammanhingande berittelse, med tydliga, ssmmanhingande rollfigurer. Petra Fransson skriver om
sitt arbete med denna pjis:

Rent konkret bestir arbetet i att jag inte konstruerar forlopp med vindpunkter. Jag
Jorbdller mig i stillet till texten som den jag just i detta rum och denna tid dr. Jag svarar pd
metodfrigorna — Vem dr jag? Var ér jag? Vad vill jag? — som mig sjilv i forhillande till texten
och rummet och tiden jag pa riktigt befinner mig i. Jag forhiller mig till texten mer eller
mindre fragmentariskt, replik for replik, mening for mening, ord for ord. (Petra Fransson,
2013).

DPetra Fransson utgdr enligt citatet frin situationen, vilket dr innebérden av frigorna “Vem ir jag?
Var ir jag?” De givna omstindigheterna har dterigen att gora med skddespelarens interaktion med
omvirlden, inte med en uppfattning om en sammanhallen rollkarakeir. Aven de fragmenterade
omstindigheterna ir situerade och forstielsen av dem utgdr frin ett forstapersonsperspektiv.
DPetra Franssons sitt att forhlla sig till det verkliga scenrummet hon “pa riktigt befinner sig i” 4r
mycket likt det Stanislavskij beskriver i kapitlet “Koncentration och uppmirksamhet” och som
jag refererade till ovan. Aven Petra Fransson undersoker i dessa arbeten minskliga situationer,
materiella som sociala, om #n framstillda pa annorlunda sitt 4n i klassisk dramatik.

Hur hon “forhaller sig till texten mer eller mindre fragmentariskt” visar sig i hennes sitt att spela,
i hennes praktiska arbete pd scen. Man har kunna se henne arbeta pé detta sitt i forestillningarna
av Jelineks Rosamunde och Ouzounidis Heterofil. En annan sak ir for Petra Fransson att redovisa
sitt prakriska tillvigagangssitt i ett doktorandarbete.

Helt enligt vad som stédr i riktlinjerna f6r konstnirlig forskning kommer hon sjilv att fa soka sig
fram till dessa redovisningsformer.

Petra Franssons doktorandarbete ir fortfarande i sin bérjan, liksom den konstnirliga forskningen
inom skéddespelarkonst i Sverige. Vilka former denna forskning efterhand kommer ta sig ir,
dtminstone 4n s linge, en del av denna forskning sjilv.

Det man kan veta sd hir ldngt dr att doktorandprojekt av detta slag skapar mojligheter att i
forskning utveckla en specifik kunskapsform, skadespelarens konstnirliga kunskap. Det ger ocksé
mojlighet att genom undersokande arbete tinja grinserna for dagens skiddespelarkonst.
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