Teaterpubliken i svensk kulturpolitik
Af Rikard Hoogland

Syns teaterpubliken i svensk kulturpolitik? Den finns dir som siffror i statistiska tabeller,
men intresserar man sig for dess dnskemél och stills frigan om varfér en majoritet av den
presumtiva publiken viljer bort teatern?

Kultur- och teaterpolitiken har utretts ett antal ginger pa statlig nivd. Jag ska i denna
artikel analysera hur publikaspekten tas upp i flertalet av utredningarna och vilka eventuella
dtgirder som har foreslagits gillande relationen mellan teater och publik. Jag kommer att
behandla utredningar och rapporter frin 1933 till 2009 f6r att analysera om synen pa pub-
liken 6verhuvudtaget har forindrats. En friga som ir central, 4r huruvida kulturpolitiken
intresserar sig for publikens 6nskemal eller om man féreskriver vilken teater som ir limplig
att presentera. Ar teaterpubliken enbart ett objeke for politiska atgirder eller ett aktivt sub-
jekt? Har man under dessa drygt 75 &r éverhuvudtaget forindrat synen pd publiken? For
att synliggora detta har jag valt att bland annat anvinda mig av Hillman Chartrands (2002)
modell fr analys av hur staten pd olika sitt understodjer konst och kultur. Bourdieus studier
av dominansen gillande smakomdémena kommer ocksé till anvindning. I artikeln ana-
lyserar jag frimst dokumentens skrivningar och bara indirekt de effekter som den férda
teaterpolitiken fitt.

Ett genomgiende drag i modern svensk kulturpolitik har varit att alla ska ha lika tillging
till kultur, vilket kulturpolitik forskaren Nobuko Kawashima benimner »cultural decentrali-
zation«, medan varken politisk eller ekonomisk decentralisering inom kulturens omrade har
genomforts. Som Kawashima konstaterar leder politisk decentralisering till att den kulturella
jimlikheten inte kan uppritthillas (Kawashima, 2002). Svensk kulturpolitik 4r idag tydligt
pa vig mot en politisk decentralisering, men forsoker samtidigt uppritthalla en nationell
kulturpolitik som syftar till kulturell jaimlikhet.

Ett grundliggande problem fér att uppnd kulturell jimlikhet dr att Sverige till ytan ar
stort men (framforallt i de norra delarna) glesbefolkat. Under den studerade perioden har
man forsokt 16sa problemet med olika distributionstekniska och organisatoriska dtgirder
(som uppbyggnaden av ett regionteatersystem), diremot har inte vikten av att sprida speci-
fikt teater ifrigasatts. Orsakerna till minskat publikintresse och socialt ojimlikt sammansatt
publik har i huvudsak forklarats med hinder som ska éverbryggas, bdde vad giller tillgéng
till teater och publikens déliga beredskap att kunna ta del av teater (dvs. bildningsnivén).
Publikens pdverkan pd vilken teaterrepertoar som ska presenteras tas bara upp indirekt. Det
som blir tydligt i de olika utredningstexterna ir synen pa teaterpubliken, eller kanske snarare
att man utgr frin en ideal teaterpublik.

1933 ars teaterutredning

Att den nytilleridda socialdemokratiska regeringen s snabbt kastade sig over teaterfrigan
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kan verka mirkligt. Men diskussionen om statens engagemang i nationalscenerna Kungliga
Teatern (Operan) och Kungliga Dramatiska Teatern (Dramaten) hade varit intensiva och
roster hade hojts i Riksdagen om att skiira ner eller helt ta bort anslagen. Fanns det verkli-
gen nigot nationellt intresse att halla en talteaterscen f6r Stockholmarna under armarna? 1
direktiven till Teaterutredningen skrev den ansvarige ministern Arthur Engberg de numera
nistan klassiska orden: »Det ir icke blott huvudstadens befolkning som har berittigade
ansprik pa att komma i dtnjutande av forstklassig teaterkonst« (SOU 1934:3, s. 6). Delar
av beskrivningen av den rddande situationen och teorierna om orsakerna kinns igen frin
senare analyser. Exempelvis konstaterades det att ungdomen sviker den seriésa teatern, skilet
angavs vara den betydligt mer bekvima filmen som dessutom kunde erbjuda en mer fullsdig
upplevelse 4n merparten av de resande teatersillskapen. En annan orsak som angavs var det
okade intresset for sport och utomhusliv.

En yngre generation héller pd att vinja sig av med att besoka teatrarna, och for att
locka sin publik tillbaka ha dessa mast siinka sin nivd. Det framgar patagligt av den
statistik, som sakkunniga forebragt, att revy och littare operett dverallt vinna terriing

pa operans och det hogre taldramats bekostnad. (SOU 1934:21, 5.14.)

De privata resande teatersillskapen dgnades en mycket negativ beskrivning. De hade enligt
utredningen tidigare haft en betydande roll, inte minst for att introducera Ibsens dramatik,
och flera av ensemblerna kunde mita sig med huvudstadens. Men de ekonomiska férhéllan-
dena hade enligt utredningen lett till en utarmning. De forsk till serivsa uppsittningar som
hade gjorts attraherade ingen publik. Men det var enligt utredningen inte publikens fel att
de svek. »I grunden 4r det meningslést att klaga 6ver publikens bristande intresse for teater,
d4 man tagit kinnedom om den teaterkonst, som i regel bjudits allminheten utanfér vira
tvd storsta stider och Hilsingborg.« (SOU 1934:21, s. 15).!

Hir framgir att publiken inte ansdgs tillrickligt smakfostrad, den valde fel sorts kul-
turyttringar. Man argumenterade for vikten av att bilda publiken, genom att kombinera
teaterrepertoaren med studiecirklar och foredrag. Publiken skulle lira sig att uppskatta god
och hag teater, den presumtiva publiken skulle inte direke tillfrigas vilken teater den vill ha
och revyer var inte 6nskvirda. Vad som utgdr den goda teater som alla bér ha tillging till
framgick inte, mer 4n att den skulle ha litterira kvaliteter och vara professionellt genomford.

Innebar nu detta att Dramatens férestillningar var limpliga att presentera pa turné for
act kultivera landsortens teatersmak? Dramatens repertoar domdes till stora delar ut, och
utredningen beskrev det som att »[u]nder de f6ljande tre dren [1929-31] sjonk repertoaren i
virde« (SOU 1934:3, 5. 51). Sen foljer en detaljerad genomgang dir varje presenterat stycke
virderades. Alltfor manga utlindska sensationsstycken av l8g kvalitet hade presenterats pd
bekostnad av den klassiska repertoaren, de visentliga utlindska pjiserna (hir nimns bland
annat Tjechov som vid den hir tidpunkten inte var spelad i Sverige) och nyskriven svensk
dramatik.

Hur var det majligt att en statlig utredning recenserade och démde ut nationalscenernas
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repertoar? Férutom den starka kritiken mot Dramaten hivdades exempelvis att Operans
repertoar var museal. En av ledaméterna var regisséren Per Lindberg som inspirerad av
teatern i Tyskland och Sovjet drev tanken om en folkteater. Han hade ocksd hamnat i en
kraftig konflikt med Dramatenledningen och utmanade den genom att bl.a. tillsammans
med skddespelaren Gosta Ekman driva ett antal privatteaterforetag. Inom Dramaten hade
Lindberg drivit Klubbteatern, ett frsok att nd nya publikgrupper. Ordférande i utrednin-
gen var Martin Lamm, professor i litteraturvetenskap som hade dgnat mycket forskning
4t Strindbergs dramatik. Den ansvariga ministern Arthur Engberg, som redan i direktiven
kritiserade Dramaten, ansdg inte att det fanns nigot virde i att bygga upp en alternativ
arbetarkultur utan att arbetarklassen skulle bildas s4 att den kunde tillgodogéra sig de klassi-
ska virdena. Han f6resprikade ett dvertagande av den hdgkultur som hade en dominerande
position.? De estetiska virdena hade alltsd enligt Engberg inget klassperspektiv och det var
dirfor inte heller intressant att tillfriga den presumtiva teaterpubliken vad de 6nskar att se.

Andj anvindes publikmottagandet som argument, framforallt nir utredarna sig att pub-
liken gjorde riktiga val i de nystartade publikorganisationerna. Begreppet folkteater var ocksé
publikrelaterat, men i texten r det nigot oklart vilken repertoar som passar f6r en folktea-
ter. Ect kriterium var att varje forestillning skulle kunna ses av en stor publik. Det krivde,
enligt utredningen, en demokratisk teatersalong som rymde ménga askddare vilka alla skulle
se och hora bra. Teatertekniken skulle vara genomgripande och modern. Dramatens 25 ar
gamla teaterbyggnad démdes fullstindigt ut av utredningen bide vad gillde teaterteknik och
utférande. Teaterbyggnaden tillhérde en forlegad hovteatertradition och ansigs otrivsam.
Man limnade férslag pa hur ombyggnader skulle kunna ske dir salongen som mest skulle
rymma 2000 &skddare mot de ddvarande 929 (idag har stora scenen 720 platser).

Man hade ocksa stora férhoppningar pd amatérteatern, den skulle verka »till fromma
for teaterintressets spridning till nya publikkategorier« (SOU 1934:21, s. 66). Det handlar
4ven hir om att bilda publiken, och att »vicka intresset f6r den goda scenkonsten« diremot
skulle »amatorteaterns alla avarter« bekimpas (Ibid. s. 65). Avarterna var bl.a. de »halvpro-
fessionellt arbetande revybanden«. Amatérteaterns uppgift var alltsd att i kombination med
ett bildningsarbete fostra en storre teaterpublik som skulle ta del av »en litterir repertoar«.

Samarbete skulle upprittas mellan amatérteaterorganisationerna och med de publikor-
ganisationer som bl.a. p4 initiativ av utredningen hade bérjat byggas upp i landet. Uppgiften
for publikorganisationerna som skulle gd under det samlade namnet Riksteaterns publikor-
ganisation var att arrangera gistspelsforestillningar och propagera for teatern. En intressant
utveckling i forhéllandet mellan publik och teater var Per Lindbergs forslag att inritta ett
speciellt produktionsutskott som en métesplats mellan publikféreningarna och professio-
nella teaterkonstnirer. En uppgift for produktionsutskottet skulle vara att organisera tur-
néer dir lokala amatdrskddespelare spelade smaroller. Det drsjde inte speciellt linge innan
Riksteatern sig sig tvungna att sjilva producera uppsiteningar istillet for att enbart distribu-
era andras produktioner, men d& var det enbart med professionella krafter.

Férslagen i 1933 &rs teaterutredning strivade mot att forsvara teatern sdsom varande en

hégre konstart mot kommersialisering och férytligande. Publiken skulle bildas och lira sig
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att uppskatta teater; den breda publiken skulle med Bourdieus begrepp forstd virdet av det
kulturella kapital som teatern borde inneha (Bourdieu, 2000). I utredningen framgar det att
man ansig att teatern hade genomgirt ett forytligande och att man vill att den breda mas-
san genom sin héjda bildningsniva skall kriva en hdgstiende teater. Utredningen ser ocksé
vikten av att sprida god teaterkonst 6ver hela landet, att det ska finnas likartade méjligheter
att se teater av hog professionell »nivi« oavsett var publiken befann sig. Tolkningsforetridet
skulle dock ligga centralt, s& skulle exempelvis flera av styrelseledaméterna i Riksteaterns
publikorganisation utses av regeringen. Redan hir 4r det tydligt atc det som Harry Hillman
Chartrand kallar arkitektmodellen grundliggs, dvs. staten ligger fast mal om kulturpoliti-
kens inriktning och vilken kultur som ir vird att stédjas och spridas (Hillman Chartrand,
2002).

Teaterpolitiskt mellanspel

Innan den stora kulturutredningen som tillsattes 1968, skedde ytterligare en statlig utred-
ning inom teateromridet. Provinsteaterutredningen, som tillsattes 1955, ansig att det
skulle bli alldeles for dyrt att forse Sverige med teatrar ver hela landet. Den vixande bilis-
men méjliggjorde ocksa for publiken att forflytea sig till de stillen dir teater spelades. I de
undersékningar som utredningen hade gjort framgick det dock att merparten av teaterfs-
restillningarna i huvudsak besoktes av publik frin niromridet (Provinsteaterutredningen,
1960, s. 16). Utredningen kom 4nd4 fram till att det pa sikt var rimligt med en teater i
Norrbotten (frin huvudorten Luled var det 79 mil till nirmaste fasta teater). Man trodde
ocksa pd betydelsen av medialiseringen av teatern, inte minst genom det nya mediet TV.
Den moderna minniskan ir flyttbar och genom sitt intresse skall han séka upp teatern.
Det levande métet betonas inte hir som ndgot avgdrande och nigon kvalitetsdiskussion tas
inte upp. Utredningen hade genomforts av Handelsdepartementet vilket kan forklara det
ekonomistiska synsicttet.

Beslut som fattades av riksdagen under forsta halvan av 1960-talet gillde avskiljandet av
skddespelarutbildningarnas frin teatrarna och en reglering av hur staten skulle stédja stads-
teatrarna. Antalet stadsteatrar hade 6kat under de senaste decennierna och hir lades nu fast
en fordelning av hur mycket de skulle finansieras av staten respektive staden. Men ndgon
klar malsittning med teaterpolitiken fanns inte, man uppfyllde frin statens sida de nya krav
som stilldes genom nybildade teatrar och man forsokte dven forbittra skddespelarnas villkor.

Ny kulturpolitik

Nir utredningen tillsattes var en av instruktionerna att man skulle ta fram 6vergripande mal
for kulturpolitiken (SOU 1972:66). Det skulle ta fyra &rs utredande och tvd ars yteerligare
diskussion innan Sveriges riksdag fattade beslutet om 4tta kulturpolitiska mal.?> Vikten av att
kulturen skulle nd ut dill hela Sverige kinns igen frén 1933 4rs teaterutredning, nu forsokee
man finna nya vigar att decentralisera produktionen s att den skulle ske nirmare publiken
och dirfér bli mer angeligen for denna. Precis som 1933 var man orolig f6r den kom-
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mersiella kulturen, att den skulle leda till en likriktning och fértunning av kulturutbudet.
Utredningen ville ocks4 att kulturen skulle vara speciellt avpassad for specifika grupper, man
anvinde till och med termen eftersatta grupper. P4 teateromridet var man inspirerad av den
utveckling som de fria teatergrupperna stod for dir man gjorde uppsittningar tillsammans
med publiken och tog upp dagsaktuella frigor. Utredningen ség ocksd girna forbindelser
mellan den professionella kulturen och amatérkulturen, som man valde att kalla fri kollektiv
skapande verksamhet. De fria grupperna inom konst, musik och teater hamnade i utred-
ningen i den gruppen. Overhuvudtaget hade utredningen svirigheter att definiera dem och
undrade hur man skulle mita deras professionalitet och kvalitet.

Tanken att 6verbrygga grinsen mellan professionella och amatérer kan framstd som ett
brott mot den tidigare hallningen, men som exemplet med de fria grupperna visar virde-
rade man den professionella kulturen hégre och att det dirmed var visentligt att tydliggéra
grinsen mellan amatér och professionell. Amatdrverksamheten skulle dessutom organiseras
inom folkbildningen och inte genom exempelvis kulturinstitutionerna.

Det som framforallt gjorde att teaterverksamheten pa sikt inte producerades i nira sam-
arbete med publiken var den organisatoriska form som utredningen féreslog. De nya teatra-
rna skulle vara institutionsteatrar med politiske tillsatt styrelse och regional/lokal dgare. De
blev utsatta f6r den gamla teaterpublikens krav och deras representanter inom pressen och
politiken om att spela litterdrt hogstdende teater. De intensiva strider som fordes pa teater-
filtet ledde till att merparten av teatrarna blev likformiga och spelade en repertoar som var
godkind och konsekrerad p3 teaterfiltet.

De fria teatergrupperna skulle pa sikt enligt utredningen samarbeta med de nya regionala
institutionerna och delvis finansieras genom dem, dirigenom fick de ingen stérre ekono-
misk forstirkning. Utredningen trodde att de fria teatergrupperna skulle vara ett 6vergdende
fenomen.

Aven om utredningen och den efterfoljande propositionen tycktes vilja se till publikens
behov, inte minst genom att 6ka kommunikationsméjligheterna mellan scen och salong, var
valet av organisationsform en bidragande orsak till att ingen avgsrande forindring skedde.
De virderingar som dominerade pé teaterns filt var i praktiken oférindrade.

Att vidga deltagandet i kulturlivet

1991 publicerar Statens kulturrdd pa regeringens uppdrag flera rapporter om hur deltagan-
det/besoken pd kulturevenemang ser ut och foreslar &egirder for att dka detta. Man utgdr
huvudsakligen frin tillgingligt statistiskt material. 1933 &rs oro f6r att ungdomen sviker
teatern finns fortfarande kvar, precis som dd konstaterar man att andra intressen lockar. I
dvrigt visar man att teaterintresset fortfarande ir klass- och utbildningsberoende (Statens
kulturrdd, 1991). De barridrer som hindrade teaterintresset att sprida sig hade tydligen inte
lyckats nedkimpas genom 6kad bildning och inte heller genom de dtgirder som betinkandet
Ny kulturpolitik initierade. Ett underkinnande av nistan 60 &rs kulturpolitik. Dock konsta-
terade man att regionteatrarna hade lett till ett visst 6kat teaterintresse i de regionala centra
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som teatrarna var placerade i. Till skillnad frin Provinsteaterutredningen konstaterade man
att nirheten dill teatern var viktig for graden av teaterbessk.
Rapporten ger en bild av ickebesdkaren, den som aldrig gir pé teater:

Ett typexempel pd en person som totalt saknar teaterintresse dr en ogift yngre
man, verksam inom tillverkningsindustri eller annat arbete med anknytning till
LO-kollektivet. Hans intresse ir bilar, sport och rockmusik. Fritiden utanfér hemmet
ir viktigare 4n bide hemmet och arbetet. Han varken liser bocker eller har bocker

hemma. Han har ingen lust att anvinda fritiden for act forbittra sina kunskaper.

(Ibid., s. 16.)

Bakom denna text anar jag att forfattaren anser att denna typman lever ett torftigt liv, men
formodligen skulle det inte stimma Sverens med mannens sjilvbild. I rapporten konstateras
att personer som har lig motivation att besdka teaterforestillningar inte har »ndgra stérre
krav pd att leva ett varierat liv«. (Ibid.)

Det rapporten bl.a. foreslog for att forindra situationen ir att ka mdjligheterna till eget
skapande, genom amatorteaterverksamhet skulle en ny publik vinnas. Hir drogs alltsd en
slutsats som liknar den som drogs i 1933 4rs teaterutredning. Men viktigast kulturpolitiskt
var att f& de som aldrig besokte teatern att besoka teatern. Varfor detta var viktigt motiveras
aldrig tydligt. Medlen som framf6rallt skulle anvindas for att nd de ointresserade 4r pub-
likarbete, inte att forindra innehdllet i teaterutbudet. De konstaterade att teatrarna fir anslag
for att ha »en méngsidig repertoar med konstnirligt hogt stillda ambitioner« (ibid. s. 43).
Det papekades dock att delar av publiken inte automatiske attraherades av hog konstnirlig
kvalitet. I 6vrigt problematiseras inte begreppen kvalitet och konstnirlig nivd, det dr éver-
limnact till teaterns filt att sjilv virdera. I den hir rapporten uppmirksammades att kvinnor
utgjorde en storre andel av teaterpubliken 4n min, men att den sociala bakgrunden (utbild-
ning och klassbakgrund) hade ett tydligare genomslag 4n kénstillhdrighet.

Teaterns roller

1994 presenterade betinkandet Zeaterns roller (SOU 1994:52) av den Teaterutredning som
tillsattes 1993. Uppdraget var att framforallt studera Riksteaterns framtida funktion i och
med den nya situation som det nistan helt utbyggda regionteatersystemet innebar. Fanns
det behov for en Riksteater i dess ddvarande form, eller var den en onédig konkurrent ill
regionteatrarna? Utredningen valde istillet att undersska hela det svenska teatersystemet och
foreslog &tgirder for att teatrarna bittre skulle uppfylla de kulturpolitiska malen. Teatrar som
exempelvis turnerade mycket eller spelade barn- och ungdomsteater skulle belénas ekono-
miske.

Aterigen identifierades yttre orsaker till teaterns minskade popularitet. »Det ingdr inte
lingre p& samma sjilvklara sitt som tidigare i minniskors vanor att boka in teaterbesok i

planeringen av det sociala livet. Teatern har ocksd i mindre samhillen fitt konkurrens av
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andra fritidsaktiviteter.« (SOU 1994:54, s. 187). Nir man letade efter andra orsaker kon-
stateras bl.a. att ungdomar idag vixer upp »utan det litterira klassikerarv som fortfarande
utgdr stommen i teatrarnas repertoar« (ibid., s. 221). Konkurrensen om minniskans fantasi
och fritid hade 6kat och utredningen frigade om publiken fortfarande accepterade att vara
passiva dskddare eller nu 6nskade att vara medskapande. Teatern méste bli en angeligenhet
for fler minniskor och »nd ut tll de grupper som bist behéver teatern«. Teatern skulle gras
tillginglig f6r den ovana teaterpubliken och tillginglighet handlade enligt utredningen ocksé
om att den ovana teaterbestkaren »har ritt att kinna identifikation eller engagemang pé tea-
tern« (ibid., s. 220). Hir finns fortfarande en hég virdering av talteatern som konstart, men
det finns i texten ett tydligare konstaterande att det inte enbart 4r publiken som behdvde
bildas utan dven att teatern mdste forindra sina uttryck och sitt att mota sin publik. Men i
grunden finns bildningstanken kvar och teatern betraktades som en del av folkbildningen.
Man tror fortsatt pd vikten av att teatern decentraliseras.

Den efterféljande stora Kulturutredningen med betinkandet Kulturpolitikens inrikining
(SOU 1995:84) anslét till den verklighetsbeskrivning som Teaterns roller presenterade. Dock
hivdade den tydligare vikten av att presentera andra sceniska uttryck som musikteater och

framforallt dans. Dessa sceniska uttryck sdgs inte alls som lika problematiska som talteatern.

Plats pa scen

2006 presenterades en utredning om jimlikhet inom teater, dans och orkestrar (Plazs pd scen,
SOU 2006:42). Huvuduppgiften for utredningen var att studera den 6vervildigande man-
liga dominansen i funktioner som regissorer, dirigenter, dramatiker, huvudrollsskidespelare,
teaterledning etc. Utredningen skulle ocksé foresla dtgirder for ate forindra situationen.

Teatervetaren Sue Ellen Case lanserade redan 1988 begreppet »the male gaze« (den man-
liga blicken, ett begrepp som hon i sin tur hade himtat frin filmvetenskapen) som en domi-
nerande och styrande kraft inom teatern. Denna paverkar publikens tolkningar och forvint-
ningar samt regissdrers och skddespelares tolkning och fokus (Case 1988). Trots att publiken
till vervigande del bestdr av kvinnor, 4r det ett manligt perspektiv som presenteras. Detta
kan verka motsigelsefullt, men den kvinnliga publiken har blivit trinad att uppfatta den
manliga tolkningen som den riktiga. Teatern fungerar dirmed som en understédjare av den
ridande genusordningen. Utredningen fdreslog inte nigra tgirder, sisom kvotering, for
att dndra pd sakforhéllandena, utan krivde bara att kulturinstitutionerna skulle #ndra pa
forhallandena. Utredningen och andra opinionsarbeten har lett ll att det idag finns fler
verksamma kvinnliga regissdrer och dramatiker, samt en fordjupad syn pa klassikerbegrep-
pet. Huruvida detta leder till bestiende forindringar aterstdr att se.

Nir det kom till publiken konstaterade utredningen att det inte handlade om jimlikhet
utan om makt. De rekommenderade att institutionerna inte bor »aliggas procentuella
madl for antal personer av respektive kon i publiken« (SOU 2006:42, s. 11). De hivdade

att en jimlik teaterpublik inte var en kvantitativ friga och sammanfattade: »Vi menar att
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jimstilldhet i publikarbetet pd ett grundlidggande plan handlar om att erbjuda kvinnor och
min likvirdiga méjligheter att vara delaktiga i scenkonsten.« (Ibid. s. 235).

Statistiska rapporter visar hur andelen min i teaterpubliken stadigt sjunker, i utrednin-
gen blir det 4nnu tydligare hur den statsfinansierade teatern allt mer fir en &vervigande
kvinnlig publik. Frin exempelvis Dramaten har utredningen fatt siffror om 69 % kvinnor
i publiken och frin Stockholms stadsteater 70 %. A andra sidan finns det scenkonstformer
som Stand up comedy dir min dominerar i publiken, men dessa forestillningar tas inte upp
vare sig i utredningen eller i exempelvis Statens kulturrdds teaterstatistik.

Utredningen diskuterar inte vad det skulle innebira for teaterns status om teaterbessk
huvudsakligen blev en kvinnlig angeldgenhet utan att maktférhallandena i samhiillet férin-
dras i en avgorande grad. Kultursociologen Pierre Bourdieu har tydligt visat hur smaken 4r
en maktfriga som inte handlar om ndgon objektiv sanning (Bourdieu 1984). I utredningen
Plats pad scen ifrigasitts de ridande kvalitetskriterierna, ofta forsvarar teaterledningar sina
(manliga) repertoarval med att man enbart har utgdtt frin den konstnirliga kvaliteten.

Teatervetaren David Savran har gjort en intressant analys av 1950-talets kultur- och
teaterklimat i USA. Dir skedde forsok att popularisera kulturen med bl.a. bokklubbar, detta
sdgs som ett hot mot hégkulturen (vhighbrow«) och skilldes for att vara »middlebrow«.
Teatern betraktades ocksd med misstinksamhet eftersom den gjorde grinsen mellan affirs-
verksamhet och konst diffus. Savran ger en beskrivning av middlebrow som »the unstable,
unpredictable, and anxious relationship between art and commerce« (Savran 2003, p. 17).
Middlebrow skulle leda till en feminisering av kulturen vilket i sin tur skulle leda dll fler
homosexuella min. Diremot sigs inte populirkulturen som nigot hot mot hégkulturen.
Denna »lowbrow« kultur kunde inte hota att ersitta »highbrow« kulturen, tvirtom var den
viktig for att profilera hégkulturen.

Kulturutredningen 2009

I februari 2009 lades den senaste svenska kulturutredningen fram i tre tjocka volymer. Den
som hade forvintat sig att kulturpubliken, den existerande och den forvintade, skulle fin-
nas i fokus blev besviken. Utredningen fokuserade framforallt pd att foresld scrukeurella
forindringar som att sl& samman ett stort antal myndigheter pa kulturomradet till storre
enheter. Forhéllandet mellan regional och nationell kulturpolitik stod ocksd i centrum.
Naturligtvis finns det en kultursyn och en publiksyn dven bakom denna utredning.

Ett begrepp som anvinds ir civilsamhillet, »den del av det offentliga livet som inte
utgors av stat, kommun, landsting eller vinstdrivande féretag« (SOU 2009:16, s. 58). 1
texten konstaterades att viljan att engagera sig i foreningar har minskat, men att nitverks-
samhiillet kan ses som en fortsittning pd foreningsorganiseringen. Utredningen studerade
framforallt organiseringen inom kulturomridet, som amatdrteaterorganisationer och rolls-
pel/live. Riksteatern lyfts fram som ett féreddme genom att de enligt utredningen flyttar
make frdn statlig nivé till lokala medlemsorganisationer.*

Nir utredningen gav exempel pd hur civilsamhillet kan samarbeta med kultur-

Peripeti #12 | 2009 | www.peripeti.dk



Teaterpubliken i svensk kulturpolitik 27

institutioner ndimner man studiecirklar i samband med uppsittningar. Tolkningsforetridet om
vilken kultur som ska presenteras ligger fortfarande hos de professionella kulturutévarna och
institutionerna. Samarbete med amatdrteatern var nigot som betonades redan i 1933 4rs
teaterutredning. Att folkbildningsorganisationerna skulle verka for att rekrytera en bredare
publik och ge den kunskapsmissig motivation genom exempelvis studiecirklar 4r inte heller
ndgot nytt. Utredningen ir mycket oklar avseende hur samarbetet med nitverkssamhillet
ska ske. I texten finns inget tydligt brott med den tidigare synen pé publiken och teaterkon-
sten. Amatdraktivitet inom teatern skulle framfdrallt leda till kat intresse for den profes-
sionella kulturen.

I Sverige pigir en forsoksverksamhet med en ny indelning av landet, nya storre
regioner ska enligt forslaget ersitta dagens ldn och ta éver en del av de statliga uppgifterna.
En forssksverksamhet drivs bl.a. i Skdne och Vistra Gétaland. En friga som har diskuterats
4r hur den nationella kulturpolitiken ska hanteras och de tv4 nimnda regionerna har tvi
olika 18sningar. Skine fir med de statliga pengarna en lista éver vilka institutioner som ska
erhilla dem. Vistra Gotaland har istillet valt att skriva ett avtal med staten, ett avtal som
kan omf6rhandlas. Bdda dessa exempel visar att staten inte ir beredd att helt slippa grep-
pet om kulturpolitiken. I utredningen lanserades portféljmodellen som ir en vidareutve-
ckling av det avtalsforfarande som finns i Vistra Gotaland. Vigledande i férhandlingarna
skulle enligt utredningen vara de nationella kulturpolitiska malen. Hir 4r kdrnpunkten i
problemet, balansgingen mellan politisk decentralisering och kulturell jamlikhet, en politisk
decentralisering (som Nobuko Kawashima visar i sin studie) leder till att det inte gir att
uppritthalla allas lika ritt till konst och kultur. I utredningens férslag forssker man komma
runt problemet genom det féreslagna férhandlingssystemet. Motiveringen f6r férindringen
var »ett demokratiskt synsitt [...] beslut om resursfordelning férs nirmare de regionala och
kommunala demokratiska forsamlingarna och pd s sitt nirmare medborgarna som ir de
som berdrs av politiken«. (SOU 2009:16, s. 282.)

Men allt skulle inte éverlimnas till avtalen mellan stat och region, det ir »viktigt att den
nationella kulturpolitiken ocksd identifierar omriden dir sirskilda insatser 4r befogade. Det
kan t.ex. gilla smala och experimentella kulturformer eller nya uttryck som kriver tid for att
hitta sin publik.« (Ibid. s. 289). Ett kulturpolitiskt mal som tillkom 1996 — »Frimja kulturell
méngfald, konstnirlig férnyelse och kvalitet och dirigenom motverka kommersialismens
negativa verkningar« — foreslog 2009 4rs kulturutredning skulle strykas (fsrutom kulturell
mdngfald). Motiveringen for att ta bort mélet om konstnirlig kvalitet var foljande: »Vi har
noterat att krav pa konstnirlig kvalitet har en tendens att gynna etablerade uttrycksformer
och etablerade konstnirsgenerationer.« (Ibid. s. 46) Detta skulle enligt utredningen leda till
en motsittning med den konstnirliga friheten. Hir kan man friga sig om det inte 4r viktigt
att erbjuda publiken kultur som har hog kvalitet? Eller fanns det underforstdtt en vilja att
mer lyssna pd publikens virderingar? Utredningen forsckte hir motverka de som motiverar
att inte forindra exempelvis teaterns repertoar med argumentet att man enbart har konstnir-
lig kvalitet som ledstjirna (som i diskussionen om jimstilldheten inom teatern). Det rimliga
hade varit att problematisera kvalitetsbegreppet istillet for att avskaffa det. Flera analyser har
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gjorts dir kvaliteten relateras till exempelvis de krav som stills pd de konstnirliga utévarna/
institutionerna. Exempelvis har den danska enskekvist-modellen anvints for att studera den
konstnirliga kvaliteten i férhillande till »villen«, »kunnen« och »skullen« (Langsted, 2003).
Som den tidigare analysen om jimlikheten inom scenkonstomridet visade och Bourdieus
analys av forhallandet make och smak pekar pd, kan kvalitetsbegreppet anvindas som ett for-
svar mot forindringar. Detta har lett till ett 6kat behov av att problematisera begreppet. Nu
hade utredningen ett kluvet forhallande till konstnirlig kvalitet, nir det gillde beddmningen

av fria teatergrupper skulle fortfarande den konstnirliga kvaliteten vara avgsrande.

Den osynliga publiken

Publiken 4r timligen osynlig i de kulturpolitiska dokumenten. Den fir spela en nigot mer
aktiv roll i 1972 &rs utredning, men dir slutar det trots allt med att amatérkulturen och
den professionella kulturen gir skilda vigar. Den professionella kulturen ges hela tiden ett
hégre virde dn amatorkulturen. I utredningen frin 1994 undrade man om publiken kom-
mer fortsitta att acceptera att vara passiva och om den i en snar framtid kommer kriva att
fir vara medskapande. Nigra slutsatser som pekade pa en avgdrande forindring av teater-
systemen drogs inte.

Den forda svenska teaterpolitiken tycks bade vilja skydda teatern i egenskap av hogkul-
tur, samtidigt som den vill demokratisera den genom tillgingliggdrande. Att enbart sprida
teatern har inte visat sig tillrickligt, men viljan att férindra teaterns uttryck — exempelvis
genom att tillsammans med publiken bygga forestillningar — har varit svag. Den formen av
teater har stundtals bemétts sdsom varande icke-teater. De kulturpolitiska utredningarna
har koncentrerat sig pa traditionell teater, framforallt i institutionsform. Kontakten med
presumtiv publik genom i forsta hand foreningslivet tycks framférallt handla om att f3 ett
okat intresse for den redan etablerade teatern.

Att rikea sig till svaga grupper i samhillet 4r ndgot som inte har virderats hogt pa tea-
terns filt, ett tydligt exempel 4r virderingen av barnteater vad giller ekonomiska satsningar,
skddespelarnas vilja att arbeta med barnteater och uppmirksamhet i massmedia. Ett exempel
4r act 1 2009 4rs Kulturutredning togs barnkultur bara upp som en friga for skolomradet.

Om utredningens forslag skulle forverkligas tycks den av staten sjilvstindigt drivna
teaterpolitiken tydligare bli en konstpolitik, fér att garantera det smala. Medan decentralise-
ringen av kulturen 6verldts pd regionerna (med hjilp av statlig finansiering). Den politiska
decentraliseringen blir visentligare 4n den kulturella jimlikheten. Det skulle innebira — for
att utgd frin Hillman Chartrands modell — att staten tar ett steg frin »the Architect« mot
»the Patron«. Dir expertsystem tenderar att vilja en elitkultur. Detta skulle 4dven kunna
dverensstimma med de otydligare kulturpolitiska mélen.

Som har visat sig i de kulturpolitiska dokumenten har teatern permanent beskrivits som
ett krisomrdde med sjunkande publiksiffror. Samtidigt kan man se siffror ur ett europeiskt
perspektiv dir Sverige med 48 procent kommer pa fjirde plats gillande andel av befolk-
ningen som har besokt en talteaterférestillning under det senaste aret (Kultursverige 2009,
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2008, s. 410). Kanske handlar krisen om andra saker. Vilken betydelse och vilket virde har
teatern i spinningen mellan redskap och konst?
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Noter

1 Forutom teatrarna i Stockholm fick tva teatrar i Géteborg och en i Helsingborg statligt
stod.
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2 For en udérlig genomging av kultursynen inom den svenska arbetarrsrelsen, se Per
Sundgren Kulturen och arbetarrirelsen : Kulturpolitiska striivanden frin August Palm till
Tage Erlander, Stockholm 2007.

3 Avsnittet Ny kulturpolitik bygger pd min avhandling Speler om teaterpolitiken. Det svens-
ka regionalteatersystemet — frin statligt initiativ till lokal realitet, diss. Stockholm 2005.

4 At Riksteatern tas fram som ett positivt exempel kan delvis vara en personfriga, en av
ledaméterna var Riksteaterns verkstillande direktor Birgitta Englin.
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