Anmeldelser

Renaessancens teatralitet
Af Erik Exe Christoffersen

Renassancens verden (2006) er en anto-
logi pé 545 sider, redigeret af Ole Hoiris
og Jens Vellev, om renzssancens tenk-
ning, kulturliv, dagligliv og efterliv.
Bogen er imponerende, flot og en span-
dende heterogen samling af forskellige
fagtraditioner og tilgange til emnet.
Det er et godt eksempel pd et tverfag-
ligt universitert samarbejde og en pre-
sentationen af forskellige synsvinkler og
metoder pd renassancen som en over-
gang fra middelalderen til moderne tid
som strekker sig fra midten af 1300-tal-
let til 1600. Renzssancen er en euro-
paisk kulturstremning, som er preget
af politiske, nationale, gkonomiske og
kulturelle usamtidigheder, den begynder
i Italien og slér ferst langt senere igen-
nem i Norden. Renassancebegrebet
er en historisk konstruktion fra 1800-
tallet. Det understreger naturligvis, at
renessancen er en historisk fortolkning
baseret pd en specifik kulturforstdelse.
Renessancen er en »genfodsel« af sub-
jektiviteten i lyset af en genforhand-
ling af den klassiske tenkning fra bl.a.
Aristoteles og Platon. Renassancen er en
tid, hvor tenkningen som sidan frigeres
og selvstendiggeres fra statiske, religiose
og naturbundne forhold. Tenkningen
er knyttet tl subjektet og subjektets
deltagelse i verden. Renassancens teenk-
ning bliver forst og fremmest bevegelig,
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og subjektet kan valge optik eller skifte
optik, som om verden var en scene
befriet for en bagvedliggende objektiv
Subjektet  bliver
autonomt: jeg ser og teenker verden. Det

styringsmekanisme.

antropocentriske perspektiv betyder, at
rum- og blikbeherskelsen bliver et led i
subjekt-dannelsen i renassancen, hvor
perspektivet er det optimale udtryk for
synsmassig kontrol over virkeligheden.
Denne indordner sig tilsyneladende under
et geometrisk perspektiv set fra subjektets
standpunkt. Lys-skygge-virkninger er i
denne sammenhzng grundlaget for gen-
givelsen og repraesentationen af det per-
spektiviske rum, men ogsd gjenbedraget
er centralt for subjekt-dannelsen.

Jeg skal ikke omtale alle artiklerne
i antologien, men indskrenke mig til
at fokusere pd begrebet reatralitet, som
bliver ganske centralt og grundleg-
gende for renessancen. Det at iagttage
andre og sig selv bliver en form for sub-
jektiv dannelse, som flytter fokus over
pd individets evne tl at iscenesette,
skelne og ikke mindst skifte fokus eller
optik. I sin gennemgang af teatraliteten
i dansk renassancedramatik er Annelis
Kuhlmann i Teatraliter i dansk dramatik
— Scener fra Hamlets samtidige teater i
Danmark netop inde pd, hvordan denne
dramatik fir et teatralt dannelsessigte.

Renassancen er en turbulent over-
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gang, et kaotisk opbrud i tenkningen i
forhold til mennesket, naturen og ikke
mindst det religiose. Henning Hegh
Lauersen beskriver i Strejfiog i renas-
sancens tenkning hvordan ordo-tan-
kens forestilling om »evige love«, den
gudommelige enhed og sammenhang
star for fald, og det betyder, at der ikke
er »nogen nedvendighed i verden, som
gor tingene til det de er.« (s. 54). Heraf
folger kaos-folelsen og ikke mindst
oplevelsen af kontingens og melankoli,
som sd precist beskrives i Shakespeares
dramaer, som Michael Skovmand skri-
ver om. Desvarre uden at komme ind
pa de sd centrale dramaer Kong Lear,
Macbeth og ikke mindst Hamlet, hvor
det er en pointe, at teatralitet er bedrag,
falskhed, over- eller underspil, og samti-
digt er Hamlets afslorende »metode«. I
videre forstand er det en del af stykkets
dramaturgi, hvor der »springes« mellem
forskellige iagttagelsesmader og skabes
teatral kompetence. Skovman placerer
Shakespeares skuespil, bl.a. Kobmanden
i Venedig (1595) og Lige for Lige (1604)
i et spendingsfelt og viser hvordan over-
gangsspzndingen mellem det gamle og
det nye bliver breendstof i hans dramati-
ske univers og ikke mindst vice-figuren,
den hemningslese skurk, eksempelvis
lago, som indvier tilskueren i sine pla-
ner.

Shakespeares dramaer befinder sig i
denne dobbelthed mellem tab af sam-
menhange og frisztning som en truende
turbulens eller uorden. Turbulensen
er grundlaget for en omvurdering af
melankolien, som Birgitte R. Hornbzk
behandler. Individualiseringen og fri-
setningen stiller renassancemennesket
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i en dobbelthed: pd den ene side over-
mod og muligheden for at tiltage sig nye
roller, som Claudius eller Macbeth gor
det, men ogsa en mistillid og etisk rad-
vildhed. P4 den ene side friheden til at
tenke og handle og pa den anden side
en beszttelse af den rigtige tanke og
handling.

Opdagelsen af verden skaber bide
en optik pa de fremmede og pé en selv,
som Ole Heiris beskriver. Jorden er ikke
leengere universets centrum, og bevagel-
sen bliver sd at sige essensen. »Verden
er et galehus,« er Jorn Erslev Andersens
overskrift. Det vil sige forstillelse som
muligheder for bade at iscenesette intri-
ger, skifte synsvinkel, men ogs at skelne
sandheder. Hos
Shakespeare og Michel de Montaigne

mellem forskellige

finder Erslev »Evnen til at give sig ud
for at vare en anden end den, man er«
(s. 105). Det gelder lagos iscenesat-
telse og intrige mod Othello, det gelder
Hamlets metode, og det gelder selvfol-
gelig skuespilleren eller narren. Men det
gelder ogsd »et essayistisk afprovende
jeg, der, snarere end at snere et sagsfor-
hold af; holder det dbent og insisterer pd
at se det fra mange forskellige synsvink-
ler« (s. 121). Grotesken, som behandles
af Maria Fabricius Hansen, perspekti-
verer og peger pa foranderligheden og
det bevagelige subjekt. Som Montaigne
formulerer det:

Verden er en evig gynge, alt i den bevager
sig uopherligt — jorden, Kaukasus’ klipper,
Agyptens pyramider — og deltager bide i de
almindelige svingninger og i deres egne. Selv
stilstand er kun en langsom bevagelse.

Jeg kan ikke fastholde mit emne. Det bevee-
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ger sig usikkert og vaklende, i en medfodt
rus. Jeg tager fat i det, praecis som det er, i det
ojeblik jeg beskeftiger mig med det. (...) Jeg
forandrer mig méske snart, ikke bare fordi
det tilfeldigvis sker, men med fuldt overlag.
Dette er en analyse af forskellige, forander-
lige begivenheder og uafklarede tanker, som
ogsd godt af og til kan vaere modstridende,
enten fordi jeg selv er blevet en anden, eller
fordi jeg angriber tingene fra andre omsten-
digheder eller betragtninger (Montaigne
1992, bd. 3, kap.2) (Citeret efter Marie
Fabricius Hansen, Renwssancens groteskeri
Renassancens verden s. 339).

Den optiske bevagelighed og central-
perspektivet som teknik, som behandles
af Hans Jorgen Frederiksen er medvir-
kende til at skabe det moderne individ
og moden. Bodil Marie Thomsen pape-
ger hvordan representationen af sub-
jektet, frisat fra baggrunden og som en
figur i et sakralt lys, skaber muligheden
for at klederne bliver tegn pa subjekti-
vitet og dermed modernitet. Billedet
bliver et kommunikativt forhold, hvor
tilskueren s& at sige bliver en instans
i billedet. Eksempelvis i Jan van Eycks
Giovanni Arnolfini og hustru, 1434, hvor
baggrundens spejl skaber mulighed for
en fiktiv reprasentation af betragteren.
En lignende tilgang findes i Marianne
Pades Kommunikation og selviscenesat-
telse i renassancens breve.

Spergsmalet er: Hvorfor renassance,
hvorfor her og nu? Hvad siger den os?
Hvordan fremstilles renassancens brud-
flader? Antologiens svaghed er et uklart
perspektiv. De fleste artikler er span-
dende, men nogle virker tilfzldige og
som genbrug af tidligere tekster. Hvorfor
behandles Leonardo da Vinci ikke,
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Shakespeares Hamlet, pestens betydning
i renzssancen eller Theatrum Mundi
metaforen. Bogen lover en diskussion af
renzssancens efterliv, men den udebli-
ver som en samlet refleksion. Det er lidt
skuffende, specielt fordi renzssancens

fascinationskraft til stadighed kan gen-
forhandles.

Rune Engelbreth Larsens Renessancen og
humanismens rodder (2006) er et forsog
pa en samlet 362 sider lang fremstil-
ling af perioden. Det betyder en faglig
manglende dybde i forhold dil f.eks. bil-
ledkunst og teatret. Til gengeld er det
samlende perspektiv klart. Det distance-
rer sig fra den pessimistiske fremstilling
af periodens rédvildhed, som eksempel-
vis Johannes Slok eksponerede (Slok,
Johannes: Shakespeare. Renaissancen som
drama. Centrum 1990), og fokuserer
pd renassancen som en kulturstrom
eller kulturrevolution, som privilegerer
den individuelle erfaring og iagttagelses
autonomi, hvor det almengyldige er for-
skelligheden og retten til denne forskel-
lighed, uanset hvilken retning. Denne
kulturelle pluralisme funderet pd huma-
nismen redder kunne kaldes refleksivitet
og betyder at iagttagelsen er en grund-
leggende evne, som skabes som en sub-
jektiv kompetence. Det er tilblivelsen af
en historisk subjektivitet, hvor refleksion
og selvrefleksion, teatral bevidsthed, er
grundlag for fortolkning af verden; en
opforelse, som er “fortalt’ og kan ses ude-
fra pa afstand i tilskuerens optik, samtidig
med at det kan erfares indefra som levet.
Renessancen har fyldt meget i de
sidste dr og Engelbreth Larsen kommer



128

flere steder ind p& Dan Browns genfor-
handling af kulturel identitet i The Da
Vinci Code. Leonardo da Vincis billede
Den sidste nadver (1495-97) har karak-
ter af en teaterscene og er som bekendt
et dramatisk tableau, som viser discip-
lenes reaktion pd Jesu ytring: »Sandelig
siger jeg jer: En af jer vil forrdide mig.«
(Matthausevangeliet). Visuelt er bil-
ledet stramt perspektivisk med forsvin-
dingspunktet i Jesu gje. Han hoved er
indrammet af baggrundes vindue, og
lyset er medvirkende til at give ham en
naturlig aura, som erstatter »glorienc.
P4 den méde skabes et antropocentrisk
perspektiv, og betragteren absorberes i
den dramatiske dialogs tableau. Billedet
menneskeliggor gudsforholdet og diskus-
sionen om forrederens identitet er et for-
tolkningsproblem. Det er karakeeristisk,
at Judas ikke er mulig at udpege i mod-
setning til mange andre tidligere nadver-
gengivelser. Bordet som disciplene sidder
ved fremstilles i fugleperspektiv siledes, at
billedet neermest omfavner tilskueren og
suger denne ind i det dramatiske tableau.
Skyldssporgsmalet er blevet tvetydigt,
dbent, fortolkeligt og et subjektivt men-
neskeligt problem.

Brown skaber en ny fortolkningsmu-
lighed af Den sidste nadver ved at papege
Gralen som Marie Magdalene til venstre
for Jesus i billedet. Han forsager at gen-
skabe en stor sammenhangende kode,
som skulle fi vores historie til at henge
sammen pd en ny mide og samtidig afslore
den storste konspiration og forfalskning
af historien om Jesus menneskelige iden-
titet. Rune Engelbreth Larsen pointerer
noget andet i renassancen: kodernes usik-
kerhed, og dermed identitetens forskel-
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lighed og tvetydighed. Renassancen kan
forenklet sagt genforhandles ud fra en
konspirationstese, som genskaber en hel-
hedstenkning, og den kan forhandles ud
fra en kontingensteenkning, som pointe-
rer forskelligheden og det ikke-sammen-
hengende. Larsen stotter sig i hoj grad
til Michel de Montaigne (1532-92), som
var et renassancemenneske og forfatter
til en reekke essays, som Shakespeare efter
sigende leste, og ikke mindst Hamlet
er en slags ekko af Montaigne. Denne
beskriver sig selv med disse ord:

Genert og uforskammet, asketisk og vel-
lystig, snakkesalig og fimelt, hirdfer og
sensibel, skarpsindig og slov, gnaven og
godmodig, legnagtig og sanddru, lerd og
uvidende, rundhéndet og nerig og edsel, alt
det kan jeg til en vis grad se hos mig selv, alt
efter hvordan jeg vender og drejer mig. Og
enhver der studerer sig selv virkelig opmeerk-
somt, steder pd denne omskiftelighed og
disharmoni i sin egen person, ja, endog i sin
egen demmekraft. Jeg kan ikke sige noget
absolut, enkelt og holdbart om mig selv
uden forvirring og sammenblanding, og da
slet ikke med ét ord. »Distingo« er det mest
almengyldige led i min logik (citeret efter
Bjorn Bredal, 2005 s. 284)

»Distingo« (jeg skelner) er en skelnen,
som drejer sig om en ny forstdelse af
begrebet »handling«. I fravaret af en alt-
afgorende Gud er mennesket overladt
til at handle uden at kende resultatet og
uden at vide, hvornar og hvordan deden
vil melde sig, eller hvad deden er. Ikke
mindst pesten og massededen gjorde
sporgsmilet om deden til et eksistentielt
sporgsmil selvstendiggjort fra religionen
og kirken. Renessancens tvivl, skelnen
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og refleksion er melankoliens moderne
form, og hverken kirken, myndighederne
eller kunsten kan overtage denne proces.
Tvivlen gelder bevageligheden, jor-
dens bevagelse omkring solen, rejsens
uendelighed, og ikke mindst individets
mulighed for at skifte rolle og position.
Engelbreth Larsen siger direkte at retten
til forskellighed, som han finder nzermest
paradigmatisk udtryke af Montaigne,
»lober som en red trid gennem renzes-
sancens frembringelser, men er til gen-
geld ofte fraverende i det 20. &rhund-
rede« (Engelbreth Larsen, s. 332). Det
er dynamikkens princip, som afloser
middelalderens stilstand. Renzssancen
skaber en ikke-absolut tenkning, som
handler om overskridelser, opfindelser,
nydefineringer af kultur, opfindelser af
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perspektivet og tenkning af mennesket:
visuelt, dramatisk, som en skelnen mel-
lem muligheder. Der er tale om tilbli-
velsen af subjektet som historisk og som
europzisk. Renzssancetenkningen, som
Rune Engelbreth fremhaver det, er et
supplement til den nationale kanon, og
en sidan interdisciplinzr tenkning eller
gentenkning af renzssancen er et vigtigt
og spzndende projekt.
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