Hatar man teater?

Af Rikard Hoogland

Det ir uppenbart att det finns min som hatar vissa teatrala uttryck, de ir till och med skrimda av
teater och andra performativa hindelser. Detta har visat sig i reaktioner p ett par uppsittningar de
senaste dren. Det dr oftast anonyma grupperingar som gér sig hérda i tidningarnas kommentatorsfilt
pa nitet samt i egna sociala forum. Vixer det fram en konsmissig skillnad i férhillandet till teatern?
Ja, i nordisk kontext verkar det i alla fall vara s att teater i all stérre utstrickning viljs bort av min.
Teatern betraktas férmodligen mer med likgiltighet, men i visa fall har det lett till mordhot mot
ensemblemedlemmar.

1 Nordisk kulturpolitisk tidskrift fragade sig den norska forskaren Heidi Stavrum varfér genus ar
en negligerad friga inom kulturpolitisk forskning. (Stavrum 2007) Ser man det fran ett svenskt
perspektiv stimmer det inte, framforallt inte nir det handlar om vad som produceras och av vem.
Att istillet undersoka kdnsfordelningen bland publiken ir diremot inte sd vanligt. Det statiska
materialet brukar betona hur publiken 4r sammansatt med statistiken férdelad pa kvinnor och
min, och med konstaterandet att kvinnor 4r mer bendgna att dgna sig at kulturella aktiviter in min.
Men det ir ovanligt att ndgon diskuterar orsakerna till varfér min i alle hogre utstrickning viljer
bort att besdka olika kulturella aktiviteter. Det 4r dn mer ovanligt att man analyserar publikens
sammansittning ur ett genusperspektiv som stricker sig utover konstillhorighet. Det 4r betydligt
vanligare att analysera publikens klassammansittning och under det senaste decenniet dven ur ett
etniskt perspektiv.

Teater for man?

Det finns nigra exempel pé teatrar och eventarrangdrer som viljer att specialisera sig pd den
ena publikgruppen, men det ir i princip enbart kommersiella aktorer som tar sidana initativ.
Exempelvis gjorde Maximteatern uppsittningen Riktiga mdin (2011) som diskuterade mansrollen,
men publiken bestod inte enbart av min. Fér kvinnor anordnas stora kindisshower pad
inomhusidrottsarenor, Ladies night dir enbart min upptrider och enbart kvinnor finns i publiken.
Selektering av olika publikgrupper kan ske pa andra sitt, att delar av en publik inte kinner sig
vilkommen eller dnnu mer skapar sig bilder av vad det dr f6r hemskt som hinder inom teaterns
vaggar.

Aven partipolitiker kan anvinda en dubi6s bild av scenkonsten i den politiska propagandan och
pa sd site understryka det forake och ndrmast ett hat som oftast kommer frin grupperingar som
helt eller delvis domineras av min. Den kristdemokratiske partiledaren och socialministern Géran
Higglund holl 2009 et tal i Almedalen pa Gotland dir den politiska eliten samlas varje sommar:

Men inte heller nir jag vinder irar mot vinster hor jag mycket annat in svirartade
performance-vidl och kultursidornas idisslande av dekonstruktionen av kinet, upplosningen
av kategorierna, nedmonteringen av jaget och annat hyllande av sidant som i deras avskydda
USA allméint brukar gi under benimningen bullshit. (Héigglund 2009).

Aret efter brinde den dévarande partiledaren for Feministiskt initiativ, Gudrun Schyman, upp
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100000 svenska kronor i Almedalen for att pavisa loneskillnaden mellan kvinnor och min. (Olson
2010) Pengarna hade donerats av en reklambyrd och var alltsd inte pengar frin partiet. Trots det
ledde aktionen till en mycket upprérd diskussion och ingen papekad att pengarna inte ens hade
ricke till en helsidesannons i den storsta svenska morgontidningen Dagens Nybeter.

Niégra konstprojekt som grundade sig i examensarbeten pa Konstfack vickte stor uppstindelse
och hade férmodligen att géra med de ”performancevral” som socialministern tyckte sig hora. Det
gillde framforallt signaturen Nug som pé en video vandaliserade en tunnelbanevagn och Anna
Odell som rekonstruerade sitt sjalvmordsforsok pa en bro i Stockholm och hamnade nu liksom da
pa en psykiatrisk anstalt. (Sauter 2012)

Kulturen ifrigasattes (framférallt den performativa kulturen) for att vara onyttig, underlig eller
farlig. En grupp som kallade sig moderatminnen (med namnet anger de att de ir medlemmar
eller sympatisorer till det storsta regeringspartiet Moderaterna) kritiserade en uppsittning av det
feministiska Scummanifestet pd Tur-teatern i Stockholm. Det som framforallt upprérde dem var att
gruppen erbjod skolorna uppsittningen. De manliga grupperingarna gjorde (mestadels) anonyma
angrepp pa bloggar, via mail och inligg pa Facebook. (Melkersson 2011, Rosenberg 2012, s. 87)
Skadespelerskan mordhotades och forestillningarna fick genomféras med polisbevakning och
sikerhetsvakter. Forestillningen hade pd sitt och vis anpassat sig till publiksnittet och lit cirka
15 % av platserna vara reserverade fér min, som en del av den manliga publiken fick man vinta
pa att gd in medan skadespelerskan Andrea Edwards talade med den kvinnliga publiken. Sjilva
spelet riktades huvudsakligen mot den liktare som den kvinnliga publiken satt p4, vi i den manliga
publiken blev mer objektifierade och sedda som daliga exempel. Debattdrerna och de som gémde
sig i internets morker gick i allminhet inte och sig forestillningen och kunde dirfor inte heller
avlisa den satirska nivin utan uttryckte med sikerhet att forestillningen uppmannade till mord och
utrotandet av min. Uppsittningen ir en av flera som har lett till en stor politisk och massmedial
debatt, scenkonsten har dterigen visat sig kunna ha en politisk betydelse. Motkrafterna ir inte
intresserade av att delta utan kriver istillet att anslag ska skiras ner eller tas bort.

Mins bortviljande av teater

For att forstd bakgrunden till den minskade manliga teaterpubliken och mins aktiva bortviljande
av teater, kommer jag diskutera orsaker i teaterpolitiken och teaterns férhéllande till makten, ga
igenom nigra teorier om maskulinitetens forinderlighet och avsluta med teaterns roll i samhillet
idag och dess relation till manlighet. For en mer utforlig redogorelse fér synen pa publiken inom
den svenska kulturpolitiken hinvisas till min artikel i Peripeti 12 (Hoogland 2009).

Teaterkonsten har sedan mitten av 1800-talet 6kat sitt virde pd det kulturella filtet och inte
minst genom utvecklandet av regissérsrollen. Men det fanns en osiker attityd gentemot teatern,
inte minst gillde det sittet som kvinnliga skidespelare visades pa scenen och de diskussioner som
d& uppstod kring deras kroppar och hur mycket av ben och andra kroppsdelar som var synliga eller
anades. Som teatervetaren Tiina Rosenberg har visat i sin forskning vickte former av crossdressing
diskussioner, dir sexualiteten blev osiker, inte minst nir ett kirlekspar spelades av tva kvinnor
eller nir kvinnokroppen blev synliggjorda genom att kvinnobenen syntes nir de var iklidda byxor.
(Rosenberg 2000). Det gjorde naturligtvis teaterns kulturella och samhilleliga status osiker, men
samtidigt atcraktiv for heterosexuella min.

Ett exempel pd hur osiker teaterns roll i samhillet var, 4r att Kungliga Dramatiska Teatern 1888
privatiserades och under en period drevs som en skddespelarassociation. (Torsslow 1975) I samband
med invigningen av det nya Dramatenhuset 1908 bérjade staten dter ta ett finansiellt ansvar for
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teatern men forst 1920 skedde det reguljirt.

1933 tog den nytilltridda socialdemokratiska regeringen initiativet till en teaterutredning for att
kartligga det svenska teatersystemet och ta fram étgirder. (Bergman 1970) Ecklesiastikminstern
Arthur Engberg skrev som utgangspunkt for utredningen att den skulle féresla hur teatern skulle
spridas over hela landet: "Det ir icke blott huvudstadens befolkning som har berittigade ansprik
pa att komma i atnjutande av forstklassig teaterkonst” (Zeaterutredningen 1934, s. 6).

Utredningen ledde till starten av Riksteatern som skulle fora ut produktioner fran bl.a. de tva
nationella scenerna Dramaten och Operan. Det dréjde inte linge forrin Riksteatern bérjade
producera egna uppsittningar och turnera med produktioner frin de privatteatrar som utredningen
hade bedémt vara av ldg kvalitet. (Hoogland & Sauter 2008)

Av vike dr de strider som hade forts inom arbetarrorelsen och i synnerhet inom socialdemokratin
om det skulle formeras en speciell arbetarkultur, en motkultur. Kuleurpolitikforskaren Anders
Frenander har analyserat den debatt som férdes i de politiska partierna och utvecklingen av
de kulturpolitiska dokumenten. Han hivdar att socialdemokraterna 6vertog ett idealistiskt,
konservativt perspektiv gillande kulturens och konstens virde. Frenander anger Matthew Arnolds
Culture and Anarchy som en grund for detta synsitt. (Frenander 2007, s. 43-45) Jag har inte
sett Arnolds skrift anvindas i debatten och anser att det kunde ha vara rimligt att ocksd se pa
synsitt som de tyska kulturidealisterna forde fram. Frenander havdar ocksd att socialdemokraterna
infor sin langa regeringsperiod inte sig det som sjilvklart att staten skulle stédja kulturen. Ett
exempel som han ger ir det tal som den blivande statsministern Per Albin Hansson héll dir han
hivdade att “det angar oss icke” vilka fritidsaktiviteter som den enskilde medborgaren har. Liser
man talet tycks han vinda sig mot att staten ska peka ut att hogkultur skulle vara av hégre virde
4n att exempelvis “promenader i bil”. (Frenander 2007, s. 93) Statsvetaren My Klockar Linder har
gjort en annan tolkning av talet, dir hon tydligare diskuterar det utifrin den ridande debatten
i det socialdemokratiska partiet. Talet handlade enligt Klockar Lider snarare om vad en socialist
var och att det inte fanns nigon motsittning mellan att vara socialist och idrottsintresserad eller
kulturintresserad. (Klockar Linder 2009, s. 118) Ecklesiastikminister Arthur Engberg var 4 sin
sida mycket tydlig om vikten av de klassiska virdena inom kulturen. Bertil Jansson, som senare
var kultursekreterare i LO (huvudorganisationen for fackforeningarna som organiserade arbetare),
portritterade Engbergs syn pa foljande vis:

For konst- och kulturimnena kom betoningen att liggas pd klassiker. Arvet frin Hellas,
Rom och senare perioder spelade en stor roll. Nyskapande, experiment, nya internationella
impulser och folkliga aktiviteter mottes ofta med misstro. Ecklesiastikministern Artur Engberg
gav hérvidlag higljutt sin mening tillkinna pé dessa omriden. Men han var lingtifrin
ensam. (Jansson 1982).

Engberg sig det som att de tidigare fortryckea nu skulle fa verktyg att ta till sig klassikernas rikedom
och universalitet. Engbergs uppfattning segrade éver dem som ville bygga upp en motkultur,
en arbetarkultur. Idéhistorikern Per Sundgren har i sin avhandling om arbetarrérelsen och
kulturpolitiken pekat ut nigra exempel pa hur delar av arbetardrelsen forsdkee forma en speciell
arbetarklasskultur. Detta ifrdgasattes och den davarande partiledaren fér Socialdemokraterna,
Hjalmar Branting, ansig att socialdemokraterna aldrig kunde bli ett trovirdigt alternativ om
de forkastade den etablerade kulturen och forsokte bygga en ny. Det fanns ocksa en ridsla frin
Brantings sida att den alternativa kulturen skulle forstirka revolutiondra stromningar. Istillet drev
man studiecirklar dir de klassiska texterna okritiskt dyrkades. Mycket av det som utgjorde en
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arbetarklasskultur bedomdes som smutsigt och av lagt virde, detta inkluderade forfattare vars
noveller realistiskt skildrade arbetarklassens maktloshet i vardagslivssituationer. (Sundgren 2007,
s. 39-136)

De vinsterpolitiska organisationerna var 6ppnare fér den mer experimentella konsten, 4ven om
den del som var knuten till det sovjetiska Komintern fick svarigheter nir de skulle forklara varfor de
sovjetiska ledarna vinde sig mot "formalismen”. Vad kom denna ridsla for det experimentella, det
annorlunda sig av? En forklaring blev att den kapitalistiska virlden var fraktionerad och att detta
inte gillde efter att socialismen var inférd. (Sundgren, s. 171-232)

Arbetarrorelsen dominerades av min, liksom kulturpolitiken. I den kulturpolitiska debatten
inom arbetarrérelsen forekom i princip enbart min. Frigan 4r om valet att forpassa kulturen till
en bildningsfraga istillet for en samhillelig motkraft bidrog till att kulturpolitiken blev ointressant
ur ett makeperspekeiv?

Den friga som ligger under ytan i den hir artikeln dr om det ir vikeigt att det finns en manlig
teaterpublik och att den inte reduceras ytterligare. Att kvotera in en manlig teaterpublik ir inte
gangbart och skulle inte fa nagra resultat. Men samridigt 4r teatern ett av vira offentliga rum dir
samtal kan foras om demokrati och samhillets utveckling. Tyvirr 4r det ocksd s att samhillsmakten
(savil den ekonomiska som den politiska) domineras av man. Om dessa min till stor del avstir
fran att ta del av kulturuttryck blir det en fraga om vilken gemensam virdegrund samhillet star
pa. Det gar i och fr sig att siga att det finns betydligt fler kvinnliga representanter inom politiken
idag, men samtidigt har i Sverige makten i allt hogre grad forskjutits at den privata sektorn dir
mansdominansen i de stora foretagen ir 6vervildigande. Statistiken visar att det dr framférallt
inom de ligre socialklasserna som den manliga publiken saknas. Genom att studera kritiska
maskulinitetsteorier som sitter fokus pd hur hegemonin ver tid forindras inom de maskulina
grupperna, kan det bli mojligt att forsta varfor mins forhéllande till teatern har forindrats over tid.

Maskulinitetsteori

R.W. Connell betonar att maskuliniteten forindras och dirmed vad som upplevs som hotande for
den hegemoniska maskuliniteten. Den heteronormativa maskuliniteten kan for att uppritthalla sin
hegemoniska position forsvara sig mot feminiseringar och homosexualitet, vilka kan upplevas som
hotfulla mot den dominerande maskuliniteten. Connell studerar flera homosociala grupperingar
inom maskuliniteten, inte minst inom idrotten, for att studera hur den hegemoniska maskuliniteten
vidmakthdller sin position och hur den inordnar unga i den rddande maktordningen. Connell
hivdar att maskuliniteter "skapas och omskapas i en politisk process som paverkar intressebalansen
i samhillet och den sociala férindringens riktning”. (Connell 2003, s. 67) Connell lyfter dven fram
att det som kan definieras som hegemonisk maskulinitet skiljer sig &t i olika kulturer, dven det som
ur ett visterlindskt perspektiv skulle kunna betraktas som homosexuella handlingar kan vara delar
av introduktionsriter i andra kulturer.

Sean Nixon har i sin studie Hard Looks undersokt hur maskuliniteten har férindrats inom den
kommersiella kulturen och da speciellt tidskrifter f6r min och modeindustri. Han fokuserar pa hur
en ny manlighet introducerades dir mannen skulle vara intresserad av mode, skonhetsprodukter
etc. och hur en motreaktion uppstod framforalle i ett antal tidskrifter for min dir forsc “the
new man” och sedan “the new lad” presenterades. (Nixon 1996, s. 205-206) I denna bild av
maskulinitet framhivdes musklerna och den manliga sensualiteten nedtonades. Nixon visar hur
dynamiskt férindringen sker och hur stindiga omférhandlingar 4ger rum. Lanseringen av den
nya, mjukare mannen ledde till en forindring, men det handlade om att utéka ett konsumtionsfilt
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och motreaktionen minskade inte konsumtionsfiltet, men placerade det tydligare i en maskulin
kontext dir de tidigare virdena delvis ateretablerades.

Michael Kimmel har gjort en studie Gver teaterns funktion i den nordamerikanska
frigorelseprocessen, hur de maskuliniteter som gestaltades pd scen férindrades och vilka som
forkastades.(Kimmel 2002, s. 135-152) De olika sdtten att gestalta maskulinitet pa scenen ledde
till ett stort gatuupplopp, som slutade med att polisen skot ett antal protesterande till déds. Den
karaktir som blev symbolisk for den nya amerikanske mannen var "the Self-made man”. En av de
karakeirer som forkastades var den engelske dandyn som ségs som feminin och visade pa Englands
svaghet.

David Savran analyserar i A Queer Sort of Materialism hur elitkulturens foresprakare Highbrow
i 1950-talets USA vinde sig mot forsoken att sprida kultur i form av exempelvis bokklubbar.
Kulturen, ansig de, anpassades till en massmarknad och vilket ledde till en feminisering av kulturen
som ansdgs hotfull. Teater ansags i sin blandning av kommers och kultur vara speciellt Middlebrow.
Savran definierar Middlebrow som “the unstable, unpredictable, and anxious relationship between
art and commerce”. (Savran 2003, s. 17) Highbrow i 50-talets USA ansig diremot inte att
Lowbrow-kultur vara nigot hotfullt, eftersom den aldrig kunde ersitta elitkulturen.

Bide Kimmell och Savran lyfter fram teaterhindelser som har uppfattats som hotfulla gentemot
den hegemoniska maskuliniteten. Hur det som visades pé teatern kunde leda till en férsvagad,
feminiserad man. Att det maskulinitetsideal som 4r for tiden radande forindras av den omgivande
kulturen visar Connell och Nixon, och att forindringen kan styras av kommersiella krafter. Hir
finns en grund f6r analys av teatern och dess forhdllanden till maskuliniteterna. Nixon analyserar
marknadskrafter som arbetar f6r en férindrad mansroll, men att feminiseringen inte fir gi for
langt.

Popularkulturens roll

Som tidigare har konstaterats finns det populirkulturella arenor dir minnen dominerar eller
dir konsskillnaden inte dr s& markant. Populirkulturens forhallande till ”hég™-kulturen har
forindrats, fran bildningsidealens fordémande till nutidens genreblandningar. Musikforskaren och
kultursociologen Richard A. Peterson fokuserade inte pd elitens kultur utan pa populirkulturen och
dess komplexa samspel mellan publik och kommersiella krafter, tydligast i Creating Country Music.
(Peterson 1987) Tillsammans med Roger M. Kern gjorde han en studie om musiksmakf6rindring
inom High-, Middle- and Lowbrows mellan 1982 och 1992 i USA. (Peterson & Kern 1997) Det
som sker mellan dessa dr 4r att snobben som enbart lyssnar pd Highbrow-musikgenrer forsvinner,
istillet uppstar en ny grupp Omnivore” (ungefir allitare) som har sin bas i Highbrow-genrer men
som lyssnar betydligt mer pid Middlebrow-genrer in tidigare. Den nya kultureliten har en sidan
stor sikerhet att den kan ta till sig "ldgre” musikgenrer utan att det hotar dess status. Peterson anser
vidare att massproduktion inte ir férbundet med masskonsumtion “but to a reception process in
which people actively select and reinterpret symbols to produce a culture for themselves”. (Peterson
2000)

Med hjilp av kultursociologin gir det analysera hur kulturuttryck kan fungera som
identitetsskapande och som maktsystem. Detta gir att kombinera med maskulinitetsteori for att
pavisa hur kulturen fungerar som maktsystem inom hegemonisk maskulinitet, som i de tidigare
exemplen av Nixon och Savran. Connell pipekar dessutom hur idrotten, bdde utévande och
konsumtion av den, fungerar som grupp- och identitetsbyggande.
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Studier av mottaganden av en teaterhindelse

En av de fi studier med konsaspekt som har gjorts inom omridet dr Zannie Giraud Voss' och
Véronique Covas undersokning frin 2006 av publiken pa v ickekommersiella teatrar pa USA:s
vistkust. (Cova, Giraud Voss 2006) Utgingspunkten for studien dr marknadsforing, men det ar
av virde att de kommer fram till att minnen i publiken framforallt virderar den service som de
far av biljettkassorer, publikvirdar m.m., medan kvinnorna frimst virderar pro-sociala virden som
att teatern dr tillginglig och att den ger tillging till samhallet. De konstaterar ocksd att kvinnorna
pa ett tidigare stadium har en férméga att tolka teaterupplevelsen, men att vare sig min eller
kvinnor lagger sa stor vike vid artistisk kvalitet. De analyserar inte orsakerna till dessa skillnader och
forskarna konstaterar sjilva att studien saknar ett genusperspektiv. Undersokningen ir dessutom
begrinsad till tv4 teatrar, vilket gor det svart att dra ndgra generella slutsatser.

Publikstatistik

Grunden f6r denna artikel r att andelen vuxna min som ser teaterforestillningar har minskat
i Sverige. Att pdvisa en stor drastisk nedging ar inte sd enkelt beroende pa att mitningar av
teaterpublikens kénsmissiga sammansittning inte finns si langt bakat i tiden. For att fa en bild
av teaterpubliken i slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet skulle man £ gd till subjektiva
skildringar i dagbdcker, memoarer och romaner. En annan méjlighet skulle vara att undersoka om
abonnemangsforteckningar ir arkiverade. Aven om det skulle g att fi fram ett siffermaterial kan
man friga sig om de ir jimforbara, ensamma kvinnors rérlighet i Stockholm i slutet av 1800-talet
var begrinsad och de behévde en ledsagare. Vad sa den sociala konvenansen om kvinnor som gick
i grupp pé teatern och med vem anstod de att de gick i sillskap med ir frigor man i sé fall skulle
vara tvungen att stilla till materialet.

Sen kan det ocksd finnas publikstatistik men dir man har bedémt att konsférdelningen ir
ointressant att registrera. Exempelvis har jag inte funnit nigon statistik pd konsuppdelningen av
teaterpubliken i Tyskland.

En av de forsta undersokningarna gjordes i Stockholm 1967 av sociologen Harald Swedner
(en tidigare undersokning hade gjorts i Malmé av Swedner). Undersokningen som var en
intervjuundersdkning visade att andelen min i publiken pid Dramaten 1965 var 40-41 procent
och pa Stockholms stadsteaters stora scen 46 procent. (Swedner 1967: 103). Sett dver samtliga
undersdkta teatrar hamnade snittsiffran pa 42 % procent. Men som teatervetaren Willmar Sauter
konstaterar var det forst i mitten av 1970-talet som publikundersokningarna bérjade utvecklas
ordentligt inom det akademiska féltet. (Sauter 2002).

P4 de tvd stora teatrarna gors regelbundet publikenkiter som naturligtvis inte uppfyller
vetenskapliga krav men som trots det ger en fingervisning. Fran Dramaten har jag fitc tllging
till undersdkningarna de senaste fem 4ren och andelen min i publiken 4r mellan 28-31 procent.
Intressant dr ocksd tv4 historiska siffror 1983: 35 procent och 1994: 27 procent. (Benjaminsson
2013) Det kan vara riskabelt att dra for lingtgaende slutsatser, men det verkar som den liga nivan
etablerades under 1990-talet. Stockholms stadsteater har inte férsett mig med négra aktuella
uppgifter, men enligt en statlig utredning 2007 angavs att Stadsteaterns andelen min i publiken
var 30 procent. (Plats pd scen 2006: 523)".

1)  Varen 2012 gjorde en grupp grundstudenter i Teatervetenskap en undersokning kring teaterpolitik och
Stockholms stadsteater. Produktionschefen sa di att teatern hade gett upp att fo medelilders min att
ga teatern.
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Det finns ocksd undersokningar som ir betydligt mer statistiske korrekta, gjorda av exempelvis
Statistiska centralbyrdn respektive SOM-institutet vid Goteborgs universitet. Dessa undersdkningar
dr inte primirt fokuserade pa teatervanor utan de utgdr enbart ett delresultat.?

Till exempel siger SOM-undersokningen 2010 att teaterpubliken bestod av 42% min och 58
% kvinnor (de som gatt minst en ging per ar pa teater). (SOM 2011:14) Det ir en betydligt
hogre siffra dn den som kommer fram i teatrarnas undersokningar men dr ir det viktigt att vara
medveten om att det handlar om publiken i salongen, si troligen gir kvinnor oftare pa teater
dn min. I undersokningen fran 1967 visar det sig att min var mer benigna att gi pd privat-
och underhallningsteater 4n pa institutionsteatrarna. Den lidgsta besoksandelen f6r min hade
Operan med 28 %. (Swedner 1967: 103) En avgorande skillnad 4r ocksd att SOM-institutet r
en landsomfattande undersokning medan Swedners undersékning enbart studerade Stockholm.

SOM:-institutet gjorde en sammanstillning av 25 érs undersékningar av fritidsvanor, och dir
framgér en minskning men ingen dramatisk férindring av den manliga publiken. Detta forstirker
min tolkning att den stora minskningen skedde tidigare under 1970- och 1980-talen. (SOM
2011:14).

Jag har inte gjort nagra storre internationella jimférelser, en orsak ir bristen pa material.
Men den norska sociologen och kulturforskaren Per Mangset tar upp konsskillnaderna i
publiksammansittningen och konstaterar att det 4r kvinnlig overrepresentation pa de flesta
kulturarrangemangen. Han konstaterar ocksd att konsskillnaderna blir 4n mer tydliga pa
genrenivd och konstaterar: "Alt i alt kommer det till syne noen mer ’kjonnsstereotype’ forskjeller i
beskoksmenster nar vi ser nermre pa serskilte underkategorier av kulturtillbud” (Mangset 2012:
33) Manggset leder ocksa diskussionen vidare mot forhallandet till populdrkultur som oftare har en
manlig dominans.

I Danmark publicerades 2005 Danskernes kultur- og fritidsaktiviteter 2004 som pekar pd en dn
storre konsskillnad in i de svenska siffrorna:?

Flere kvinder end mand ser teater, siledes har 12% af kvinderne set teater inden for den
sidste mdned mod 6% af mandene, ligesom der er farre blandr kvinderne (17%), der aldrig
ser teater, mens 27% af mandene aldrig ser teater. (Bille 2005, s. 190).

Det finns ett behov av ett mer detaljerat underlag dir de olika indikatorerna kan stillas i
forhdllande till varandra. Detta statistiska material maste for en fordjupad undersdkning ocksd
stillas i relation till ett kvalitativt material. Teatervetarna Henri Schoenmakers och John Tulloch
konstaterar att man sillan har undersske publikens asikter om férestillningen. De anser att en viktig
utgdngspunke ar att det inte finns ndgra helt sanningsenliga svar. "By realizing this we can avoid
overdogmatic discussions regarding questions about how it is possible to know more about then
unknown spectators in the theatre. Complete truth and certainty is impossible.” (Schoenmakers,
Tulloch 2004, s. 15) Ertt storre undersdkningsprojekt borde genom intervjuer och teatersamtal
kunna ge en tydligare bild av de attitydférindringar som har skett och sitta dem i samband med
maskulinitetsteorierna.

2)  Statens kulturrad har ansvarat for statistik och kulturpolitiska utredningar. Frin och med 1 januari
2011 ansvar den nya myndigheten for kulturanalys for merparten av detta arbete.

3)  Det ir viktigt att papeka att det handlar om andra tidsperioder 4n i den svenska undersékningen.
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Kulturpolitiken och den krympande manliga teaterpubliken

Fragan om den frinvarande manliga teaterpubliken ir nist intill icke existerande inom den svenska
kulturpolitiken. Det 4r till och med sa att de kommersiella teaterproducenterna har varit mer aktiva
for att forindra situationen 4n kulturmyndigheterna. Den statliga utredningen om ojimnlikheten
inom scenomradet i Sverige ansdg inte att det fanns nigra skil ill dtgdrder. Det konstateras att det
inte dr efterstrdvansvirt att uppnd en kvantitativ jimstilldhet inom publiken utan att ”jimstilldhet
i publikarbetet pa ett grundliggande plan handlar om att erbjuda kvinnor och min likvirdiga
mojligheter att vara delaktiga i scenkonsten”. (Plats pd scen, 235)

Vad giller bokldsning finns det en reaktion mot att min inte ldser i samma omfattning som forr,
att allt fler helt avstar. Regeringen tog initiativ till att ta fram ldsfrimjande atgirder for pojkar,
di formagan att ldsa komplexare texter saknas hos manga. (Orrenius 2012) Men i det fallet har
initiativet en nyttighetsfaktor, att nd bra studieresultatc. Den populidra TV-programledaren och
forfattaren Daniel Sjélin konstaterade (och jag vet inte om det dven kan vara ett rad till teatern):

Skit i dem. Det ir inget problem att min inte liser néigot. Problemet uppstdr nér dessa
illitterata min sedan har makten i sambiillet, familjen eller i konsumkin. Alltsa, storta dem
Jorst, liir de lisa sen! Klassisk hjirntvitr alltsa. (Karlsson, 2008).

Rikard Hoogland

Universitetslektor i teatervetenskap och prefekt vid Institutionen for musik- och teatervetenskap,
Stockholms universitet. Disputerade 2005 pé avhandlingen Speler om teaterpolitiken. Der
svenska regionteatersystemet frin statligt initiativ till lokal realitet. Utgav 2008 Moite eller
konflikt? En studie over teaterpedagoger med icke-svensk teaterbakgrund pi DIs teateravdelning
och Teaterhigskolan i Stockholm. Var redakedr for Nordic Theatre Studies 2008-2010. Medlem
av IFTRs working group Theatrical Events.
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