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Tv-seriensom
vortidsroman?

Ja k o b  I s a k  N i e l s e n

Igennemdesenereårharderfloreretenidéom,atmodernetv-serierkanbetragtes
somvortidsudgaveafromanen.Idéenerblevetfremsatafsåvelkreativeaktører
somkulturjournalisterog forskere.Selvommanmedal rimelighedkunne frem-
hævetv-serierfraethavaflande,såharromananalogienisærfåetvindisejlenei
forbindelsemeddenefterhåndenmassiveomtaleafnyeretimelangeamerikanske
tv-seriersåsomThe Sopranos (HBO,1999-2007),The Wire (HBO,2002-2008)og
Mad Men(AMC,2007-).Kortsagterdertaleomtv-serier,derkanknyttestildet
fænomen,somdendanskeudgivelseFjernsyn for viderekomne (2011)benævneren
“tredjeguldalder” inden foramerikansk tv-dramatik.Deter såledesogså fraden
kant,athovedeksemplerneinærværendeartikelvilkomme.
 Hverkenisamtidenellerhistoriskseterromanenimidlertiddenenesteudtryks-
form,somerblevetsatiforholdtiltv-serien.
 Sermanpåamerikansktv-fiktionstidligeår,hvormangeserierblevsendtlive,
ogviftenaf tv-serierblandtandet talte soap-serier(fxGuiding Light [CBS,1952-
2009])ogsituationskomedier(fxAmos ’n’ Andy[CBS,1951-53]& I Love Lucy[CBS,
1951-57]) foruden demere hæderkronede antologidramaer (individuelle tv-spil
somfxMarty[NBC,1953],derblevpræsenteretindenforenoverordnetramme),
såvarderprimærtstærkeforbindelseslinjertilradioen,kunsekundærttilfilmog
litteratur.1Radioogtvdelerdelsenrækkemediemæssigekarakteristika:Detvarog
erstadigtcentralt forbeggemedier,atdekantransmitterelive,atdeudspringer
fraéncentralkildeogbroadcastestiletukendtmassepublikum,atdeteretmedie,
dermødersinemodtagereideresegethjemogsåledesflettersigindivoressociale
livogantagerhenvendelsesformer,dernetoperafstemt i forhold tildennekom-
binationafmassekommunikationogparasocial interaktion(sefxHorton&Wohl
1997[1956]).Delsvardersærligtiamerikansktv-historieentætbranchemæssig
forbindelse, idetdet i langthøjeregradvarde store radiostationer, somkontrol-
leredetv-markedet,mensHollywoodsfilmimperierhovedsageligtsådetnyemedie
somenpotentiel trussel.Dervarsåledesenstormigrationafradiomedarbejdere
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og radioprogrammerover i tv-sendefladen–herunderAmos ’n’ Andy (seNielsen
1994).TilgengældvarmegetfåetableredeHollywood-medarbejderemedvirkende
tilatudarbejde tv-mediets fortællemæssigeogæstetiskepalet(filmfotografenog
instruktørenKarlFreundstre-kamera-set-upogbelysningsstrategitilI Love Lucyvar
envigtigundtagelse).
 Dertalesikkemegetomforbindelsenmellemtv-serierogradioenidag,andet
endinedsættendeforstand,somnårThe Sopranos’ophavsmand,DavidChase,for-
klarer,at“Televisionisreallyanoutgrowthofradio.Andradioisjustallyak-yak-
yak-yak.Andthat’swhattelevisionis:yak-yak-yak-yak.It’saprisonerofdialogue,
filmofpeopletalking”(Biskind2007).Chasehavdeenlangkarriereindenfortv-
produktionbagsig,førhanpåbegyndteThe Sopranos,ogharmåskeafdengrund
føltdetmagtpåliggendeatlæggeafstandtildettv-medie,somThe Sopranostrods
altskulleformidlesigennem.HantalermedbeundringomTwin Peaks,fordiserien
ihøjeregradgavmindelseromandrekunstarterendligetv:

There’smysteryineverythingDavidLynchdoes.Idon’tmean,WhokilledLauraPalmer?

There’sawholeotherlevelofstuffgoingon,thissenseofthemysterious,ofthepoetic,

thatyouseeingreatpainting,thatyouseeinforeignfilms,that’swaymorethanthesum

ofitsparts.Ididn’tseethatontelevision.Ididn’tseeanybodyeventryingit.(Biskind)

Chaseudtalte,athanistedetanskuedeThe Sopranossometprojekt,dergikudpå
atlevereenspillefilmomugen(ibid.).DetharMichaelMannogsåudtaltomMiami 
Vice (seHøjer2011,19),mendeterbemærkelsesværdigt,atChase–udoverde
åbenlysegenrerevisionistiskebestræbelseriThe Sopranos–ogsåspecifiktsøgtehen
imodkunstfilmensæstetiskenormer(størrefortolkningsrum,karaktererieksisten-
tiellegrænsesituationer,tvetydighed,digressioner,markeretudsigelse,transgres-
siveimpulseriforholdtilrepræsentationenafsex,voldogeder).2 

 MedudtalelsersomovennævnteerChasefuldstændigitrådmedHBOsefter-
hånden legendariskeslogan“It’sNotTV. It’sHBO.”3SåvelChasesbemærkninger
somHBOssloganerudtrykforenefterhåndenvelkendtbestræbelsepåatdisso-
cieresigfrasitmediemæssigeudgangspunktforistedetatassocieresigmedmere
lødigeellerhøjkulturelleudtryksformer.Detteforholdkendermanogsåfraandre
medier,fxfrafilmensbarndomidensåkaldtefilm d’art-bevægelse,derforsøgteat
tiltrækkemiddelklassenvedatfilmatiserescenekunstensoglitteraturensklassikere
istatisketotalindstillinger.EllernårD.W.Griffithforsvaredesinanvendelseafpa-
rallelklipningiAfter Many Years(1908)vedatrefereretilCharlesDickens’romaner,
somindeholderlignendeovergangemellemtohandlingsforløb(Griffith1969).Der
eraltsåikkekuntaleomæstetiskestrategier,menogsåomkommunikativestrate-
gier.Iforbindelsemednyereamerikansketv-seriererdennedissocieringstendens
fratvgåetsåvidt,atforskereligefremharfundetdetnødvendigtatgenindskrivede
kanoniseredeserieritv-historienvedatpåvise,hvorledesdeknyttersigtil tvmediets
normerogkonventioner(sefxEngelstad2011).
 Atsammenkobletv-serienmedetandetmedieellerenandenudtryksformer
altsåingenlundenyt–faktisknærmestuomgængeligt.4Ikkedestomindreharsam-
menligningenafromanenogdentimelangedramaserieigennemdesenereårværet
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bemærkelsesværdigt.Nårdetfraallehjørnerafmediekredsløbet– iproduktions-
kulturen, fankulturen,markedsføringen,kulturjournalistikken,akademiskeudgi-
velsermv. fremhæves,atdereret slægtskabmellemtv-serierog romankunst, så
stårdetklart,atviharmedetfænomenatgøre,somfortjeneratblivebelystmere
indgående(sefxMongaard2010,Thorsen2011,Schepelern2011,Gjelsvik&Bruhn
2011,Oxholm2011).HerhjemmeharSørenStaalBalslevmedflerebidragiWeek-
endavisenligefremværetenartbannerførerforantagelsenogharfremsatenrække
argumenterfor,attv-seriensomudtryksformharfællestrækmedromanen(Balslev
2010,2011).Enmereellermindreeksplicitproblemstillingerogså,omtv-serieni
enellerandenforstanderifærdmedatovertageromanensdomæne.Atdetnuer
tv-serier,somharovertagetnogleafromanenshævdvundnefunktionersåsomat
leveredestore,vidtforgrenedesamfundsskildringer.Detkanmangodtdiskutere
påetværkinterntoghypotetiskplan.Iforholdtildetfaktiskeforbrugafhenholdsvis
romanerogtv-seriererdettilgengælduhyrevanskeligtatbesvare,omfxflereog
fleresertv-serieri stedet forathiveenromanudafbogreolen–ihvertfaldhvad
angårdanskernesmedieforbrug.5Ladosderforiførsteomgangfokuserepåroma-
nanalogien.
 Étafdeførsteproblemeropståribestræbelsenpåatdefineredetoudtryksfor-
mer,særligtromanenersværatindfangedefinitorisk.Selvkortearbejdsdefinitio-
nersom“enlængerefiktivberetningiprosaform”kandiskuteres:skaldetvære i
prosaform,ogskaldetværefiktivt?HvadmedversromanersomFrederikPaludan-
MüllersAdam Homo (1842-49)ellerromaner,hvorbiografiskeellerandrefaktuelle
dimensionererindlejretifortællingen?Ladosiudgangspunktetantage,atvimed
romantaleromenfiktivprosatekstpåmindst100siderogmedenlængdepå300-
600sidersomnorm.Indenfortv-fiktionenerdernaturligvisogsåen langrække
forskelligegenreforviklingerog-forgreninger:situationskomedier,miniserier,do-
cusoaps,soap-serier,dramedierogdeslige.Dadiskussionenførstogfremmesthar
knyttet sig til serier somThe Sopranos,The Wire,Mad Men,Breaking Bad (AMC,
2008-),Game of Thrones(HBO,2011-)mv.,erdethensigtsmæssigtattageudgangs-
punktidentimelangedramaserie,somivirkelighedenkanvareheltnedtil38-40
minutteraltafhængigafreklamepauserneslængde.
 Menerdersånogetomsammenligningenmellemnetopromanenogtv-serien?
Ja,deterderfaktisk.Sammenligningenergangbariforholdtilenrækkeparametre
–særligthvismanindsnævrerdeiudgangspunktettemmeligheterogeneogvidt-
favnende udtryksformer “romanen” og “den timelange tv-serie” og fokuserer på
bestemteeksemplerogstrømningersamtpåbestemtedistributions-,brugs-ogop-
levelsesformer.Eftersomdennyeretv-seriesslægtskabmedspillefilmenharværet
mindstligesåhøjtbesunget(sefxHill&Hu2008),såviljegiminsammenfatning
afindlysendeberøringsfladermellemromanogtv-serieundertidenperspektivere
tilspillefilmen.

Romanenogtv-serienharberøringsfladeiforholdtiludgivelsesfrekvens.Alexandre
Dumas’(1802-1870)ogCharlesDickens’(1812-1870)romanerudkomfxoftesom
føljetoneritidsskrifterelleraviser(typiskmedenmånedsellerugesmellemrum)for
førstsenereatbliveudsendtsomsamletbogværk.Detlignerienvisudstrækningtv-
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seriensudgivelseshistorikfraugentligtv-visningtilsamletudgivelseiDVD-bokssæt.
EtinstruktivteksempelkanværeCharlesDickens’Hard Times,derudkomadtyve
omgangehverlørdagfra1.apriltilden12.august1854iDickens’egettidsskrift
Household Worlds.Hverføljetonvarentenétellertokapitler(kapitelangivelsenvar
alleredeangivetiselvetidsskriftet)bortsetfraførsteogsidsteudgivelse,derbegge
rummedetrekapitler.Selvdenneindlednings-ogafslutningstungeudgivelsesform
kanmindeomdeudvidedepilotafsnitiseriersomTwin Peaksellerdetdobbeltaf-
snit,somindlederfemtesæsonafMad Men,ligesomvissetv-seriersåsomBattlestar 
Galactica(Sci-FiChannel,2004-2009)ogvoresegenRejseholdet(DR,2000-2003)
ogsåafsluttesmeddobbeltafsnit.
 Renttidsmæssigtkanforbrugetafdetoudtryksformerogsåmindeomhinan-
den.SørenStaalBastholmlavedeiWeekendavisenenudregningaf,hvorlangtid
detsådancirkavilletageattyggesigigennemAmerican Psycho.Udfraetgennem-
snitpå200ordperminutkomhanfremtilca.16timer(Balslev2011),hvilketsva-
rernogenlundetil,hvaddettageratseensæsonafendramaseriesomLost(ABC,
2004-2010).Så længeviholderostildentimelangedramaserie(medelleruden
reklamepauser),såerdettidsmæssigeudsvingindenforhenholdsvisdramaserien
ogromanenheller ikkeheltvedsidenaf.Nogleafdekortestesæsoner indenfor
dennyebølgeafamerikansketv-serierfindermaniseriersomBreaking BadogThe 
Walking Dead(AMC,2010-),hvorderblotersyvafsnitiførstesæson(ca.5-6timer
tagerdetat sedesæsoner iét stræk).Megetkortereogviharmedenminiserie
atgøre.PådenandenendeafskalaenharviseriersomThe X-filesudsendti202
afsnitialt,dertagercirka140timeratkonsumerepådvd.Itilfældetromanener
læsehastighedenselvfølgeligrelativ,menfemtimertilatlæseHermanBangsSom-
merglæder(1902),dermedsinegodt100sidererrelativttætpånovellelængde,og
140timertilatlæseMarcelProustsPå sporet efter den tabte tid(1913-1927)ervel
hellerikkeskudtlangtforbi.
 Hvor langtidmaneriselskabmedenromanellerentv-serieerafafgørende
betydning fordeengagementsstrukturer,derkanoparbejdesover tid.Her ligner
tv-serienihøjeregradromanenendspillefilmen.Detlangetidsmæssigestrækgiver
eksempelvismulighedforatkommeindunderhudenpåenlangrækkeafkarakterer
afforskelligrace,alder,kønogbeskæftigelse,såmandervedfåretsocialttværsnit
afenbefolkning.Seriernekanselvfølgeligogsåvælgeistedetatboresiglængere
nedidenenkeltekarakterspsykologiskeforviklinger.SomGlennCreeberformule-
rerdet:“Itcouldevenbearguedthatlong-formdramaisintrinsicallybettersuited
toexploreanddramatise thecomplexityof characterpsychology[…]compared
withthecontemporaryfeaturefilm[…]”(2004,6).Herudovergiverdentidsmæs-
sigeudstrækningmulighedforatfølgelængereudviklingssporpåsåvelmikro-som
makroplanietmindrekomprimeretforløb.IenseriesomMad Menkanmanfxover
længerestrækfølgestoresamfundsmæssigeogkulturhistoriskeforandringeruden,
atdetforceresnedientreminutterlangmontagesekvens,menistedetfremvises
i et elliptisk,men trods altmere virkelighedsnært tempo.Og i en serie somThe 
Wirespillerdetlangeformatenheltessentielrolle,delsfordidentidsmæssigeud-
strækningerstærktmedvirkendetilatformidleaktørernesfastlåsthedisocialeog
institutionellestrukturer,delsfordiserienvedatprioritereennylokalitetpersæ-
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son(‘thelow-rises’,havnefronten,borgmesterkontoret,skolenogavisredaktionen)
over tidfremviser,hvorledesdeforskelligeinstitutionerogsocialegrupperingerer
filtretindihinanden.Justeresderétstedikredsløbet,giverdetudsvingetandet
sted.Desudenforstårmanogsågradvist,hvordanforskelligeinstitutionererunder-
lagtdesammeprocedurer:kvantificeringvisersigfxatværeetafgørenderedskab
forpolitiskstyringisåvelpoliti-somskolevæsen.Iskolentestermanreeltikkeele-
vernemenskolerne,datestresultaterneharindflydelsepådeøkonomiskemidler,
somtilføresskolen.Derforunderviserlærerneeleverneiattagetesten,selvomdet
ilæringshenseendeeruhensigtsmæssigt.Ogipolitietsmordafdelingermanefter-
håndenkuninteresseret imordsager,derer letteatopklare,fordiopklaringspro-
centeneretpolitiskværktøjfordeoverordnedekommisæreriafdelingen(Burrell
ogRawlsførstogfremmest)ogdepolitikere,somerhøjereoppeisystemet.Seriens
udstrækninggørdetogsåmuligtatservereénafThe Wirespointer:samfundetspro-
blemervisersigatværesystemiske,ogserienanskuerdegrundlæggendekårsom
statiskeogfastlåste.Detsermanved,atselvdebærendekarakterer,somgøroprør,
visersigikkeatværedeidiosynkratiskeindividualister,sommanmåsketroede,at
devar.Istedetviserdesigatindtagesocialefunktionerogsamfundsmæssigerol-
ler,derienvisudstrækningerkonstante.Dadenellersusædvanligtobsternasige
McNulty“meldersigud”ifjerdesæson,lever“thespiritofMcNulty”videre,blandt
andetikollegaenKimaGreggs,ogdadenensommeulv,OmarLittle,somhverkener
indskrevetipolitietsellernarkokartelletshierarki,dræbesisæsonfem,træderden
ungeMichaeltilsyneladendeindogudfylderdensamfundsmæssigeniche,dettrods
altmåværeatbevægesigpåkantenafsåvellovensomnarkobanderne.
 Ogsårelationernekaraktererne imellemundergåriflereserierdissegradvisefor-
andringerovertid,oghonorererdeseere,somharseriensbagkatalogierindring.
BemærkeksempelvishvordandennyansattesekretærPeggyipilotafsnittettilMad 
MenlæggersinhåndpåDonDrapersienmisforståetantagelseaf,athunskaltilbyde
sigseksuelt somundskyldning forathavekvajetsig(fig.1).Spol fremtil syvende
afsnitifjerdesæson,ogmanser,hvorledesdetnuerDon–fraskiltogfølelsesmæssigt
sårbar–derlæggerhåndenpåPeggysefterennat,derrokkerendelvedderesindbyr-
desstatusforhold(fig.2).Denformforgenklangpåtværsafover30timersfiktionshi-
storiefindermannaturligvisikkeispillefilmen,menmuligvisnokiromaner.

Figur1
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 Étafdeafgørendekarakteristikaveddenyereamerikanskedramaserierer,at
derersketenudviklingvækfraepisodefortællingersomfxColumbo,hvorenenkelt
fortælletrådintroduceresogafsluttesisammeafsnit,iretningafmereføljetonori-
enteredefortællestrategier,hvorføljetonbuer,sæsonbuerogseriebuerdominerer.
Krimi-ogpolitiseriersomCSI(CBS,2000-)ogBones(Fox,2005-)erdemestved-
holdendeiforholdtilepisodeserieformatet,hvordet–istilmedRejseholdet –ty-
pisk er kriminalitet og opklaring, som følger episodebuen,mens karakterernes
privatekonfliktforholdudviklersigihandlingsbuerpåtværsafafsnittene.Meni
enpolitiseriesomThe Wirekandettageseksafsnitoverhovedetatfåinstalleret
denovervågning,sombevirker,atpolitifolkenereeltkankomme i gangmedat
opklarekriminaliteten.
 Enføljetonorienteretfortælleformkoblerikkenødvendigvistv-serientættere
til romanens fortællestrategier, fornaturligvisfindesderadskilligekanoniserede
romaner,somogsåfølgeretepisodiskformatmedrelativtregelmæssigefortælle-
mæssigeklimakserindlagtundervejs,fxAlice i eventyrland(1865),The Adventures 
of Huckleberry Finn(1884)eller1001 nats fortælling(ca.8-900).Idetoførstnævnte
erdeepisodiskeforløbindordnetenoverordnet fortællebue,mensdeepisodiskefor-
løbisidstnævnteerindordnetenoverordnetramme–ikkeuligantologidramaerne
iamerikansktvsbarndom,hvorselverammesætningendogtypiskvarafenanden
karakter(fxannoncør-,genre-, slot- , spilletids-og/ellerpersonabaseret som i fx
The Kraft Television Theatre,The Twilight Zone,Matinee Theater,Playhouse 90 og
Hitchcock Presents).MankanogsåtrækkedenepisodiskefortællingtilbagetilCer-
vantes’Don Quijote(1605/1615)eller–somBrianPetersengørdet–helttilbage
tilmytenomHercules’prøvelser(2011,9).Ikkedestomindremåmanfastslå,at
denepisodiske fortællestruktur i denamerikanske tv-historiehar været enmere
dominerendemodusendtilfældeteriromanhistorien.Ogmåskevigtigstafalt,så
demonstrererdiskussionen,atkoblingenmellemdenyereamerikansketv-serierog
romanerermestoplagtiforholdtilenbestemttypeafromanfortælling,DavidSi-
monharselvnævntDickensogBalzacsamtmereuspecificeret“denstorerussiske
roman”somdirekteinspirationskilderforThe Wire(“WhyThe WireisUnmissable
Television”).SomNickGriffinformulererdet:

Figur2
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The Wireisa60hour-longnovel,dividedintofivepartsbyitsfiveseasons.And,likeall

greatnovels,The Wireisdeep,complicatedandinterwoven.Itsfifthseasonwillfeature

31characters,connectedbymultiple,overlappingandintersectingplotlines.Traditional

TVshowsrarelyattempttocarrymorethantwoplotlinesatatimeandsometimes,just

one.(2007)

Iforholdtiltyngdeogsocialpolitiskagendakanmangodtse,hvadSimonmener,
mensomjegsenerevilkommeindpå,ersammenkoblingenogsåmisvisende.
 Nårmansåensjældengangfinderendecideretepisodebueietafsluttetogaf-
rundetafsnit,såerdetofteafenhelandenstøbning.IBreaking Badoptræderder
fxitredjesæsonetheltafsnitmedtitlen“Fly”(III:10),sommedfåundtagelserkan
betragtessoménlangdigressioniforholdtilseriensoverordnedefortællemæssige
udvikling.Afsnittet foregårmestendels iWaltersogJesseshemmelige laboratori-
um,hvordeeransattilatproduceremethamfetamin.Daarbejdsdagengårpåhæld,
opdagerensøvnbesværetWalterimidlertidenstueflueilaboratoriet,somhannat-
tenigennemforsøgerattagelivetaf–ogdaJesseankommernæstemorgen,tvinges
hanafWaltertilatassisterehamibestræbelsen.42minutterindeiafsnittetkom-
merkulminationenpåafsnittetslaboratoriekuller,daJesseendeliggørdetafmed
fluen,hvorefterdenfaldertiljordenidramatiskslowmotion!Afsnittetsluttermed,
atendnuenstuefluemartrerWalterderhjemme.
 Atindlæggeen45minuttersdigressionerstortsetuhørtindenforspillefilmens
historie,såogsåhererderentættererelationtildemerealsidigefortællestrategier,
mankanfindeindenforlitteraturhistorien,kortsagtenandenafvejningafdet,Peter
Brooksomtalersomenfortællingsteleologiskeogdigressivedimensioner(1984).
DennekoblingtillitterærefortællingererVinceGilliganogholdetbagBreaking Bad
heltpåhøjdemed,nårdemedafsnitstitlen“Fly”refererertilKafkasforfatterskab
ogmerespecifikttilKafkasnovelleForvandlingen(1915).6Breaking Badsprotago-
nist,WalterWhite,forvandlesganskevistikketiletinsektellerlignendeuhumsk
væsen,mensomWalterWhitesigeromkemiipilotafsnittet–ogindirekteomsig
selv:“Technically,chemistryisthestudyofmatterbutIprefertoseeitasthestudy
ofchange”.Somudsagnsordetiselveserietitlenantyder,såhandlerBreaking Bad
netopomforandringsprocesser–ikkepludselige,sciencefiction-lignendeforvand-
linger,menlangsommehverdagslignendeforandringsprocesserisåvelkrop(kræft-
cellerne)somsind,hvorWalteroverindtilviderefemsæsonerudviklersigfrakuet
kemilærerogbilvaskertilbenhårdnarkobaron.
 Ogsåiforholdtilbrugssituationliggerforbrugaftv-seriertætterepåromanlæs-
ningendpåbiograffilmen.Såveltv-serieforbrugsomromanlæsningmåfortrinsvist
betragtessomhjemmeaktivitet,derkanflettes indivoreshverdagsritualer,mens
biograffilmenerenplanlagtude-i-byen-aktivitetpålinjemedenkoncertellertea-
terforestilling.Deoplevelsesmæssigerammerombiografoplevelsenertypisknøje
tilrettelagtiforholdtilkoncentreretfokus(detmørklagtelokale,lærredsrettedesæ-
der,tribune),menssåveltvsomromanertypiskkonsumeresietmiljø,derermere
tilgængeligtfordistraktion–ikkeatmanønskeratblivedistraheretnaturligvis,men
mankanletteregåtilogfratv-serienogromanlæsningerendtilfældetermedbio-
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graffilmen.Hervardertidligereenmereudtaltforskel,fordibogentrodsaltlettere
ladersigtransportereoglæsestortsetoveralt.Deterstadigdefærreste,somtager
iPad’enmedpåstrandenforatsetv-serier,menbærbareafspilningsenhedergørdet
ihvertfaldpotentieltlettereatoplevetv-serieriallemuligesituationer.
 Iforholdtildemønstreogritualer,derknyttersigtildensocialebrugafmedier,
erderdetsærligeforholdvedmangeafdenyereamerikanskeføljetonserier,atde
netopikkehartrukketmangeseere,nårdeerblevetvistitv,menihøjeregradses
påbl.a.dvd.KeldReinickefortæller,atderialledeskandinaviskelandetegnersig
etlignendemønster:

Dererdensammetendensideandreskandinaviskelande:deamerikansketv-serierhar

sværerevedattiltrækkeseereendføritiden,selvomdefaktiskerbedreendnogensinde.

Jegtrorikke,deterligmed,atmanikkeserdet.Mangiderbareikkesedetpåtv,man

serdetpåbokssæt.

Dererstadigdenvigtigeforskelpådvd-forbrugogromanlæsning,atdvd’eninvi-
terer tilensocialaktivitet,mensromanlæsningoftesterensoloaktivitet.Bortset
herfrahardetat seen tv-seriepådvd fremfor i sendefladenet størreslægtskab
med romanlæsning, fordi man ikke er underlagt tv-stationens programplanlæg-
ning,flow-ogslotstrategimedugentligevisningerpåmereellermindrefastlagte
tidspunkter. Flere kommentatorer og forskerehar ogsåpåpeget, at seriernes vær-
kæstetisketrækgørdvd-boksentilenmereoplagtforbrugsform(sebl.a.HillsogGjel-
svik2010).TilenseriesomThe Wirefindesderligefremenapplikation,derhjælper
medatholderedepåseriensmangelokaliteterogkarakterer.The Wiresvægtningaf
føljetontrådebevirkerendvidere,atdeenkelteafsnitikkeernærsåafrundedesom
merekonventionelleepisodiskepolitiserier.Nårhvertafsnitefterladerseerenmed
enrækkeuafsluttedeføljetontråde,såkandetnaturligvisværevanskeligtat‘samle
trådeneop’,hvisdergårenhelugetilnæsteafsnit.Mensdeflesteserierpåreklame-
finansierettvsamtenShowtime-seriesomDexter(seHundtofte2011)gørsitbedste
foratletteovergangenfraugetilugevedhjælpaf“sidste-gang-på-Dexter”-montager
og“næste-gang-på-Dexter”-ditto,såerHBOsserier–ogherunderThe Wire–bemær-
kelsesværdigtkarrigemeddissegreb.NårSimonLundiPolitikenmodstillertv-serien
ogromanlæsningen,idetdetermerebekvemtat“indtageetsociologisktværsnitaf
samtidenhorisontaltpådivanen”endat“tyggesigigennemenordrigproteinbombe
afJonathanFranzen”(Lund2011),såunderkenderhandenreceptionsæstetiskeud-
fordring,somadskilligenyereamerikansketv-serierdiskeropmed,herunderThe 
Wire,menligeledesseriersomTreme,OzogDeadwood.Hererdetsærligtinteres-
santmedserier somThe WireogDeadwood,dernetoper sprogligtudfordrende.
IThe Wireerdetikkekunsomdansker,atdetkanværesværtatfølgemed.Selv
karakterernei serien harundertidenvanskeligtvedatforståhinanden.Delserspro-
getsocialtdifferentierende,ogdelserslangsletogretenoverlevelsesstrategifor
narkobanderne,hvorforpolitietitredjesæsonligefremhyrerenmodensortkvinde
(CarolineMassey)tilatoversættebandesproget.
 Ganske vist er en tv-produktion naturligvis en polyfonisk udtryksform, hvor
mange forskellige ‘stemmer’mødes og udøver indflydelse på det samlede værk:
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forfattere, instruktører, skuespillerne, productiondesignere, komponister, lydde-
signereogsåvidere.Ikkedestomindrehartv-serienogsåumiddelbartettættere
slægtskabmedromanenendmedspillefilmenidenforstand,atdet ihøjgrader
serienshovedforfatter, somsvinger taktstokkenog ikke instruktøren,derbl.a. af
produktionsmæssigeårsagertypiskkunkaninstruereétellertoafsnitadgangen.7
Deteraltsåkortsagtenforfatterbaseretudtryksform.Langtdeflestesåkaldtesho-
wrunnersermanuskriptforfattere(AllanBall,DavidChase,DavidSimon,Matthew
Weiner,DavidMilch,StevenBochco,HowardGordon,AlexGansamedvidere).8
Mens tv-seriensexecutiveproducer tidligerevarenmereneutral skikkelse, såer
han/hun inyere tidopskrevet til såkaldt “showrunner”ogomtalesbåde indadtil
ogbrandesudadtilsomserienskreativeauteur.Titelsekvensenstypiskekreditering
“createdby”sigersådansetdethele.Vedatreducereenpolyfoniskudtryksformtil
énforfatter,såhartv-serienogsåpådennefrontnærmetsigromanen.

Sammenfattendekanmansige,atderetslægtskabmellemtv-serienogromanen
i forhold til en række parametre: udgivelsesmønster, tidsmæssig udstrækning,
fortælleforholdogdeæstetiskemuligheder,somknyttersigtildet langeformat i
forholdtilfxkaraktergalleriog‘hukommelse’samtværkernespotentiellefunktion
somkrønikeogformidlerafbrederekulturhistoriskebevægelser,ligesomderogså
erbrugskontekstuelleogproduktionsmæssigeligheder.Etandetvæsentligtudvik-
lingspunktindenfornyereamerikansketv-serierbringerdemogsånærmereroma-
nensspændvidde–nemligatdeogså tematiskafsøgernyegrænser: “Honey, I’m
home”hardethundredvisafgangeklingetidiverseamerikanskesituationskome-
dierogsoap-serier,mendehjemmegåendehusmødresomfxBettyiMad Meneller
SkyleriBreaking Baderikkeligefremsødesomhonning,mensnarerestride,fxover
forderesbørn(Betty)ellerderesmænd(Skyler).Detilbagevendendefamiliefædre
kommerimidlertidogsåhjemmedløgneoghemmelighederibagagen(utroskab,
narkoproduktionsomnebengeschäft, ja,de lyversågaromderesegen identitet).
Hvisderdaoverhovedeternogenfamilieatvendehjemtil(McNultyerfxfraskilt
iThe Wire,ogOzforegårietfængsel,hvorderstortsetkunermænd).Oghvisder
overhovedeterfamiliefædreiserierne(The L Wordhandlerfxudelukkendeomles-
biskeogtransseksuelle).Oghvisderdaoverhovedeternogethjematvendetilbage
til.SomkarakterernesigeromOmarLittleiThe Wire:“Heinthewind”–hansynes
aldrigathaveetfastbosted,ognårhanendeligkommerhjemtilsinungemandlige
elsker,kunnehanpassendelevereindgangsreplikken“Honey,I’mhomo”istedet.
Racisme,tro,seksualitet,sadisme,patriotisme,korruption,strafogalt,hvadhjertet
ellersbegærer,bliverproblematiseretidisseserier,ogdettetematiskespillerumer
naturligvisknyttettilseriernesrepræsentationsmæssigespændvidde(mereherom
senere),hvordegårekstremtlangtiforholdtilskildringenafsex,voldogeder.I
hvertfaldiforholdtilamerikansk tv,menssåvelspillefilmsomromankunst–også
iamerikanskaftapning–længeharhaftdissefrihedsgrader.Menogsåherertv-se-
rienmåskealligeveltættereknyttettilromanenendtilspillefilmen,fordiviiserier
somDexter,The Sopranos,Mad MenogBreaking Badlukkeryderstfejlbarligepro-
tagonisterindivoresstuer,hvorvieriselskabmeddemiopmod50-60timer–det
visersigdogogså,atstortsetalleprotagonisteridisseserierudfordrervoressympa-
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tiforhold,mendogikkeerfuldblodspsykopater,hellerikkeseriemorderenDexter,
sommåbetegnessomdenmestmoralskforsvarligemorder,mankanforestillesig.

Menselvomderaltsåerenlangrækkegrundetil,atsammenligningenaftv-serienog
romanenhargyldighed,såerdetnødvendigtafslutningsvistatpåpegeenrækkegrun-
detil,atviharmedtovidtforskelligeudtryksformermedhversinhistorieatgøre.
 Førstogfremmesterdernaturligvisdenindlysendeforskel,attv-serieneren
audiovisuel udtryksform. Selv omman rentmetodisk kan inspireres af litterære
analysemodeller,ogdernaturligviseroverordnedefremstillingsformer,somgårpå
tværsafmedier,kommermanikkeudenom,atdetgrundlæggendeertv-seriens
billederoglyde,somformidlervoresindgangtilgenre,fortælling,tematiskeforvik-
lingerogsåvidere.Ermanikkesensitivoverfordenaudiovisuelleiscenesættelses
formgivendefunktion,så‘fanger’manikkeanalytisk,hvadtv-seriensomudtryks-
formreeltdrejersigom.Atdevisuellevirkemidlerercentrale,sermanfxafJørgen
Stigelsefterhånden30årgamleanalyseafMatador,hvorhanspointeer,atdeter
envisueldetalje,somharseriens“vigtigstebetydningsbærendefunktion”,nemlig
Mads Andersen Skjerns “hærgede knudemandsansigt” (1981, 49). I forlængelse
heraferdetvigtigtatbetone,hvordandennyebølgeaftv-serierogsåforsøgerat
differentieresigiforholdtildet(audio)visuellevokabularium,somtraditionelthar
kendetegnettv.Determåsketydeligstimangeafserierneshyperstiliseredeogbe-
tydningsmættedetitelsekvenser,somisigselvharenselvstændigattraktionsværdi
ognærmesteratbetragtesometværkiværket.Megetbetegnendefordetnærmest
akademiskerefleksionsniveau,disseserierbesidder,harflereaftitelsekvenserneli-
gefremselvanalytisketræk–dvs.atdeindlæggerfortolkningsnøglertilserien.Den
faldendesilhuet iMad Menstitelsekvenserfxetganskeoplagteksempel,somer
metaforiskkoblettilseriensnarereendpragmatiskoginformativt–deninviterer
formeligt tilanalytiskaktivitet.Denfaldendesilhuetkaneksempelvisbådeknyt-
tes tilen truendeafsløringafDonDrapers identitetskonstruktion,menkanogså
afspejledenkulturhistoriskederoutefordenbestemtemandetype,somDonDraper
repræsenterer.9 Titelsekvenserneerofteudliciteret til produktionsselskaber, som

Figur3
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specialiserersigikorteaudiovisuelleformater,ogerderforikkedenreellemålestok
forseriernesaudiovisuellerepertoire.Heltgrundlæggendekanmananføre,atsåvel
denauditivesomdenvisuellepaleterblevetbredere.Detskyldesdels,atsærligt
HBO-serierogserierpådetraditionellebroadcast-netværkharrelativthøjebudget-
ter,mendetkanogsåknyttestildetfaktum,attv-serierogspillefilmsomfølgeafden
tiltagendesamling ikonglomerater ihøjeregraddelerproduktionsfaciliteterend
tidligere.Derudovererteknologienhjemmeistuernenaturligvisogsåafgørende:
hvisforbrugerenserserienpåBluRaypåen46tommersplasma-ellerLED-skærm,
ogikkeet25tommersbilledrørs-tv,såerdernaturligvisogsåbedremulighedfor,at
deæstetiskevalgihøjeregradkankommetilderesrethjemmeistuerne.Totalbil-
ledetkanpludseligkommetilafafsløremegetnuanceredebetydninger,somviser
detiandensæsonsførsteafsnitafThe Wire:EfterdensocialtopadstræbendeNick
ikkekanfåbilentilatstarte(fig.3),klippesdertildenmodsattevinkel,hvorman
bagdenknaptnoksynligebilkansehavnefrontentårnesigop(fig.4).Dennetotal-
indstillingligneretabstraktkunstværk,menersamtidigetganskemarkantbillede
påsocialfastlåshedogdettungeåg,derhvilerpåNicksskuldre:Detbliverikkeletat
kommefriafdethavnefrontsmiljø,somhansfamiliehararbejdetigennemgenera-
tioner.Denvisuellestilbehøvesgenereltikkeværesånærbilledfokuseret,somden
traditionelter(seZerlang1989,289-90),menkanværemeresynkoperet,ligesom
mankanarbejdemednogleheltandrelysniveauer,ogfotograferneikkebehøverat
væresåængsteligeforatindhyllebestemtescenerimørke.
 Selvomanalogientilromanenerblevetfremsatiforbindelsemeddenameri-
kansketv-seriestredjeguldalder,sågælderdetforsåveldeneuropæiskesomden
amerikanskeserie-fiktion,atdenudspringerafbestemtemediesystemiskevilkår.
IforholdtilDRstv-serierspillermedieaftalernesogpublicservice-aftalernesram-
mevilkår en afgørende rolle ligesomDRsudlægning af public service-kontrakten
ogsåervigtig.Finansieringsmæssigterlicensbetalingselvfølgeligafgørende,men
medenestimeretminutprispå90.000-100.000perminutforsøndagsdramatikken
(dvs.4-5millionerperafsnit),såblivermannødttilogsåatvurderedensamtidige
danske tv-produktion i lyset af andre finansieringskilder såsom co-produktioner

Figur4
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medfxZDF,indtægtervedseriesalgtiludlandet,franchising-indtægtervedvide-
resalgafrettighedertiludlandetmv.).Ogsådennyeguldalderindenforamerikan-
sketv-serierereteksempelpå,hvorafgørendemediesystemiskefaktorererforet
tv-historiskfænomen.Denyeretv-seriers forskelligeværkæstetiskekarakteristika
udspringermerespecifiktafbestemtetv-historiskeudviklingstrin,konkurrencefor-
hold,produktionsvilkår,branchespecifikkeogtv-juridiskeforhold,ligesomdertil
tv-serierneknyttersignoglesærligeudtryksmæssigeogreceptionsæstetiskekende-
tegn.
 Det erde forhold, som sidste årsFjernsyn for viderekomne (2011) forsøgte at
indskrivetv-seriernei.Dererkortsagttaleomenudvikling,dertogsitudspringi
HBOssatsningindenfororiginalproducerettv-dramaislutningenaf90ernemed
triadenOz(1997-2003),Sex and the City(1998-2004)ogThe Sopranos(1999-2007)
somdeførstestenkast.Sidenharfænomenetspredtsigsomringeivandet.Selve
grundlagetforHBOstv-dramatiskestrategiberorpåenretskendelsefra1977,der
fastsatte,atHBOsabonnementsfinansieredetv-udbudikkeerunderlagtdesamme
censurbestemmelser som de landsdækkende reklamefinansierede broadcast-ka-
nalers(idagNBC,CBS,ABC,Fox,TheCW).MantilvælgerHBO,mensbroadcast-
kanalernestv-signalsåatsigevandrerdirekteindideamerikanskestuerogderfor
erunderlagtsåvelselvcensursomindskærpelsernedfældetiCommunications Act of 
1934(ogseneretilføjelserogrevisioner).Heriformuleresbroadcast-kanalernesbe-
grænsningeriforholdtilatsendeobskønt,uanstændigtogprofantmateriale.Fede-
ralCommunicationsCommission(FCC)forbydereksempelvisbroadcast-kanalerne
atudsendeobskøntmaterialeidetheletaget,menssåkaldtuanstændigtogprofant
materialeerforbudtmellemklokken6og22.10Historisksetvarenandenstyrende
faktor princippet om “least objectionable programming” (LOP). LOP-princippet
blevlanceretafNBC’sPaulL.Kleiniløbetaf1960’erneogpræsenteretpåskrifti
enkortartikeliTV Guidei1971.Dengrundlæggendeantagelse–inspireretafden
canadiskemedieteoretikerMarshallMcLuhan–er,attv-seeregenerelttænderfor
atsetvibredforstand(mediet)ogikkeforatseetbestemtprogram.Kleinsprin-
cipharhaftstorgennemslagskraftpågrundaftrekonkreteforhold.NBC,CBSog
ABCsdominansinetværksæraenframidtenaf50ernetilmidtenaf80ernebetød,
atkonkurrencenvarbegrænset,ogatkanalernemereellermindrevar sikret en
stor seerskare, somde skulle “holdepå”.Desudenvarde tre broadcast-kanalers
programflader–setiforholdtilvortidsdifferentieredetv-udbud–forbavsendelig
hinanden.Ettredjevæsentligtforholdvar,attv-apparatetidenneærafortrinsvis
varetstuealterforfamilien.Alledisseforholdvarmedtilatinddæmmeamerikansk
tviårtier–ogerdetforsåvidtstadigvæk.Herafkommerdebegrænsninger,som
GeorgeCarlinbyggedesinberømtemonolog“SevenWordsYouCanNeverSayon
Television”opomkring.Ogdeter i vidudstrækningdenudlægningaf “tv”, som
HBOgøropmedideressloganogderesdramaserier.
 Enandenvigtigforskelpåbetalingskanalerneogdereklamefinansieredebroad-
cast-netværker,atsidstnævnteerslaverafseertal,fordideerdirektebestemmende
forderesreklameindtægter,mensdetfordeabonnementsfinansieredekanalersna-
rereer‘pakken’(konstellationenafforskelligetyperindhold),derskalfremståat-
traktivfordefamilieoverhoveder,somskaltræffeafgørelsenom,hvorvidtmanvil
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abonnerepåtjenesten.HBOogandreabonnementsfinansieredekabelnetværksom
ShowtimeogStarzerdermedfrierestilletiforholdtilrepræsentationenafsex,vold
ogederideenkeltetv-serier.Derermedandreordetbredereæstetiskogtematisk
spillerum,somdekanudviklederesdramaserier indenfor. Ikkealeneudnyttede
HBOdetspillerumfradagét,degjordedetogsåimarkedsføringsmæssighenseende
tilderes såkaldteUSP(uniquesellingproposition)medsloganet “It’sNotTv. It’s
HBO.”
 IforholdtilfxHollywoodfilmensyngrepublikum,såfikHBOfatietmeremo-
dent(typisk25-49årige),veluddannet,urbantpublikummedmiddeltilhøj ind-
komst.Detersåvelenkøbestærksomforbrugspåvirkeligmålgruppe,derermindst
ligesåattraktiv fordeheltellerdelvist reklamefinansieredekanaler.Meddelvist
reklamefinansierethentydestildesåkaldtebasic cable-kanaler,sombådeerabonne-
ments-ogreklamefinansierede.AMC(Mad Men,Breaking Bad,The Walking Dead,
The Killingmv.)erdenmestkendte,mendererenrækkeandresomFXogUSA,der
ogsåharbudtindmedoriginalproducerettv-drama.Basic cable-kanalerneskalogså
tilkøbesoghardermedstørrefrihedsgraderendbroadcast-kanalerne,mentypisk
mindrefrihedsgraderenddereneabonnementsfinansieredekanalersomHBOog
Showtime(premium cable-kanaler), fordidetrodsaltskal tækkesannoncørerne. I
konkurrencenomdenovennævntemålgruppevilbroadcast-netværkeraldrigkunne
udfordreHBO-serieriforholdtilkropsligeogsprogligeexcesser,menhariseriersom
Lost,Veronica Mars,West Wing,24 timer skruetpåenrækkeandreknappersåsom
fortællemæssigkompleksitet,stilistiskekvilibrisme,intertekstuellereferencefælles-
skaber,genrehybriditet,filosofiskeproblemstillinger,dybsindigepolitisketemaer,
ironiskdistance,opskrivningenafseriernesshowrunnertil“auteur”medvidere.
 Pointener,atheledenneudvikling inden for tv-serien ikke iudgangspunktet
skyldes,atdiverseidealistiskemanuskriptforfattereforsøgeratskubbetv-serieni
retningafromankunst.Denamerikansketv-serieerstadigetgennemgåendekom-
mercielt forehavende.Tilgengældkanvipriseos lykkeligeover,aten rækkeak-
tører–såvelpremiumcable,basiccablesombroadcast-kanaler–idisseårappel-
lerertildensammekræsnemålgruppeogderfornyudviklersåvelfortællemæssigt,
genremæssigt,stilistisksomrepræsentationsmæssigt.Detkanklingeafkommerciel
determinisme,menmarkedsforholdogkonkurrencesituationeretheltafgørende
grundlagfordeforskelligeværkinternekarakteristika,derkendetegnernyereame-
rikansketv-serier.Hvisnogenskullenæreentankeom,atdenyeamerikansketv-
seriererudtrykforkunstneriskrevoltemodetableredekommerciellemekanismer
ogmagtenselite,såerdeteksempelvisværdat ihukomme,atdet tilsyneladende
heterogeneogdifferentieredetv-markederunderbyggetafoligarkiskeejerforhold,
ogatalledestørrekanalerindgårimellemstoreellerenormemediekonglomera-
ter11:HBOerejetafTimeWarner,ABCerejetafDisney,CBSogShowtimeerejet
afSumnerRedstonesNationalAmusements,FoxogFXafRupertMurdochsNews
Corporation,NBCafComcastogGeneralElectricogsåvidere.Hvorgrænsesøgende
ogsamfundsmæssigtrevsendeHBOstv-dramatikender,såberorprojektetseksi-
stensberettigelseisidsteendepå,atdeterenlukrativforretningsmodel,hvorfortje-
nestenhavnerilommernepåTimeWarnersaktionærer.Detkanderforvirkeenten
paradoksaltellerligefremforløjet,nårseriersomThe Wireindadtilgøroprørmod
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depolitiske,økonomiskeogsocialesystemer,nårdenudadtilermedtilatvedlige-
holdeselvsamme.ThomasNørgaardskrivereksempelvisomDavidSimonogThe 
Wire,athanhar

etklartikonoklastiskprojekt,derskalgøreopmodkonkurrenterneogderesforsimplede

ogfordrejedefremstillingafemnersomnarkokriminalitetogpolitiarbejde.Projekteter

dermedikkekunsamfundskritisk,menogsåkritiskoverforkulturindustrienogdeforfø-

rendemidler,deranvendesijagtenpåseere.(Nørgaard2011)

Mankunneindvende:ErdetikkekompromitterendeforThe Wireskulturindustri-
ellekritik,atHBOejesafTimeWarner?Mankanundertidenspore institutionel
selvkritikimetafiktionellesituationskomediersomThe Larry Sanders Show (HBO,
1992-1998)og30 Rock(ABC,2006-),deriserierneshandlingfaktiskproblemati-
sererkonsekvenserneafselveseriensejerforhold(!),menmanblivertrodsaltnødt
tilatfastholde,atdefår lov–sandsynligvissålænge,atdeterøkonomisklukrativt.
 DaPeterSchepelerni1990skrevomamerikansktv,at“deproduktionsorganisa-
toriskestandardiseringerførernødvendigvistilenæstetiskstandardisering”(1990,
10),såundervurderedehanganskevistdenæstetiskealsidighed,somalleredeHill 
Street Blues(ABC,1981-1987)havdeindvarslet,mendetinteressanteer,atdepro-
duktionsorganisatoriskerammer,somtv-seriererblevettilundersidenOz,Sex and 
the CityogThe Sopranossnarerehargjortæstetiskdifferentieringtildennyestan-
dard.Alligevelmåmantilstå,atdereræstetisketerritorier,somdeamerikanske
tv-serierikkeharbetrådtendnu–ogmåskehellerikkevilkommetil.
 Sermanpåspillefilmensiscenesættelsesstrategier,såkantv-seriernesprodukti-
onsnormer,ejerforholdeneogdekommerciellerammerståivejenfor,atvifxikke
sertv-seriermedengennemsnitligindstillingslængde(GIL)på40sekunder,som
vikenderdetfrakunstfilmen.Såskalviistedetseiretningafeuropæisketv-serier
somBerlin Alexanderplatz (1980) ellerHeimat (1984, 1992).Nu er klippetempo
selvfølgeligblotétparameterblandtmange iensamletaudiovisuelorkestrering,
menalligevelerdetenforbavsendepræcisindikatorpåfxenspillefilmsparadigma-
tiskealliance:MegetfåkonventionelleHollywood-filmharfxenGILpåovertise-
kunder,mensmegetfåeuropæiskekunstfilmharenGILpåundertisekunder.Selv
enafdemestvidtgåendeogfortællemæssigtinnovativeseriersomThe Wireerrent
klippetekniskforbavsendetætpåmainstream:medengennemsnitligindstillings-
længdepå5-6sekunder(ligMad Meniøvrigt),såliggerdentætterepåromantiske
komedierendpåkunstfilmenslongtake-æstetik.
 Selvomnyereamerikansketv-serierkonstantudviderderesfortællestrategier,
audiovisuelleogtematiskepalet,såerderaltsåstadiggrænser:Tv-serienharikke
densammespændviddesomfilmenogsletikkesomromanen–ikkeenganghvis
man inkluderereuropæiske tv-serier somHeimat,Berlin Alexanderplatz ellerThe 
Singing Detective (1986).Tv-serienharikkeenJalousie(Robbe-Grillet,1957)eller
enTropismer(NathalieSarraute,1939)–ellerenNaked Lunch(Burroughs,1959)
ogInfinite Jest(DavidFosterWallace,1996)fordensagsskyld.Eksempelvisereks-
tremtmangeamerikanske tv-serier i fortællemæssighenseende stadigbyggetop
omdengodegamlekonfliktmellemarbejdslivogprivatliv,tosporsomermarkante

“



J
a

k
o

b
 I

s
a

k
 N

ie
l

s
e

n
 |

 T
v

-
s

e
r

ie
n

 s
o

m
 v

o
r

 t
id

s
 r

o
m

a
n

?

9 7

iopbygningenafThe Sopranos,Mad Men,Breaking BadogHomelandforeksempel.
Romankunstenfavnermedandreordvidere.Deterselvfølgeligenkonsekvensaf,
atdetervæsentligtdyrereogtypiskkræverlangtflereaktøreratstableentv-serie
påbenene,endtilfældetervedenromanstilblivelsesproces.Dererganskevistmi-
levidtfraPantertanter(NBC,1985-1992)tilOz(HBO,1997-2003),mentiltrodsfor
nyereamerikansketv-serierstransgressivetendenser,såerderstadigetreservoiraf
æstetiskemuligheder,somdenamerikansketv-serieikkeharbetrådtogpågrund
afsinekommerciellegrundvilkårsandsynligvisikkekommertilatbetræde.Menjeg
håber,atjegtagerfejl.

Noter
1 Istedetforatanskuefænomenetsomtv-seriensgenremæssigeudviklinghen imodroman-og

filmkunst,såkanmannaturligvisogsåtrækkelinjernelængeretilbageogsepådenseriellefikti-

onshistorie.DetgørBrianPeterseneksempelvisiennyereartikeliKosmorama,hvormanifølge

Petersen i Illiaden ogmytenomHercules kan sehenholdsvis føljetonserienog episodeserien

tagesitudspring(2011,8-9).Dervedtegnerdersigetbilledeaf,hvordandenseriellefiktionhar

migreretfraudtryksformtiludtryksform–fxfrahelteepostilromanføljetontiltegneseriertil

filmtilradiotiltvtilinternettilmobiltelefon(desåkaldtemobisodes).Serialiteternaturligvisen

essentieldimensionvedtv-serien,mendetervigtigtatindtænkehelemediekredsløbetidiskus-

sionenafforskelligemediemæssigeudtryk,herunderproduktionsvilkår,konkurrencesituation,

brugskontekstogsocialbrug.Altsåerdetligesåvigtigtatfokuserepå“tv”(demediemæssige

karakteristika)sompå“serialitet”.

2 Hovedpartenafdissekarakteristikavedkunstfilmensomfortællemæssigtparadigmefindesbe-

skrevetiBordwell(1985),omendvissedimensionererunderbelysteihansudlægning,eksem-

pelvisdetransgressivedimensioner,sommanserdemudfoldetifxPierPaoloPasolinisSalò o le 

120 giornate di Sodoma(1975)ogLa grande bouffe (1973,MarcoFerreri).

3 HBOs sloganblev i2011ændret til “It’sHBO”.ÆndringenafHBOs slogan til “It’sHBO”kan

forståspåmindst tomåder:dels atHBOerblevet så stærkt et brand, atdet ikke længere er

nødvendigtatpointerebudskabetomHBOsafstandtagenfratraditioneltbroadcast-tv.Omvendt

kanmanogsåudlæggedet somenanerkendelse af, atdetnokerTV,menatHBOsoriginal 

programming-strategiharændrettvslødighedialalmindelighed,såledesmanikkelængerebe-

høveratdissocieresigframediet.

4 Senhalvfemserneersomsådanenormtinteressanteidenneudvikling.Udoveratmanherfik

startskuddettilenhelbølgeafnyetv-dramaermedkompliceredeplotstrukturerogenormeka-

raktergallerier,såvarderogsåindenforspillefilmenensandeksplosionafsåkaldtenetværks-

ellerkonvergerendeskæbnefortællinger(seBordwell2007).Selvomdetervanskeligtatpåvise

despecifikkekausalerelationer,såerdetpåfaldende,atdisseudviklingstrinfaldersammenmed

såvelinternettetssommobiltelefonensfolkeligegennembrud(ihvertfaldidenvestligeverden),

hvordetatnavigereinetværkfællesskaberbegyndteatblivehverdag.

5 DetspørgsmålsynesfxatgennemsyreDavidFosterWallacesessay“EUnibusPluram:Television

andU.S.Fiction”(1993)ogJonathanFranzens(1996)essay“PerchancetoDream:IntheAgeof

Images,aReasontoWriteNovels”omrelationenmellemlitteraturogtv/billedmedieriUSA–se

ogsåAndersen(2010).IfølgeBilleetal(2005)erderikkeklaretegnpå,atdanskernesromanfor-

brugervigende,menundersøgelsenstrækkersigogsåkuntil2004.Dansketv-seriersomKrøni-

ken,Bryggeren,ForbrydelsenI-IIogRejseholdetharhaftenormthøjeseertaliDanmark,enshare
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påhele85ogenratingpå4.5forførstegangsvisningenafKrønikenfx,mensdetervanskeligere

atvurderedanskernesforbrugafamerikansketv-serier.Denyereamerikansketv-seriertrækker

yderstbeskedneseertalpådansktv,mensestilgengældpådvdogon-line,hvordetafforskellige

årsagerervanskeligtatfåpræcisetal(sefxNielsen2011,204samtnote3-4,222).Distributø-

rerneønsker sjældentat informereomspecifikke salgstal,menoffentliggør trodsalt enkelte

oplysningeromover-disken-salget fordebedst sælgendedvder.DanmarksStatistik spørger i

deresforbrugsundersøgelsetildanskerneskøbafdvd/vhs/BluRay,menderskelnesikkemellem

spillefilm,tv-serier,dokumentarmv.

6 Foregåendeafsnit(III:9)hedder“Kafkaesque”,menseriensreferencetilKafkagårudoverde

typiskeassociationertildetatværelåstindeietsystemafbureaukratiskuigennemskuelighed.

WaltherogJessesadfærdilaboratoriet–ogtidligereiJesseskælder–liggersåledesinærmere

forlængelseafdet,IsakWinkelHolmanskuersomcentraltiKafkasforfatterskab:“zonerisam-

fundet,hvormenneskeroptrædermedreduceretmenneskelighed”(HolmciteretiSørensen).

7 Idetinstruktørenogsåskalmedvirketilredigeringen,såvildetisåfaldafholdehamfraatin-

struerenyeafsnit,ogdervedvilleproduktionenliggestille,sålængeathan/hunsidderiklip-

perummet.

8 Foreteksempelpå,hvordandennerolleindvirkerpådenfaktisketilblivelsesprocessefxGrif-

fin(2007).Denenkelteinstruktørharikkefinal cut,menersnarereenlejesvend.EjhelleriDR

Dramafårinstruktørensomgrundregelfinalcut.

9 Foruddybendeanalyserafdenne titelsekvens seNielsen (2011,208-212)ogHalskov (2011,

47-48).Detskaldogpåpeges,attitelsekvensentrodssitmetaforisk-gådefuldeislætpåsubtilvis

ogsåtjenernoglemerepragmatiskefunktionersomatetablerehandlingsrummet(Manhattans

reklameverden)oghovedkarakteren(DonDraper).

10 Retningsliniernekanlæsesher:www.fcc.gov/guides/obscenity-indecency-and-profanity.

11 AMCadskillersig,dakanalenerejetafCablevision,dereretmilliardforetagende,menikkeen

mastodontog ikke– somdeøvrigekonglomerater–harenmagtfuldHollywood-distributør i

konglomeratet.DetnyligtlanceredebørsselskabAMCNetworkserimidlertidsatisøenietforsøg

påatkapitaliserepådenbrandingværdi,AMCharfåetikraftafseriersomMad Men,Breaking Bad

ogThe Walking Dead(James2011).Dettevirkerumiddelbartsomensalgsfremmendemanøvre,

ogomkorttidkunneogsåAMCmegetvelindgåietafdestoremediekonglomerater.
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