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La s s e  G amm e l g a a r d

AlisonBechdelsFun Home. A Family Tragicomicfra2006erpåmangemåderethy-
bridtværk.Somgenreerdetpåenogsammetidengrafiskroman,entragedie,en
komedie, endannelsesromanog et erindringsværk (både somen selvbiografiog
somenbiografiomfaderenBruce).Derersmåantrit tilenKünstlerroman,men
det er bestemt ikkenoget, der sættes i forgrunden.Det er ogsåmeddette værk,
atBechdeletablerersigsomkunstner.Tokompositoriskestrategierersærligvig-
tigeforminanalyse:1)atselvbiografiblandesmedfiktionaliserendegrebog2)at
værketudgøresafsamspilletmellemtomedier:detvisuelleogdetsproglige.Som
erindringsværkerkarakterfortællerenAlisonsplittetienerindrendeogenerindret
person.Deterenkonventionelfortælleteknik,menkombinationenafdetomedier
udviderformensmuligeressourcer.Overordnetkanmansige,atdynamikkenfore-
gårmellembillederne,personernesdirektetaleogkommentarbokseafforskellige
arter.Dererenslagsstandardform,hvorAlisonvisueltoptrædersomenkarakter,
dersesudefrapåligefodmeddeandrekarakterer.Dettevisuelleindtryksuppleres
såafdirektetaleitalebobler(somjomåfungeresomdet,derifølgedeterindrende
jegblevsagt,ellermedsandsynlighedkunneværeblevet sagt)ogafkommenta-
rerfradeterindrendejeg.Alisonsesaltsåvisueltudefra,mendenerfarneAlisons
“voiceover”skildrerhendeindefra.Detkanmindeomenfilm,hvordererenfortæl-
ler,derogsåerenkarakter,derfilmes(eteksempelkunneværeLesterBurnhamfra
American Beauty,hvismanserbortfradetunaturligei,athansfortællerstemmeer
postmortem).MenforudendennestandardformeksperimentererBechdelmeget,
ogjegerisærinteresseretiafvigelsernefrastandardformen,oghvaddebetyder
forvoresfortolkningafBechdelsfortolkningafsinfortid(somerindringsværker
dethelesubjektivtmarkeret).Interessenfordisseafvigelserkanintroduceresmed
følgendeproblemstillendespørgsmål:Hvordanunderbyggerdetvisuelletekstens
anakroni (Genettes begreb for afvigelser fra kronologisk tidsrepræsentation)?
Hvilkenfunktionhardetegnedefotografieroverforde“tegneserieprægede”pa-
neler?Hvordankandetokommunikationskanalerssamspilbrugessomoverraskel-

i Alison Bechdels grafiske erindringsværk:  
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sesgenerator(fxetidylliskbilledeledsagetafenchokerendefortællerkommentar
elleretbilledesplaceringsoverrumplendeeffekt)?Hvilkenbetydningfårtegnede
elementersomkropssprogogansigtsudtrykforfortællerenssprogligebeskrivel-
seraffølelser?Hvordankanbilledserieranvendessomfortolkningsmetaforer?De
flesteafdespørgsmål,somjegvilforsøgeatbesvareigennemminlæsningafFun 
Home,vilkunnestillestilethvilketsomhelstgrafiskerindringsværk.

Bogensstruktur
JaredGardnerharforeslået,atdererensærligforbindelsemellemerindringsvær-
kerogdengrafiskegenre:“Itisthegraphicmemoirthatbestallowsforthissimul-
taneous claim of autobiography and fiction, and for the simultaneous demand
on the reader for both distance and identification” (22).Det kan i den forbin-
delseværeinteressantatkasteetflygtigtblikpåværketsparatekst.Bådetrage-
die og komedie – eller sammentrækningen “tragikomedie” (“comic” på engelsk
spillerselvfølgeligogsåpå“tegneserie”)–forbindervitypiskmedfiktionogikke
medselvbiografi.SkullemankøbebogeniUSA,villemangåhentilhyldenmed
“non-fiction”,mensermanbortfradet,erdetførstparatekstenindeibogen,der
antyder selvbiografi, idetbogenhar følgendededikation: “ForMom,Christian,
andJohn.Wedidhavealotoffun,inspiteofeverything”(skrevetmedversaler
ogden tegneseriefont, der anvendes inde i bogen; jeg skriver alle citateruden
versalgengivelse).Påallersidstesideunder“acknowledgments”fårviendnuen
paratekstuelantydningaf,atdeterenselvbiografi:“ThankstoHelen,Christian,
andJohnBechdelfornottryingtostopmefromwritingthisbook.”Derudover
viloverensstemmelsenafegennavneogefternavneindeiselveværketnaturligvis
understøtte dette. Disse selvbiografideterminanter reflekterer den ordspillende
bagsideaftitlenFun Home.“Fun”ernemligenforkortelsefor“funeral”,hvilket
henvisertil,atBruceogHelen,Alisonsforældre,faktiskdrevenbedemandsvirk-
somhedidereshjemvedsidenafarbejdetsomengelsklærereigymnasiet.“Fun
Home”spilleraltsåselvpådettragikomiske.Dettragikomiskebestårpåettematisk
plani,atalvorligeemner(førstogfremmestfaderensselvmord,menogsåendel
andredødsfald)behandlesietmedium,derlæggeroptilhumorogironi.Titlen,
dedikationenogslutnotenfastslårdesudenformåletmedbogen:deteretforståel-
ses-ogreparationsprojekt.
 Oscillationenmellemdetfiktiveogdetselvbiografiskevidereføresiselvestruk-
tureringen af kapitlerne. Hvert kapitel indledes med en tegning af et fotografi.
Bechdelharudtalt,athunharvalgtenrækkefotografier,derersærligmytologiske
forhende.Deerforsøgtrealistiskgengivetogmåaltsåsigesatbidragetildetselv-
biografiske.Menomvendtudgøreskapiteltitlerneafcitaterfrakendte,fiktionsvær-
ker,somdeindgåridialogmed.IetinterviewharBechdeludtalt,atdetpåettids-
punkt“justbecameclearthattheseotherbooksandauthorswerepartofthestory
onastructural level”(Chute,1008).Forenmerefyldestgørendeoptegnelseover
litterærereferenceribogenviljeganbefaleArielaFreedmansartikel“Drawingon
ModernisminAlisonBechdel’sFun Home”,menherviljegblotnævne,atkapiteltit-
lernehenvisertilJamesJoyce(førsteogsidstekapitel),AlbertCamus(to),Wallace
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Stevens(tre),MarcelProust(fire),KennethGrahame(fem;forfattertilbørnebogen
Vinden i piletræerne)ogOscarWilde(seks).Blandingenaffiktionogselvbiografier
etgennemgåendetrækibogen,ogbådeAlisonogfaderenBruceforstårsigselvog
andrebedstigennemfiktioner.
 Detsigersigselv,atengrundiggennemgangafheleværketikkeladersigfore-
tage,damit fokuserpådynamikkenmellembilledeogord.Mendahvert kapi-
telbelyseretvigtigtaspektafBechdelsfortolkningsprojekt,kandetværebrugbart
heltkortatopsummere,hvilketemaerderbehandlesihvilkekapitler.Kapitelet
beskæftigersigudelukkendemedAlisonsbarndomoggiveretportrætafBruce.
Kapiteltoomhandlerbarndomshjemmetsfunktionsom“FunHome”,sombede-
mandsforretning.DenungeAlisonserheradskillige lig(enselvmorder,én,der
dødeiettrafikuheld,sinbedstefarogsinfar).Ikapiteltrespringerhunudsomles-
biskoverforsineforældre.VedsammelejlighedfortællermoderenHelenomBru-
ceshomoseksualitet,ogkapitletgiverlidtbaggrundforBrucesfortid(ihærenog
mødetmedHelen),ligesomdetviserAlisonmedsinførstekæreste,Joan.Ikapitel
firetrængervilængereindibådeAlisonsogBruceshomoseksualitet(Bechdelviser
enrækkehændelser ibarndommen,derretrospektivttilskrivesbetydning).Kapi-
telfemviserførstfamilienBechdelskreativesider.DerefteromhandlerdetAlisons
“obsessive-compulsivedisorder”(135)samttobarndomsoplevelser,derhargjort
etstortindtrykpåhende(enstorslange,hunsåpåenferie,samtsynetafhendes
jævnaldrende,dødefætter).Kapitelseksermerebroget.Derspringesikkefremog
tilbageitid,menfokuserpåsommeren,daAlisonvar13år.DetomhandlerBruces
anholdelse(forathavekøbtalkoholtilen17-årigdreng),Alisonsførstemenstrua-
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tion,ogsåbeskæftigerdetsigdesudenmedHelensrollesomLadyBracknellien
opsætningafWildesThe Importance of Being Earnest ogenafhandling,hunskalfær-
diggøre.DetsyvendeogsidstekapitelomhandlerigenAlisonogBrucesforholdog
homo-seksualitet.VifølgerdesudenAlisonpåuniversitetetmeredetaljeret,ligesom
viførstherserhendehjemmehosfamilien,efterhunersprungetud.

Erindringsværket
Fun Homeerrentplotmæssigtudei toærinder.Pådenenesidefortællerdenen
slagsbiografiomAlisonsfar,BruceBechdel.Denallerførstekommentarboksibo-
genlyder:“Likemanyfathers,minecouldoccasionallybeprevailedonforaspotof
“airplane””(3).Deførstetreord“Likemanyfathers”erbegyndelsenpåenfortæl-
lingomenfar,dersnarereersomingenandrefædre.Derudovererdetenselvbio-
grafiomAlisonBechdelsopvækst,forholdtilsinfarogopdagelseafsinegenhomo-
seksualitet.Fortælletekniskanvendes jeg-formenretrospektivt.Nærmerebestemt
erdertaleomdet,DorritCohnbetegnersom“DissonantSelf-Narration”,hvoret
erfarent,erindrendejegevaluererettidligereuerfarent,fortalt/erindretjeg.Derer
altsåenprogressivAlison,dervokserop,ogenregressivAlison,derdykkertilbage
itidenforatforståsigselv.Mannåraldrigfremtiletpunkt,hvordetomødes(jeg
følger idenneartikel traditionen foratkalde forfatterenBechdelog fortællerka-
rakterenAlison).Bogenstidsperspektiver–forudenAlisonsgengivelseafhendes
farsbarndomogforældrenesmøde–centreretomAlisonstidligebarndomfremtil
tidenligeførogligeefterBrucesdødi1980.Bådedenprogressiveogdenregressive
tendenserfortaltafeterfarenttilbageskuende(ogofteironisk)jeg.Derermeget
storvariationispændetitidfrakapiteltilkapitel.Fxhandlerheleførstekapitelom
hendestidligebarndom,mensandetkapitelbådegårtilbagetilBrucesbarndom,
forældrenesmødeogmoderensgraviditetogfremtilAlisonityverneefterfaderens
død, ligesomdet springer fremog tilbagemellemforskelligealdrederimellem. I
Routledge Encyclopedia of Narrative Theory skriverGeorgesRoqueunderopslaget
“Graphicpresentationasexpressivedevice”,at“textdividedintocolumnsorboxes
questionsthelinearityofreadingorthechronologyofevents”(210),ogmankan
ihøjgrad sige,atbegivenhederneskronologi iFun Home eropbrudt.MonicaB.
Pearlsigerdetmegetrigtigt iartiklen“GraphicLanguage.RedrawingtheFamily
(Romance)inAlisonBechdel’sFun Home”:“Fun Home isarecursivegraphicme-
moirofgrowingupandcomingout.Itunfoldsneitherchronologicallynorthrough
prolepsisandanalepsis,butthroughalayeredtelling,addinginformationandim-
pressionsoverthestoryasithasalreadybeentold”(289).Brugenafbilledergiver
herstorbevægefrihedmellemforskelligetider.
 EnafBechdelsstrategiereratgiveosenvigtiginformationellerintroducereen
betydningsfuldbegivenhedpåenpludselig,overrumplendemåde ietkapitel for
idetumiddelbartefterfølgendeatdykkenediemnetogbelysedetfraforskellige
vinklerforatforstådet.Detskeralleredeiførstekapitel.Bruceerherblevetskil-
dretsomentyran.PåallebillederneafhamerhanententavsellertalertilAlison
i imperativer(ogdetgælder iøvrigthelebogenigennem):“Gogetthevacuum
cleaner”(4),“Washtheseoldcurtains”(5)og listenkanfortsættes.Hansstore
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passionertilgengældrestaurationenafderesviktorianskehus.Ienkommentar
sigerAlison:“Igrewtoresentthewaymyfathertreatedhisfurniturelikechildren,
andhischildrenlikefurniture”(14).Påside13sigerdenerfarneAlisonienboks,
athuntror,atBruceafogtilfaktisk“enjoyedhavingafamily”.Tekstenakkompag-
nererentegningafbørneneomjuletræet,hvorBrucestår imørketogkiggerpå.
Pådettebilledeerderimidlertidindsatenironiskkommentar,derdevaluererden
forudgåendeboks:“Oratleast,theairofauthenticitywelenttohisexhibit.Asort
ofstilllifewithchildren”(13).Alisonforagterdetteogalledeornamenter,derer
ihuset.DertegnessåledesikkeetsærligtpositivtbilledeafAlisonsfar.Påtrodsaf
atvialleredeerblevetprægedemedennegativvaloriseringafBruce,rammerto
afsløringermodslutningenafkapitletosalligevelpåoverrumplendevis.Denførste
erietpanel,hvorfamilienertilgudstjeneste.Overbilledetstårder:“Heappeared
tobeanidealhusbandandfather”(17),menboksenpåselvebilledetspørger:“But
wouldanidealhusbandandfatherhavesexwithteenageboys?”,ogmanser,at
Brucepåbilledetfaktiskskelertilkordrengene(Alisonerogsåpåbilledet,oghun
vedselvsagtikkedet,somdenerfarneAlisonsigerivoiceover).Denandenafslø-
ringleveresheltmodslutningeniengræsslåningsscene.Alisonspørgernederst
side22:“Washeagoodfather?Iwanttosay,“Atleasthestuckaround.”Butof
course,hedidn’t”.Pånæstebilledeøverstside23fortsætterhun:“It’struethathe
didn’tkillhimselfuntilIwasnearlytwenty.”Kommentarernefortsætter,mendet
citeredeertilstrækkeligtsomeksempelpådenpludselighed,hvormedtoafbogens
vigtigstebegivenhederintroduceres.Faderensselvmord,homoseksualitetogpædo-
fili(ellernoget,dergrænseroptildet)vendesdertilbagetiligenogigengennem
restenafbogen,ogdetvirkernærmestsomom,alleandrehændelserreflekteresud
fradetretemaer.

Billedernesgrafiskeplacering
Jegnævnte,atbrugenafbilledergiverstorfrihedtilatbevægesigfremogtilbagei
tid.Mankansige,attidenindskrivesrumligt.ChuteogDeKovenformulererdetpå
følgendemåde:“The form’s fundamentalsyntacticaloperation is therepresenta-
tionoftimeasspaceonthepage”(769).Tidengårfrapaneltilpanel.Desuccessive
billederskonkreteplacering ibogenkanbrugessomenoverraskelsesgenerator. I
interviewetmedChutenævnerBechdelselv,athunfxkunnefindepåatgøresig
overvejelseromkringplaceringen:“Doesit[thepanel]needtosurprisethereader
byappearingatthetopofalefthandpage,sotheydon’tseeitcoming?”(1011).Pa-
nelplaceringsomoverraskelsesgeneratorfindesdermasserafeksemplerpåibogen.
Deteretafdensmesteffektfuldegreb.Påside43stårderikommentarboksen:“I
didn’tnormallyseethebodiesbeforetheyweredressedandinacasket”.Påbilledet,
somernedersttilhøjrepåhøjreside,visesdetmedentaleboble,atBrucekalderpå
Alisonfraetandetværelse.Taleboblenspilpegerfaktiskompånæsteside.Nederst
ipaneletstårderda:“Butonedaydadcalledmebackthere”.Førstebillede,eftervi
harbladret,visersåAlisonsrygisilhuetogetligafennøgenmandmedopsprættet
brystkasse.Alisonskommentardertil virkerpræsentisk, somomden fortællende
AlisonbliversugettilbageitidentiloplevelsenogkonvergerermeddenungeAli-
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son,hunellerserdistanceretfra:“Thestrangepileofhisgenitalswasshocking,
butwhatreallygotmyattentionwashischest,splitopentoadarkredcave”(44).
BrucevilbarehaveAlisontilatrækkehamensaks,hvorefterdenanalyserende
fortællertageroverigen:Entenvardetentestellerformforindvielseihvervet,
ellerogsåfølteBruce“thathe’dbecometooinuredtodeath,andwashopingto
elicitfrommeanexpressionofthenaturalhorrorhewasnolongercapableof”
(44),ogsøgerderforstedfortrædendeadgangtildissefølelser(45).Densamme
chokeffektbrugesdatrepersonererdødeietbiluheld.DeneneerAlisonsjævn-
aldrendefætter,ogpaneletøverstpådenvenstresideviser,atbørnenestårogkig-
gerpådrengen.Mendeterikkekunomkringdetraumatiserendeerindringer,at
Bechdelanvenderdenneoverrumplingseffekt.Dahunfortællersineforældreom
sinhomoseksualitet,afslørerHelenBruceshomoseksualitet.SomAlisonskriver:
“I’dbeenupstaged,demotedfromprotagonist inmyowndramatocomicrelief
inmy parents’ tragedy” (58). Senere i bogen ogmed referencer til Odysséen
skriverAlisonomdenefterfølgendetid:“Iwasadriftonthehighseas,butmy
coursewasbecomingclear.ItlaybetweentheScyllaofmypeers[dvs.andreho-
moseksuellepåuniversitetet]andtheswirling,suckingCharybdisofmyfamily”
(213).Tekstenakkompagnererbilledetafenhverdagssituation ienkantine.På
næste sideerderetoverdimensioneretpanel,der fylder to tredjedeleaf siden,
hvorAlisoniclose-uperifærdmedatudførecunnilinguspåsinkommendekæ-
reste,Joan,dersammenlignesmedkyklopenPolyfemos,fordimændsogguders
loveikkebetydernogetforhende(derhængeretbannerpåvæggenmedordene:
“KeepyourGodoffme”),ogfordihunkunharétøje(dvs.detandeterafglas).
Alisonnærmersigimidlertidgrotten,hvorOdysseusforsøgeratslippeudafden.
Påetanekdotiskplankan jeg fortælle,at jeg sad ietventeværelse,da jegkom
dertilibogen,ogmåttesande,atlæsningafengrafiskromanikkenødvendigvis
eretprivatanliggendepåsammemådesommedalmindeligeromaner…Mankan
meddettegreblaveenanalogitildigtekunsten,hvorenjambementet–atsyntak-
senikkeslutter,hvorversetslutter,menførstfuldendespånæstevers–kanhave
enlignendeoverraskelseseffekt.Igrafiskeromanerkanmantaleom“verbal-visual
enjambement”(Horstkotte&Pedri,345),hvordeterselvedet,atmanstopperfor
atbladre–ogikkeatversetslutterførsyntaksen–derskaberentøven.
 Panelernekanogsåsnydelæserenvedatgengivenoget,somikkeskete,som
omdet skete, for dernæst at afsløre det falske panel som værende netop falsk
(125):
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PåbilledetetsesAlisontilBrucesbegravelse.Ovenoverbilledetlyderkommentar-
boksen:“Mynumbnessalongwithallthemealy-mouthedmourning,wasmaking
meirritable.Whatwouldhappenifwespokethetruth?”(125).Påbilledetvises
Alisonsheftigeresponstilenkondolerendemand,derforsøgersigmed–hvadder
forAlisonopfattessom–enintetsigendeplathed:“TheLordmovesinmysterious
ways”.Alisonsgestikulerenogansigtsudtrykudviserforagtforhykleriet,idethun
siger:“There’snomystery!Hekilled himselfbecausehewasamanic-depressive,
closetedfagandhecouldn’tfacelivinginthissmall-mindedsmalltownonemore
second.”IvenstresidesermanHelensforbløffedeansigt.Kommentarboksenfør
næstebilledehiverimidlertidtæppetvækunderdetforegåendepanel:“Ididn’tfind
out”.Billedetviserda,hvadderfaktiskskete.Billedetlignerdetforegåendebortset
fra,atAlisonogHelensansigtsudtrykerændrede.Somresponspåkondolencen
medGudsuransageligevejesigerAlisonblotheltnøgternt:“Yes.Hedoes”,mens
huntilsigselvitankeboblesiger:“I’dkillmyselftooifIhadtolivehere”.Deteret
eksempelpådet,somBrianRichardsonharkaldtfor“denarration”,hvorenfor-
tællernegerernoget,dertidligereerblevetfortalt,ogsomlæserenharbetragtet
somværendesandtomdenfortalteverdenindtilda.Skoleeksempletpå“denar-
ration”erandenogsidstedelafSamuelBeckettsMolloy,hvorMoransluttersin
fortællingafmedatundermineredeord,derbegynderhele fortællingen,vi lige
harlæst,ogdermedgiverdenenfiktivstatus.Ieksempletanvendes“denarration”
ikkepåhelefortællingen,menpåenenkeltscene,påetmikroplansnarereendpået
makroplan.Detgrafiskemediumgørdetimidlertidmuligtatsættedetoalternative
muligheder–enikke-realiseretogenfaktisk–overforhinandenvedatbrugenæ-
stendetsammebillede.Rummet,genstandeneogdenkondolerendesdirektetaleer
såledesgenbrugtibeggeversioner.
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Beskrivelserogsubjektivebetoninger
RolandBarthesskriver iessayet“Virkelighedseffekten”,atmangegenstande,der
benævnesirealistiskeromaner,ikketjenerandetformålendatangiveenvirkelig-
hedseffekt.SåledesvilbenævnelsenafetbarometerhosFlaubertblotsige ‘jeger
virkelighed’,somomdervarenhemmeligaftalemellemsignifianten“barometer”
ogreferentenidenvirkeligeverdenudenomtegnetssignifié.Denslagsvirkelig-
hedsfremmanendebenævnelserer idengrafiskeroman ikkesprogliggjorte,men
visuelle.Dabilledetisigselvskaberdetrum,somfigurerneagereri,slippermanfor
langstraktebeskrivelserafomgivelserne.Somverdenskonstruerendemiddelerbil-
ledmedietaltsånogetmereøkonomiskendsproget.Nårdererbeskrivelser,erdet
typiskironiskekommentarer;eteksempelkunneværeetpanel,hvorAlisonerved
atpudseetspejl.Hunstårmedendåseihånden,ogdererenkommentarboksinde
ibilledetmedenpil,derpegermoddåsenogsiger:“Incipientyellowlungdisease”
(16).Mengenereltgælderdet,atbilledernefyldermeget,mensfortællerkommen-
tarerneerforsøgtbegrænset.Bechdelsigerietinterview,athunlavedeenrække
reglerforsigselv,somhunarbejdedeudfra.Enafdissevar,athunikkemåtteskrive
overfirelinjerstekstoveretpanel,foratordeneikkeskalkommetilatovertagefo-
kusfrabillederne:“IlikedthewaymyavailablespaceaffectedthelanguageIcould
use.EventhoughI’mprettywordyascartoonistsgo,there’sstillalotofconcision
goingon”(citeretiChute,1011).
 Atsprogetfortættesbetyderomvendt,atmangeafbilledernefårpladstilattil-
trækkesigopmærksomhed.Merestemningsskabendeoganalyserendebeskrivelser
bliver tegnet ind ibillederne,hvilketmedføreratsprogligebeskrivelserermeget
knappe.Dettehar især storbetydning forkropssprogetogansigtsudtrykkene.Et
godteksempelfindervipåside177.EnvoldsomstormharrasetogfamilienBech-
del, somer vant til det, har gennemført rutinenmedat lukkevinduerogdøre i
husetogsåvidere.Alisonhardogglemtatlukkevinduetpåsyværelset,fordidet
ikkeplejeratværeåbent.Helenharimidlertidbrugtdetsomarbejdsværelse,mens
hunharfærdiggjortsinafhandling,somskalindleveresdagenefter.HelenogAlison
løberoppåværelset,hvorafhandlingen(somerskrevetpåskrivemaskine)erblevet
våd,ogpapirerneliggerspredtudoverdethele(enhverakademikersmareridtssce-
nario).BilledetviserHelen,derkiggerpådenspoleredeafhandling,ogAlison,der
ståridøråbningenogkiggerforskræmtogundskyldendepåmoderen,somharryg-
gentilhende.WernerWolfskriverom“pictorialnarrativity”,atkropssprogsåsom
følelsesladedeansigtsudtrykersærligvigtigtherfor.Deter isærtilfældet,nårdet
pågældendeudtrykharentydeligeffektpåenandenkarakter(Wolf,432).Ogdet
er ligepræcisdynamikkenmellemHelens resigneredekropsholdningogansigts-
udtrykogdeneffekt,somdetharpådenbrødebetyngedeAlison,billedetvilkom-
munikere.Dererikkenoget,derkansigesellergøres,derkangøredetgodtigen,
hvorforpaneletganskeenkeltstårforsigselv.Jegnævnteiindledningen,atjegisær
interesserermigfordepaneler,derafvigerfrastandardformen,ogdettepaneler
detenesteihelebogen,hvordersletingenorder,hverkeniformafkommentarboks
ellertale-/tankeboble.Billedetudtrykkerdennetommeopgivenogdenubehjælpe-
ligeanger,somAlisonføler.Pådetnæstebillede,hvorAlisonprøverathjælpemed
atsamlepapirerne,sigerHelenkoldt:“Don’ttouchanything!Ihavetoputitallin
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order.Justgetout”(177).Eksempletviser,atbilledernekanerstattelangeadjektiv-
belastedebeskrivelser.Deternetopinteressant,atmanernødttilatgivesigikast
medekfrasiske gengivelser spækketmed følelsesadjektiver, nårman snakker om
billedetudenat“citere”det.Manforsøgeratsprogliggørealtdet,deralleredeer
kommunikeretviabilledet.
 Dettegnederum,personerne,deragererheri,samtbegivenhederneiFun Home
svingermellem at være et forsøg på en historisk sand gengivelse af noget, der
faktisk skete (dettemedvirker fotografierne,brevene,dagbogsnotaterne,politi-
rapportenetc.naturligvisogsåtil)ogetsubjektserindringsværk,mendermeder
detogsåensubjektivrekonstruktion.ITransparent Minds skriverDorritCohnom
Proust,athans

methodforrenderingMarcel’spastconsciousness isessentiallyoneofelucidationand

interpretation:theelaboratementalvocabulary,thehypotacticstyle,theexpansivecon-

cernwithpsychologicalmotivation,theoccasionalironicself-quotation,andfinallythe

recoursetoimagisticandtheoreticalglossesallstressthecognitiveprivilegeofthenar-

ratingovertheexperiencingself.(151)

MankanlaveenlignendepointeomBechdelsværk.Hunerogsåiudstraktgradin-
teresseretipsykologiskmotivation,oghunanvenderironiskselv-citering,ligesom
hunbrugerimagistiske gloser,menhosBechdelskaldetimagistisketagesmerebog-
staveligt:Detmentalevokabulariumerbådesprogligtogvisuelt,ogdetvisuelleeri
højgradmedtilatunderstregedenerindrendesprivilegiumoverfordenerindrede.
Billederneipanelerneermedtilatkonstruereenversionaffortiden.Fun Home kan
somsådansessomBechdelsforsøgpåatskabeenverdenafbillederogord,derkan
repræsenterehendeserindringomvissesignifikantehændelsersamthjælpemed
atfortolkedisse.Iforholdtilsådanetfortolkningsprojekt(somProustogBechdel
hartilfælles)giverdengrafiskeromansmultimodalitetenmulighed,somromanen
ikkehar,idetaltikkeskalsprogliggøres.Denmenneskeligeerindringbestårjoofte
afmentalebillederfraenbestemtsituation,snarereendafderessprogligegengivel-
se.Konsekvensenafdeternaturligvis,atheleværketersubjektivtmarkeret;deter
sandtombegivenhedernesamtomperson-ogrumgengivelsen.Erindringererper
definitionaltidalleredefokaliserede,ogdeterindredeerbesmittetmeddeterin-
drendesubjekt(Bal,630-1).I“FocalizationinGraphicNarrative”stillerHorstskotte
ogPedrietvigtigtspørgsmål:

Howdoweaccountforinstancesoffocalizationwhenthesubjectivefilteringofthestory’s

rawmaterial[…]ismediatedbyverbalaswellasvisualnarratorswhoareactivelyengaged

withthestory’stellingwithinthestoryworld?Howcanfocalizationbemarkedoffinthis

particulargraphiccontext,andhowdoesitaffectthestory’sinterpretation?(340)

Enafdemuligheder, somdenævner,ernaturligvis,atdereret “eyelinematch”
(ibid.,351),hvorvi ser somgennemen fortællerkaraktersøjne.Mendeudvider
ogsåafgrænsningenaf,hvaddeforstårsomfokaliseret.Mankanogsåmarkerefo-
kaliseringvedhjælpaf

“

“
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shiftsinvisualvocabulary,forinstancetheintroductionofuncommonsymbolsandfra-

mingdevicesthatareincongruentintheirsequentialcontext.Thelatterencodeamore

broadly conceived aspectuality that is not reducible to sense perception but includes

aspectsofcognitionandjudgment.(ibid.)

BechdelændreriFun Homedetvisuellevokabulariumpåmangeforskelligemåder,
og jegfinder ioverensstemmelsemedHorstkotteogPedridisseafvigelser særlig
interessante.Eteksempelpåsådanet“shiftinthevisualvocabulary”findervial-
leredeistartenafbogenpåside7(sebilledcitat2).

“

Alisoner i færdmedat fortælleomBrucespassionforatrestaurerederesgamle
victorianskehus.Billedetsudtrykermarkantanderledesenddeforegåendebille-
ders.ManserBruce iprofil,menshanslæberenstor, tungsøjleover skulderen.
Bruceerheltiforgrundenafbilledetogpåstørrelsemedhusetibaggrunden,som
erheltsort.OvenoverbilledetlevererAlisonfølgendefyndigekommentar:“Itwas
hispassion.AndImeanpassionineverysenseoftheword”(7).Restaureringenaf
huseterhanspassion,hanslidenskab,menheriliggerogsåetordspilpå“thepas-
sionofChrist”.Udoveratværeensynekdokeforhelehuset,dersamtidig ligger
somen stor, tung, sortbaggrund,kommer søjlenaltsåogså til at symbolisereet
kors,hanmåbære.PåselvebilledetskriverAlisonsåtreadjektiver,dermodificerer
denne“passion”:“Libidinal.Manic.Martyred”.Medsitmetaforiskebilledeantyder
Alisonsåledes,atBrucesutrætteligeistandsættelseafhuset1)erenslagslibidinal
sublimering,2)entvangsmaniog3)etselvmartyrium(selvehansdødindtræffer,
idethanervedatskillesigafmednogethaveaffaldvedenvej).Billedcitattoviser
altsåenmegetraffineretbrugafbilledsprog,ligepræcisudgjortafbilledeogsprog.
 Etandeteksempelpå,atbillederneogordenebrugestilensymbolskfortolkning
findervipåside23(jegnævnteendelafpassageniafsnittetomoverraskelsesvirk-
ningerne),hvorAlisonspørger,omBrucevarengodfar,menshunforførstegang
røber selvmordet.Kommentarerneheromakkompagneresaf enbilledserie,hvor
Brucelærerhendeatslågræspåenkørendegræsslåmaskine.Påførstebilledesid-
derdebeggepåmaskinen,menherefterskifterbilledernegradvist,såBrucestår
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medryggentilogordnerandreting,mensAlisonkørerrundtogslårgræsogkigger
efterham.Detsidstebillede iseriener i fugleperspektiv,hvordedecidereterpå
vejihversinretning,ogdererenhvidtomhedimellemdem,derhvorAlisonhar
slåetgræsset.Denne serieafbillederharen rækkekommentarer,der reflekterer
overhansfravær,ogbillederneunderstøtteraltsådissekommentarer.Detvilsige,
atdefungerersomunderbyggende,visuellemetaforer,samtidigmedatdejogengi-
verenfaktiskbarndomserindring,derisigselvikkeindeholderdenbetydning,den
opladesmed.Klumpetsammensigerkommentarboksene:1)“It’struethathedidn’t
killhimselfuntilIwasnearlytwenty.”2)“Buthisabsenceresonatedretroactively,
echoingbackthroughallthetimeIknewhim.”3)Maybeitwastheconverseofthe
wayamputeesfeelpaininamissinglimb.”4)“Hereallywasthereallthoseyears,
aflesh-and-bloodpresencesteamingoffthewallpaper,diggingupthedogwoods,
polishingthefinials…”5)“…Smellingofsawdustandsweatanddesignercologne.”
og6) “But Iachedas ifhewerealreadygone” (densidstekommentar ståroven
overbilledetifugleperspektiv).Fraværetssymbolskefortolkningibilledserienføl-
gerefterenbadescene,derpålignendemetaforiskvisintroducererfraværetskulde.
BrucehældervarmtvandoverAlison,somer ibadekarret,mensdenerindrende
Alisonsiger1)“Thesuffusionofwarmthasthehotwatersluicedoverme…”og2)
“…Thesudden,unbearablecoldofitsabsence”(22).

Fotografiernesfunktion
IinterviewetmedChutesigerBechdelomfotografierne,somhunibogenharlavet
entegnetgengivelseaf,at“I[…]likethewaytheyanchorthestoryinreallife—the
bookisdrawninmyregularcartoonystyle,butthephotosaredrawnveryreali-
stically.It’sawaytokeepremindingreaders,thesearerealpeople.Thisstuffre-
allyhappened”(1009).Defungereraltsåsomenformforvirkelighedsforankring,
men forskellige fotografier bruges til forskellige scener og på forskelligemåder,
somjegvilforsøgeatbeskriveidetfølgende.Førstogfremmestharhvertkapitel
somnævntetfotografipåforsiden,derdelsharstorbetydningforBechdelogdels
errelevantforemnetidetpågældendekapitel.Defungereraltsåsomenslagste-
maanslag.Menfotografierforekommerogsåindeifortællingen.Nogleafdemstår
for sig somen slagsfikspunkter,derdokumenterer toafgrænsede tider, to “tids-
punkter”,ommanvil.DetgørsigfxgældendeomtogengivelserafHelenspasfotos,
etfraførhunblevgiftmedBruce,ogetfrahendespasotteårsenere.Alisonskriver
omdetsidste:“Mymother’sluminousfacehasgonedull”(72).Andrefotografier
ersåoverrumplende,atdefuldstændigstopperfortællingenogførertilekstensiv
kontemplation.DeterførstogfremmestsandtometfotografiafRoy,sompassede
Alisonoghendesbrødre,dadevarsmå.Deteretfotografi,somAlisonfandtefter
Brucesdød.Detertagetpåenferie,daAlisonvarotteår,ogviserRoykuniført
underbukser.Will Eisner har sagt omgrafiske romaner, at “long, stretched-out
panelsslowthepaceofthenarrative;small,successiveonesspeeditup”(Ewert,
72).Alisonsfundaffotografietafsintidligerebarnepasserersåoverrumplende,
atdetfuldstændigstopperfortællingen.Faktiskfylderétpanelheletosiderher,
hvilketeretenkeltståendetilfældeibogen.Fotografietervistclose-upmedAlisons
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hånd,derholderdet(viserdetaltsåmedhendesøjne).Håndenmedfotografiet
erforstørretoptilatværestørreendivirkeligheden,hvilketfremstårdestomere
effektfuldt,eftersomalleandrebillederellersergjortvæsentligmindreiforhold
tildetgengivnesstørrelseivirkeligheden.Baggrundenermørk,ogdereringen
sidetal i bunden (og det er også det eneste sted, atmangler). Billedet stopper
altsåplottetsoglæsningensfremdriftforatoverrumpleogforatgivepladstilre-
fleksionoverfotografiet(dererottekommentarboksefordeltrundtomfotografiet
ipanelet).
 Andrefotografierindgårmerekonkretifortællingen,forståetpådenmåde,at
bestemteerindringervækkestillivepågrundaffotografiet.MiekeBalskrivermed
henvisning tilMarianneHirsch,derhar skrevetom fotografierogerindring,om
hvordan

family snapshots help shape subjects through the narratives they tell. Memory, like

dreams,operates largelybymeansof thekindof visualisations that [W.J.T.]Mitchell

wouldcallmentalimages;atthesametime,wetendtoseememoryasprofoundlynar-

rative,sinceitplotsthetemporalityofourlives.(Bal,632)

Forsidefotografiettilbogenssidstekapitel“TheAntihero’sJourney”viserAlisonog
Brucevedenswimmingpool.Alisonspringerfraenvippenedivandet,hvorBruce
stårogerklartilatgribehende.Desidstetresiderikapitlet(ogbogen)dramati-
sererdennesceneierindringen,ogbogensallersidstebilledeviserdetøjeblik,der
erforevigetpåfotografiet,hvorAlisonersprungetudoghængeriluften,menfra
denmodsattesynsvinkel(sebilledcitat3og4).Fotografietviserscenenfrapoolens
side;Alisonhængeriluftenmed(skrå)frontmodkameraet,somBruceharryggen
til.Påslutbilledetervizoomet ind,ogvikantydeligtseBrucesansigtstræk.Bil-
ledetligeførharvistkølerhjelmenpådenlastbil,somBrucesprangudforanmed
kommentarboksen:“Hedidhurtleintothesea,ofcourse”(232).Densidstekom-
mentarbokspådettesidste–ogmegetprægnantebillede–lyder:“Butinthetricky
reversenarrationthatimpelsourentwinedstories,hewastheretocatchmewhenI
leapt”(ibid.).Konstateringenaf,atBrucevarderforhende,nårhunsprang,synes
atværeBechdelsbekræftendesvarpådetspørgsmål,hunstilledepås.22:“Washe
agoodfather?”;ogdeterisamklangmed,hvaddenparatekstuellededikationsy-
nesatantyde:“Wedidhavealotoffuninspiteofeverything”.Menumiddelbartvil
jegmene,attekstenharhandletmereomdette‘everything’enddenharhandletom
‘thefun’.Detsidstebilledeerdaogsåetfastfrossetøjeblikligefør,hunfalderihans
arme.Afstandenmellemdempådetbilledekansammenlignesmeddenafstand,
dervarmellemdemigræsslåningsbilledserien,derslutterkapitelet.Bliverhunno-
gensindegrebet?Hunsigerdetsprogligt,menbilledetviserdetikke,ogselvebogen
giverikkeensåutvetydigbekræftelse,sådetstårsometåbentspørgsmål.
 Detsidstebilledelaverogsåenkoblingtilbagetilbogensindledning,hvorAli-
sonogBruceleger“flyvemaskine”,ogAlisonvælter,hvilkethunsammenlignermed
Ikaros’skæbne,efterhanharforsømtatadlydesinfarsformaningomikkeatflyve
for tætpåsolen, såhansvinger smelter,oghan falderned frahimlen.Mensom
hunsiger,ogsombogenshandlingharvist:“Inourparticularreenactmentofthis

“
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mythicrelationship,itwasnotmebutmyfatherwhowastoplummetfromthesky”
(4).Detosidstebilledervisertofysiskeudspring:Brucesselvmordsspringudforan
en lastbilogAlisonsspring ihansarmefravippen.Menpåetmetaforiskplaner
detkunAlison,derformåratspringeud(somlesbisk).Bruceforbliverenskabsho-
moseksuel(hvismanserbortfra,athannæstenufrivilligtopdages,dahanfåren
behandlingsdomforathavekøbtøltilen17-årig).Måskenetopderforbliverhans
springsnareretiletIkaros-fald(udforanlastbilen).
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Atbemestrefortiden
Noget af detmest interessante vedbogen er netopbehandlingen afBruces selv-
mord.Deterenafdeenestebegivenhederibogen,hvorAlisonikkeselvertilstede
(sammenmeddesporadiskegengivelserafBruces fortid ihærenogforældrenes
mødeetc.),mensamtidigerdetdenbegivenhed,dergentagesflestgangebådevi-
sueltogverbaltgennemfortællingen.Bechdelerfuldstændigfikseretpådetteselv-
mord.Deterledemotivetgennembogen.Adskilligekapitleråbnermedreference
tildet.Kapitel toviser fxnyhedeniavisen(dateret torsdagd.3. juli,1980)med
overskriften:“Localmandiesafterbeinghitbytruck”(27);kapitel toviserogså
begravelsenmeddendøde,sminkedeBruce.Brucesdøderogsådenmesttvetydige
begivenhed.Fordererikkeetselvmordsbrev,oglastbilchaufførenbeskrev,atBruce
varsprungettilbage,somomhanhavdesetenslange(89).Detkunneforsåvidt
væreetuheld.Alisonerfikseretpådet,fordihunfrygter,atdet,athunspringerud
somlesbiskkortforinden,harnogetmeddetatgøre:“Andwithmyfather’sdeath
followingsohardontheheelsofthisdolefulcoming-outparty,Icouldnothelpbut
assumea cause-and-effect-relationship” (59;det foreslås igenpå side84).Dette
ikke-bevidnededødsøjeblikvisesvisueltpåsiderne28,59,89,116og232fraalle
muligeforskelligevinklerogafstande.Dadissebillederoverskriderlogiskvidens-
restriktion,måvibetragtedemsomhypotetiske.Tvivlenom,hvadderskete,gør,
at situationenvisualiseresoggentagesgennembogen, idethunprøverat forstå,
fortolkeogbearbejdehansdød.
 Sometsådantbearbejdelsesprojektgiverbogenenversionaffortidenietforsøg
påatappropriereden.Bechdellavederigtigmegetresearchunderudarbejdelsen
afbogen;hungennemgikBrucesuniversitetspapirerogpolitirapportenfrahansbe-
handlingsdom.Hunharfundetgamledagbøger,fotografierogbreveudveksletmel-
lemfamiliemedlemmerne(hunefterlignerafsenderenshåndskriftidebreve,derer
medibogen).Hunhartegnetlandkortoverområdetomkringdereshjem,oghun
hargenlæstBrucesyndlingsbøger.Enrækkehistoriskedokumenter,dereridialog
medBechdelshukommelse,bliveraltsåtildenfortælling,vifårvideregivet.Men
igennemdetarbejdeforsøgerBechdelogsåatbemestrefortiden.Forathavenoget
at tegneefter togBechdel fotografiertilsamtligepaneler.Tildisseposeredehun
somkaraktererne,såhunharselvrentfysiskinkarneretdepersoner,deroptræder
ibogen.MonicaB.Pearlfremhæverdengodepointe,atligepræcisdetgrafiskeme-
dium“givesBechdeltheagencyoverthatveryhousethatwasherfather’sdomain”
(291).IBechdelsselvbiografiskefortidskonstruktioneraltmaterialetapproprieret.
Derernæstenikkenoget,derikkeersubjektivtbetonet,næstenikkenogetderikke
ersymbolsk.Allebillederneer jofortolkningerafenerindring,ogdetsigerogså
sigselv,atdenekstensivereplikgengivelseoverskrider,hvadenenkeltpersonkan
huske.Ikommentarfeltettiletafpanelernetilåbningsbilledserien,hvordeleger
flyvemaskine,sigerAlisonfølgende:“Itwasadiscomfort[atlettevedhjælpafhans
føddermodhendesmave]wellworththerarephysicalcontact,andcertainlyworth
themomentofperfectbalancewhenIsoaredabovehim”(3).Ogdeterpræcisdet,
hungørmedFun Home.Svæveroverham.Bemestrerhamigenfortællingen.
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