lead er det episke teater?

WALTER BENJAMIN

L. Det afslappede publikum

»Intet er skennere end at ligge pé sofaen og laese en roman,” hed-
der det hos en af forrige arhundredes epikere. Dermed er anty-
det, hvor stor afslapning den nydende kan opné i medet med et
fortzellende vaerk. Den forestilling, man ger sig om en, der over-
vearer et drama, plejer at vaere nogenlunde den modsatte. Man
teenker pa en mand, der med alle fibre, anspaendt, folger et
haendelsesforleb. Begrebet det episke teater (som Brecht har
skabt som teoretiker for sin egen praksis) antyder frem for alt, at
dette teater onsker sig et afslappet publikum, der felger handlin-
gen anspaendt. Det vil ganske vist altid optreede som kollektiv, og
det adskiller det fra den laeesende, der er alene med sin tekst. Des-
uden vil dette publikum, netop som kollektiv, mest se sig foran-
lediget til prompte stillingtagen. Men denne stillingtagen, fore-
stiller Brecht sig, ber vaere overlagt, og dermed afslappet, kort
sagt interesserede menneskers stillingtagen. En dobbelt gen-
stand er forudset til deres deltagelse. For det forste haendelses-
forlebene; de skal veere af en sadan art, at de pa afgorende steder
kan kontrolleres ud fra publikums erfaring. For det andet op-
ferelsen; ifelge sin artistiske armatur skal den udformes, s den
er gennemsigtig. (Denne udformning star i fuldkommen mod-
setning til ,ukunstletheden”; den forudseetter i virkeligheden
kunstforstand og skarpsindighed hos sceneinstrukteren). Det
episke teater henvender sig til interesserede, ,,som ikke taenker
uden grund”. Brecht taber ikke masserne af syne, deres betin-
gede brug af teenkningen er det vel, der skal deekkes med denne
formel. I bestreebelsen pé at interessere publikum fagkyndigt i te-
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atret, men aldeles ikke via den blotte dannelse, satter en polit
vilje sig igennem.

II. Fablen

forelagde sig selv spergsmalet, om ikke de haendelsesforlob, det

episke teater fremstiller, burde veere kendt i forvejen. Det ville da
forholde sig til fablen som balletmesteren til sin elev; hans forste
Opgave var at losne hendes led til grensen af det mulige. (Det ki-

nesiske teater baerer sig faktisk sddan ad, Brecht har i, Afstands-

skabende effekter (,,Verfremdungs”-effekter) i den kinesiske sku-
espilkunst”, [Om tidens teater, 1960], gjort rede for, hvad han
skylder det). Skal teatret holde udkig efter kendte begivenheder,
»Ville historiske haendelser i forste omgang egne sig bedst”.
Deres episke straek gennem spilleméaden, plakaterne og de skrift-
lige isleet gar ud pé at drive sensationskarakteren ud af dem.

I sit seneste stykke gor Brecht sdledes Galileis liv til genstand
for behandling. Brecht fremstiller primeert Galilei som en stor
leerer. Galilei leerer ikke bare en ny fysik, han leerer den paenny
made. Eksperimentet bliver i hans haender ikke bare en erobring
af videnskaben men af padagogikken. Hovedvaegten i dette
stykke ligger ikke pa Galileis tilbagekaldelse. Tveertimod er det
virkelig episke haendelsesforlob at finde idet, der fremgar af tek-
sten over det nastsidste billede: »1633-1642. Som inkvisitionens
fange fortsatter Galilei sine videnskabelige arbejder helt ti] sin
ded. Det lykkes ham at smugle sit hovedvaerk ud af Italien.“

Dette teater er pa en helt anden made end det tragiske i pagt
med tidsforlebet. Fordi spendingen i mindre grad gelder udfal-
det end de enkelte begivenheder, kan det spaende over de storste
tidsrum. (P4 samme made skete det j sin tid i mysteriespillet.

Dramaturgien j »Ddipus” eller , Vildanden” er modpolen til den
episke).

III. Den utragiske helt

Franskmaendenes klassiske teater gjorde mellem spillerne plads
til standspersonerne, som havde deres leenestole ps den abne
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laceret. Lige sa malplaceret ville
e forekon:jr;eéggerte?fri ,det dralgnatiske” vi kender sa
feli;eat tilforordne heendelsesforlobene pa scenen en
g ;redjeperson som nggtern iagttager, ,,lc(ien t;VI;:
lignende foresvaevede ofte Brecht. Mankan g ;
at Brecht foretog forseget pa at gore den teenken f(?,
dramatisk helt. Og netop herudfra kan man d‘ef%-
teater som episk. Dette forsag blev drevet videst i fi-
i eC; akkeren. Galy Gay, helten i stykket Mann ist
g Gal')likeae}:lnget end en skueplads for de modsigelser, der
Mann errlt samfund. Maske er det ikke for dristigt i Brechts ér}d
e vote den vise som den fuldkomne skueplads for dets dia-
at]P?l:rélIghvert fald er Galy Gay en vismand. Nu indsa allerede
}fla?m; meget vel det udramatiske ved det hejeste mex?lngske, ;‘l:tr;
vise. I sine dialoger forte han dette menneske frem t1' ddra;rrllder—
teerskel — i Faidon til passionsspillets taers‘kel. Den mi . ﬁ-a o
lige Kristus, der, som vi finder det hos kirkefedrene, ti 1g;I 1
prasenterede den vise, er den utragiske he‘lt par excel ler;ce. e "
det verdslige drama i vesten er heller ald.rlg opl'\ert rnfl .at s:ai E
den utragiske helt. Dette drama har, ofte i konﬂlkt med sine 'ek
retikere, pa stadig nye mader adskilt sig fra t‘raglkkens ?u'tentls e
skikkelse, det vil sige den graeske. Den vigtige, men darlllgf mfx;-
kerede vej (der her kan sta som billede pa en tradition) gik i mid-
delalderen over Hroswitha og mysterierne; i barokken over Grgl—
phius og Calderén. Senere aftegnede den sig hos ‘Lenza og Grabbe
og til sidst hos Strindberg. Shakespeareske optrin sta.xr som n(;oi
numenter langs dens kant, og Goethe krydsede den i a.mden 613
af Faust. Det er en europeisk vej, men ogsa en tysk. Hvis man el-
lers kan tale om en vej og ikke snarere om en smugler- og smgsntl,
ad hvilken det middelalderlige og barokke dramas arv har naef
os. Denne bjergsti, hvor vildsom og tilgroet den end er, traeder i
nutiden for dagens lys i Brechts dramaer.

IV. Afbrydelsen o ot dot
Brecht lader sit teater fremtraede som episk pa‘baggrun af de
snaevrere forstand dramatiske, hvis teori Aristoteles formule-
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rede. Derfor indferer Brecht den dertilsvarende dramaturgi som
den ikke-aristoteliske, ligesom Riemann indferte en ikke-eukli-

disk geometri. Denne analogi kan eventuelt tydeliggere, at det
ikke drejer sig om et konkurrenceforhold mellem teatrets dis-
kutable former. Hos Riemann bortfaldt parallelaksiomet. Hvad
der faldt vaek i den brechtske dramatik var den aristoteliske ka-

tarsis, affekternes bortkersel ved indfeling i heltens bevaegende
skabne.
Den afslappede interesse hos det publikum, som det episke te-
aters opferelser er tilteenkt, har netop sin sarart i det forhold, at
der neeppe appelleres til tilskuernes indfelingsevne. Det episke
teaters kunst er tveertimod at fremkalde forbavselse i stedet for
indfeling. Formelagtigt udtrykt: i stedet for at fele sig ind i hel-
ten skal publikum tveertimod lzere at forbavses over de forhold,
han bevager sig i.
Det episke teater, mener Brecht, skal ikke sa meget udfolde
handlinger som fremstille tilstande. Fremstilling er imidlertid
ikke gengivelse i de naturalistiske teoretikeres forstand. Tveerti-
mod drejer det sig frem for alt om at opdage tilstandene. (Man
kunne lige sa vel sige: at fremmedgere dem). Denne opdagelse
(fremmedgerelse) af tilstande foregar ved hjelp af afbrydelsen af
forleb. Det mest primitive eksempel: en familiescene. Pludselig
treeder der en fremmed ind. Konen var netop i begreb med at
gribe en bronzefigur for at kyle den efter datteren; faderen i be-
greb med at abne vinduet for at tilkalde en betjent. I dette gjeblik
kommer den fremmede til syne i deren. ,Tableau” — som man
plejede at sige omkring 1900. Det vil sige: Den fremmede kon-
fronteres med tilstanden; forvildede miner, abent vindue, ede-
lagt inventar. Der findes imidlertid et blik, for hvilket selv van-
tere scener af det borgerlige liv ikke tager sig stort anderledes ud.

V. Den citerbare gestus

»Hver saetnings virkning,” hedder det i et dramaturgisk leeredigt
af Brecht, ,blev afventet og blotlagt. Og der blev ventet, indtil
mengden havde lagt seetningerne i vaegtskalen.” Kort sagt, spil-
let blev afbrudt. Her ma man igen gribe videre og erindre sig, at
afbrydelsen er en af de fundamentale fremgangsmader i al form-
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P sekker langt ud over kunstens omrade. Den ligge.r,

fo‘r,r;;gget:?a;kke en enkgelt ting frem, til grund for citatet. At ci-

tekst indbefatter: at afbryde dens sammenhzng. Derfor er

tor® enl forstaeligt, at det episke teater, der er baseret pa afbrydel-

. eti speciﬁk forstand citerbart teater. At dets tekster kan ci-

:errzsecrer ikke noget serligt. Anderledes forholder det sig med de
geestus, der er pa deres plads i spillets forleb.'

At gore gestus citerbare” er en af det episke te:ilters vaesecrlIt-
lige preestationer. Skuespilleren skal kunne spzerre sine gebeer ir
ligesom en stter kan speaerre ordene. De?nne ef_fekt kan foﬂr ek-
sempel opnds ved, at skuespilleren selv citerer sin gestus pa sce-
nen. Saledes iagttog man i Happy End, hvordan Cgrola Neher i
rollen som kvindelig Frelsens Heer-sergent, der i en sgmand-
sknejpe, for at skaffe proselytter, havde sunget en sang, der pas-
sede bedre dér end i kirken, métte citere denne sang 0g den ges-
tus, hun sang med, for en radsforsamling i Frelsens Heer. I.Dze
Mafinahme er det saledes ikke bare kommunisternes beretning,
men gennem deres spil ogsa en reekke gestus hos den kammerat,'
de gik frem mod, der bliver bragt for partitribunalet. H\{ad deri
det episke drama overhovedet er et kunstmiddel af subtllesfe art
bliver i leerestykket, der er et seerligt tilfeelde, til et kunstmld_(iefl
for de naermeste formal. I gvrigt er det episke teater per defini-
tion gestisk. For jo tiere, vi afbryder en handlende, desto flere
gestus far vi.

VI Larestykket

Det episke teater er i hvert fald fuldt s4 vel tilteenkt de spillende
som tilskuerne. Larestykket skiller sig i det vasentlige ud der-
ved, at det pa grund af apparatets serlige fattigdom forenkler og
opfordrer til publikums udveksling med aktererne og akterernes
med publikum. Hver tilskuer vil kunne blive medspiller. Og fak-
tisk er det nemmere at spille lereren” end ,helten”.

I den forste version af Lindberghfluges, der blev offentliggjort i
et magasin, figurerede flyveren endnu som helt. Den v‘ar tilteenkt
hans forherligelse. Den anden version skylder sin tilblivelse - og
det er oplysende - en selvjustering fra Brechts side. Hvilken be-
gejstring gik der ikke gennem de to kontinenter i dagene efter
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denne flyvning. Men den futtede af som sensation. Brecht be-
straeber sig i Flug der Lindberghs pa at analysere ,oplevelsens”
spektrum for at afvinde det ,erfaringens” farver. Den erfaring,
der kun kunne oses af Lindberghs arbejde, ikke af publikums
sindsbevaegelse, og skulle tilfores , Lindbergherne”.
Da T. E. Lawrence, forfatteren af Visdommens syv sajler, slut-

tede sig til flyvetropperne, skrev han til Robert Graves, at dette
skridt for nutidens menneske var, hvad det for middelaldermen-
nesket havde vaeret at ga i kloster. I denne udtalelse genfinder
man den buespanding, der kendetegner Flug der Lindberghs, men
ogsa de senere laerestykker. En klerikal strenghed anvendes pa
undervisningen i en nutidig teknik ~ her den i flyvevasenet, se-
nere den i klassekampen. Denne anden anvendelse er mest om-
fattende udformet i Moderen. Det var dristigt at holde netop et so-
cialt drama frit for de virkninger, som indfelingen medferer og
dets publikum var sa vant til. Det ved Brecht; han siger det i et
brevdigt, han i anledning af stykkets opferelse i New York stilede
til den dervaerende arbejderscene: , Nogle spurgte os: Vil arbej-
deren ogsa forsta jer? Vil han give afkald pa den vante rusgift,
deltagelsen - i anden —i fremmed harme, i de andres opstigning;
pd al den illusion, der oppisker ham i to timer og efterlader ham
mere udmattet, fyldt med vag erindring og vagere hab?”

VIL. Skuespilleren

]?et episke teater rykker, og det kan sammenlignes med
filmstrimlens billeder, frem i sted. Dets grundform er chokket
h'vormed stykkets enkelte, vel adskilte situationer steder mod,
hmanden.' Songs, plakattekster, gestiske konventioner adskiller
den ene situation fra den anden. Séledes opstar der intervaller
Som snarest indskreenker publikums illusion. De lammer dets’
indfelingsberedskab. Disse intervaller er forbeholdt dets kritiske
stillingtagen (til personernes fremstillede adfeerd og maden, den
fremstilles pa). Hvad fremstillingsmaden angar, s er skuesI’Jille~
rens opgave i det episke teater at vise i sit spil, at han holder ho-
vedet koldt. Indfeling er s3 at sige heller ikke anvendelig for
ham. En s&dan spillemade er det dramatiske teaters ~Skuespil-
ler” ikke altid og i alle henseender forberedt til. Ved hjeelp af fo-
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-
illingen om teaterspil” kan man maske mest fordomsfrit
restillint

e det episke teater neer. |
ko%‘;:cht siger: ,Skuespilleren skal vise en ting, og han skal vise

sig selv. Han viser na-turli.gt tingen ved at vise sig selv; og har:
viser sig selv ved at vise tmg:en. Sk:ant dette falder sammen, ma
det dog ikke falde sammen pa en sadan made, at forskellef\ mel-
Jem disse to opgaver forsvinder.” Med andre ord: Skuespilleren
skal forbeholde sig muligheden for med kunst at falde ud af rol-
len. I det givne gjeblik skal han ikke give afkald pa at spille den
efterteenksomme (den der teenker over sin rolle). Med urette ville
man i et sédant moment fole sig mindet om den romantiske ironi,
som Tieck for eksempel handterer den i Den bestovlede kat. Denne
har ikke noget leeremal; den viser i grunden kun forfatterens fi-
losofiske informerethed, som under stykkeskrivningen hele
tiden har for gje: Verden er vel i sidste ende ogsa nok et teater.
Utvunget vil netop spillemaden pa det episke teater lade det
fremga, i hvor hej grad den artistiske interesse pa dette felt er
identisk med den politiske. Man behover bare at taenke pa
Brechts cyklus: Furcht und Elend des dritten Reiches. Det er let at
indse, at opgaven at eftergore en SS-mand eller et medlem af fol-
kedomstolen matte betyde noget fundamentalt andet for den ek-
silerede tyske skuespiller, den tilfaldt, end lad os sige opgaven at
legemliggore Moliéres Don Juan for en god familiefar. For forst-
naevnte kan indfelingen nappe betragtes som en egnet frem-
gangsmade — ligesom der da for ham ikke vil kunne findes en
indfeling i hans medkaempendes morder. En anden, distance-
rende modus kunne i sadanne tilfeelde fore til en ny ret og maske
et seerlig vellykket resultat. Denne modus ville veere den episke.

VIII. Teatret pa podiet

Hvad det drejer sig om for det episke teater, er nemmere at defi-
nere ud fra begrebet scene end ud fra begrebet nyt drama. Det
episke teater tager en omstendighed i betragtning, som man
ikke har veeret tilstreekkelig opmaeerksom pa. Den kan betegnes
som tilkastningen af orkestra. Den afgrund, der skiller spillerne
fra publikum som de dede fra de levende, den afgrund, hvis
tavshed i skuespillet eger ophejetheden, hvis lyden i operaen

41




Walter Benjamin

oger rusen, denne afgrund, der blandt alle teatrets elementer
uudsletteligst baerer sporene af dets sakrale oprindelse, har mis-
tet stadig mere i betydning. Endnu ligger scenen forhgjet. Men
den stiger ikke laengere op af et uendeligt dyb: den er blevet po-
dium. Laerestykke og episk teater er et forsgg pa at indrette sig pa
dette podium.

P& dansk ved Karsten Sand Iversen
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Benjamin og korrespondancerne

CHRISTOPHER PRENDERGAST

Som de fleste ved, havde Benjamin en hejtudviklet smag, ja lige-
frem et genialt anlaeg, for det aleatoriske. Mens han snusede sig
frem til de mere dunkle afkroge og utilgaengelige steder inden for
modernitetens omrade, kunne han tilfaeldigvis, eller i hvert fald
sa det sa ud som et tilfaelde, snuble over netop den ting, som med
garanti ville overraske en, som i kraft af sin chok-virkning far en
til at stille sporgsmal eller etablerer en sporgende holdning og en
ny bevidsthed om det feenomen undersogelsen geelder. Dette er
en integrerende del af den Benjaminske metode, en central kom-
ponent i hans mikrologi, og pa det punkt star han uden tvivl tem-
melig meget i geld til den kontakt han havde med surrealisterne
og deres interesse for det ,fundne objekt” [l'objet trouvé] og for
hvad André Breton (noget uigennemskueligt) kaldte for det ,, ob-
jektive tilfaelde” [hasard objectif]. Hvad mere er, sa finder man
ogsa i alliancen mellem det aleatoriske og det fragmentariske
(hans fragmentariske skrivemade) en af grundene til, at Benja-
min er sa svaer at laese. Overraskelsen bliver ofte formidlet i form
af en logisk eller syntaktisk ellipse eller, endnu mere radikalt, helt
uden medfelgende kontekstualisering overhovedet, praesenteret
uden kommentar og sa at sige omgivet af tavshed.

Det er ikke min hensigt at forsege at efterligne Benjamins me-
tode hér. Jeg naevner imidlertid dette, fordi det er relevant for mit
emne pa en made vi skal se om et gjeblik. Emnet selv er velkendt:
det er korrespondancerne, en doktrin og en praksis som i serlig
grad bliver associeret med Baudelaire og som jeg i nogen grad
onsker at betragte i tilknytning til Benjamin (eller rettere sagt
Benjamins forhold til disse) ved hjeelp af en ligeledes velkendt,
men samtidig notorisk vanskelig konstellation af begreber som
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