By og , Kleine Form”: Kracauer
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ALEXANDER GELLEY

~At man ikke kan finde vej i en by, er ingen kunst. Men at fare
vild i en by, som man farer vild i en skov, kreever treening ...
Denne kunst har jeg leert sent; den har opfyldt den drem, hvis
forste spor var labyrinterne pd mine skoleheaefters traekpapir.”
(GS, 1V: 237)1 Dette er abningen pa en serie af skitser om fode-
byen Berlin, som Walter Benjamin skrev i lobet af trediverne, i sit
livs sidste arti. Hans barndomsby, som han i denne periode
vendte sig mod, kom til at tjene som et sted for kateksis; erin-
dringer hvis folelsesmeessige investering nedvendigvis matte
bringes op til overfladen. Men disse sonderinger var teenkt bade
med en personlig og en kulturel opvégnen for gje; et udtryk for
det som kunne overleve det enkelte subjekt i en fremmedgjort
historisk kontekst. Det var i denne betydning, at Benjamin i et
" brev karakteriserede Berlinerskitserne som , Det nittende &rhun-
dredes oprindelige historie [Urgeschichte] som det spejler sig i
blikket hos det barn, der leger pa dets teerskel ... (GS, V: 1139)2
Den , teerskel” Benjamin refererer til skal forstas i lyset af en
omfattende forandring i den kulturelle valorisering af landskab
og by, som fandt sted i lobet af det nittende arhundrede.? Fra star-
ten af drhundredet begyndte byerfaringen at fortreenge den na-
turoplevelse, som havde varet indeholdt i den preeromantiske
og romantiske forestilling om landskab. I kelvandet pd romantik-
kens zestetisering af landskabet kom en ny bevidsthed om byen
til syne, en fornemmelse af Stadtschaft eller bylandskab bade som
reaktion imod og som alternativ til Landschaft. Allerede hos
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Wordsworth og senere mere udtalt hos Hugo, Baudelaire og i fik-
tionen fra midten af drhundredet blev landskabets aura som et
beskyttet omrdde, som et sted, der stadig var berert af det gud-
dommelige forsyns spor, udskiftet med et feenomen som metro-
polen pa basis af nye former for menneskelig sammenhobning
og kulturel samkvem. Baudelaire kan (ifelge Benjamin) laeses
som bade iveerkseetter af og forbillede for dette bevidsthedsskift
i det nittende drhundrede. Som antinaturalistisk digter formaede
han ikke blot at skildre de trosteslose, fornedrede urbane omgi-
velser midt i drhundredet, men viste desuden en sensibilitet, som
var avlet af disse forhold, men imod hvilke den samtidig gjorde
lidenskabelig modstand; en sensibilitet som blev modernitetens
formative element. Desuden var det Baudelaires Le Spleen de
Paris: Petits Poemes en prose som tilvejebragte den fremragende
model som i behandlingen af den moderne urbane eksistens
krydsede littereere og journalistiske praksiser. , Det er fremfor alt
ved hyppigt at feerdes i storbyer, det er ved gennemskeeringen af
tallose forbindelser, at dette besaettende ideal kom til live,” skrev
Baudelairei et dedikeret forord til samlingen.4 Det ideal han hen-
viser til - ,,en poetisk prosa, musikalsk uden rytme og uden rim,
smidignok og ustadig nok til at tilpasse sig sjeelens lyriske bevee-
gelser, drommeriers belgebevaegelser, bevidsthedens rystelser” -
satte standarden for den type , kleine Form”, som angér os her.
Berlinblev et sted, der gav generationen fedt efter 1890 en feel-
les identitet. Det var den forste generation i Tyskland, som vok-
sede op med en fuld bevidsthed om kosmopolens modernitet.
Gennemtreengningen af individuel og feelles sensibilitet i det ur-
bane miljg, som blev etledende motif i veerker af Kracauer, Bloch,
Hessel og Benjamin i tyverne og trediverne, var pa forudseende
vis beskrevet i Georg Simmels ,,Die Grofistddte und das Geistes-
leben” (1903) og Die Philosophie des Geldes (1903). Simmels ,,im-
pressionistiske” sociologi var i stand til se en historisk betydning
i den moderne byboers ,,ogede psykiske sensibilitet” (Steigerung
des Nervenlebens)5, en betydning som Kracauer skulle udvikle i
form af sin ,analyse af overflader” (Oberflichenanalyse). Og hvor
Simmel ans4 det urbane livs hyperrationalitet som en forsvars-
mekanisme (Schiitzorgan) imod angsten for isolation og frem-
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medgjorthed, generaliserede Benjamin den defensive tilstand i
en bevidsthed, der var tilveennet chokforhold, som byboerens
kontinuerlige , beherskelse af pirring” (Reizbewdltigung)®.

Med Weimartiden som en meget anderledes baggrund var det
Siegfried Kracauer, som ber tilskrives at udvikle en tekstform,
der lader sig sammenligne med Baudelaires prosadigte fra
1860’erne. De urbane feuilletoner, som Kracauer skrev i tyverne,
reflekterer et social-historisk moment i en form, som tilsynela-
dende er subjektiv og ideosynkratisk, men som faktisk lader det
anonyme subjekts pavirkelighed spille ind for pd den made at fa
adgang til en sindstilstand, der har sit virke i kulturen i alminde-
lighed.” Disse tekster - deskriptive, episodiske, suggestive - er
ikke direkte reflekterende, men synes snarere at veere konstrue-
ret til at pavise en epistemologisk nyorientering. Det reflekte-
rende element er indlejret i denne pévisning, pa stort set samme
mdde som nar Benjamin i samme periode (1927) ville have at ,,alt
faktuelt allerede er teori“8 i beretningen om sin rejse til Moskva.

Umidelbart forekommer stykkerne, der er samlet i Kracauers
Straflen in Berlin und anderswo - feuilletoner som udkom i Frank-
furter Zeitung mellem 1925 og 1933, men som forst blev udgivet
som bog af Kracauer i 1963 - at veere hajpolerede stilistiske ovel-
ser: underholdende, tankeveekkende, og sine steder endog i
stand til veekke et vist ubehag hos avisens velstillede, bedstebor-
gerlige lesere, som stykkerne var stilet mod (fx ,, Arbeitsnach-
‘weise,” der fokuserede pa den vidtstrakte arbejdsleshed i Wei-

" martidens Tyskland). Men alt i alt ville det vaere vanskeligti disse

korte essays at f4 gje pa en steerkt profileret politisk-ideologisk
hensigt. Man kunne forestille sig, at de pa deres tid blev leest pa
samme mdde som vi i dag laeser de sociale kommentarer i The
New Yorker’s ,, Talk of the Town”. Uanset hvor kritisk denne kom-
mentar kan vere over for aktuelle forhold, synes dens politiske
gennemslagskraft i betydelig grad at veere betinget af bladets
luksurigse stil og af velstanden hos dets tilsigtede leeserkreds.
Kracauer var godt klar over, at han stod uden for den radikale,
venstreorienterede kritik, som var at finde i udgivelser som
Weltbithne og Rote Fahne. I Die Angestellten (1930)° adskilte han sig
selv fra de ,,unge radikale intellektuelle”. De valger en letkebt
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fremgangsmade, haevder han, ved kun at reagere pa ,ekstreme
tilfeelde: krigen, grove justitsmord, Majopstanden ... uden at tage
mal af det almindelige livs ubemerkede elendighed ... Disse ra-
dikales radikalisme ville have sterre veegt, hvis den virkeligt
treengte ind i virkelighedens struktur, i stedet for at afsige sine
domme ovenfra. Hvordan kan den jeevne hverdag sendres, hvis
selv de, der synes teettest pd at kunne omorganisere den, ikke
leegger meerke til den?”10 Selvfolgelig md Kracauer, seerligt efter
1929, have veeret klar over, at hans egne bestraebelser var lige sa
prkeslose som dem de ,radikale”, han gik i rette med, havde for-
sogt sig med.l Men uanset hvilken samtidig virkning, eller
mangel pd samme, Kracauers kritikform havde, udger denidag
en veerdifuld angivelse af et komplekst og, i lyset af begivenhe-
derne, der fulgte, bemeerkelsesveerdigt kritikhistorisk moment.

Den bedst kendte formulering af formen i Kracauers ,,analyse
af overflader” [Oberflichenanalyse] findes i programdbningen til
Das Ornament der Masse:

Den plads en epoke indtager i den historiske proces, kan bestemmes
mere sldende gennem en analyse af dens lidet igjnefaldende overfla-
deudiryk, end udfra epokens bedemmelser af sig selv ... Sddanne over-
fladeudtryks ubevidste beskaffenhed giver umiddelbar adgang til de
eksisterende forholds grundleeggende mening [Grundgehalt].12

Essayet som helhed betragtes med god grund som et vigtigt ven-

“ depunkt i Kracauers intellektuelle udvikling.1® Den var kende-
tegnet ved en differentieret og kritisk overtagelse af visse marx-
istiske standpunkter, men lagde samtidig afstand til Lukéacs’
neoidealistiske marxisme i Geschichte und KlassenbewufStsein. Kra-
cauer skriver sdledes til Ernst Bloch i 1926 (aret for han skrev Das
Ornament),

... forestillingen om totalitet bor ikke gore en blind over for det ydre livs felder.
At tage udgangspunkt i det materielle og i overfladen mener jeg ikke er udeluk-
ket fra en agte revolutionar teori.1
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Det Kracauer treekker pd hos Marx er en materialistisk-sanselig
streng i den tidlige Marx; den Marx (som han skriver i samme
brev),

der kommer fra det attende drhundredes oplysning, og seerligt fra den
del af oplysningen, der gar tilbage til Locke og som er repreaesenteret af
skikkelser som Helvetius og Hollbach.15 .

I Das Ornament taler Kracauer om, at den kapitalistiske epoke er
del af en proces af , af-fortryllelse” (Entzauberung) og ,,afmytolo-
gisering” (Entmythologisierung). Denne proces, heevder han, er re-
sultat af fornuftens evne til at nedbryde de religiose og politiske
institutioners mytologiske og magiske understotning. Men, fort-
setter han, kapitalismens rationalisme ,rationaliserer ikke for
meget, men for lidt.” Dens svaghed er, at ,, den inkluderer ikke men-
nesket.”16 »

Det der i seerlig grad interesserer mig her, er hvorledes argu-
mentationen, hvad angdr afmytologiseringen, tjener til at over-
tage en materialistisk orientering, hvor , materialisme” ikke skal
forstés i forhold til de kanoniske marxistiske begreber om over-
bygning og basis, men som et middel til at indoptage partikula-
riteterne, den daglige eksistens’ specifikt sanselig-materielle
treek, kort sagt, virkefeltet i Oberflichenanalyse. Dette er seerlig ty-
deligt udtrykt et andet sted i fornaevnte brev til Bloch, hvor Kra-
cauer taler om behovet for at tilvejebringe en

progressiv afmytologisering af de grundbegreber, som har maskeret for-’
holdenes egentlige tilstand, dvs., en reel forskydning og forvandling (re-
elle Wanderung und Wandlung) af disse begreber gennem den historiske
proces, indtil de er i stand til at konfrontere de mest basale og tarvelige
behov og de mest blotlagte overflader [bis sie dem Anblick der niedersten
Bediirfnisse und des Allerduferlichsten standhalten); for kun da vil de na
deres mal.17

Det er ikke overraskende, at Kracauer begyndte samlingen,
Straflen in Berlin und anderswo,'® med , Erinnerung an einer Pari-
- ser Strasse,” (1930) en beretning om en flygtig og uafrystelig epi-
sode, som knapt kan betegnes at veere en egentlig forteelling. Un-
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dervejs i sine vandringer gennem Paris stoder fortzelleren tilfeel-
digt pa et optrin, vagt ildevarslende, endog truende, abenbaret
ved et blik gennem et dbent vindue i et lurvet hotel. En ung mand
sidder i midten af et smudsigt veerelse, hans tarvelige ejendele er
synlige i den halvpakkede kuffert, hele hans holdning giver ud-
tryk af fuldsteendig fortvivlelse og raedsel. Dette billede - et ta-
bleau vivant, ,lebendes Bild” - opnér ikke den grad af specifici-
tet, der er nodvendig for en virkelig forteelling. Vi far aldrig mere
at vide om den unge mand, men denne Doppelgédnger kommer
til at std som figur for frafald og elendighed midt i byen. Som i
Poes ,, The Man of the Crowd” (en fortelling som bade Baude-
laire og Benjamin fandt emblematisk)?® udseetter Kracauers , Er-
innerung an einer Pariser Strasse” forteelleren, som antager rol-
len som den urbane flaner, for et alter ego hvis tilstedeveerelse
hjemsoger bylandskabet.

Som det er karakteristisk for flanerigenren, er gaden beskrevet
som potentielt omrade for tallose eventyr. Det der fascinerer den
omvandrende forteeller er ikke det ene eller andet sted, men selve
virvaret af spirende muligheder. Han er bade opildnet og desori-
enteret, bestandig offer for den slags chok, som Benjamin vil
pege pa er konstituerende for den moderne urbane eksistens. I
»Erinnerung an einer Pariser Strasse” er der heltigennem en ved-
holdende tilstand af Rausch, og seerlig Straflenrausch - en stem-
ning af besiddelse og lassluppenhed. Det, som tiltraekker forteel-
leren under hans vanlige vandringer i byen, fremstilles ikke som
et useedvanligt eventyr eller mysterium, hvilket ville have veeret
tilfeeldet i fiktioner af Collins, Sue eller Balzac, men som en gade
indlejret i det hverdagslige. Vi far at vide, at alle kvarterer, rige
som fattige, er i stand til at gengive en fornemmelse af ,gamle
redskaber, der er frarevet deres brug og blandet sammen i én for-
virring som en meerkelig skrift, der knapt kan tydes.” (p. 8) For-
nemmelsen af det uhyggelige, som gennemstrommer disse
gader, fungerer ikke som baggrund for en melodramatisk hand-
ling. Det antager snarere status som en gennemtraengende per-
ceptuel modalitet, hvilket forteelleren angiver i den afsluttende
seetning, da han bemeerker at, ,i Paris har nutiden fortidens skaer
... Altimens man vandrer gennem gadernes handgribelige virke-

208



By og ,,Kleine Form”

lighed, er de allerede blevet fjerne som erindringer i hvilke virke-
ligheden modes med en mangelaget drem ...” (p. 11)

Kracauer foregriber i denne tekst den funktion, som Benjamin
skulle udbygge mere systematisk ved hjeelp af flaner-begrebet -
et perspektivisk og erfaringsmaessigt referencepunkt for den ur-
bane eksistens. Flaneren svaever hen over hverdaglivets over-
flade, han videresender, men assimilerer ikke gadens fremmede
og tilfeeldigt blandede indhold. Hans formalslese vandring
synes at veere styret af mottoet: sog ikke og du skal finde. Men
denne afkoder af overflader er selvi fare og vil aldrig kunne mes-
tre de tegn, der bombarderer ham.

I en analyse af spatiale fremstillingsformer skelner Michel de
Certeau mellem menstret pa kort og pa rejser:

beskrivelsen oscillerer mellem alternative betingelser: enten seende
(kendskabet til stedernes orden) eller gdende (rumliggerende hand-
linger). Enten preesenterer den et tableau (,,der er ...”), eller den organise-
rer bevaegelser (,du gér ind, du krydser, du vender dig ...”) 20

Kort gentager den spatiale orden, hvorimod rejser ivaerkszetter
en omdannelse til en temporal orden, hvilket de Certeau beteg-
ner som en form for narration. Dog er den type narrativisering,
der her er tale om, mindre fortzellingen af en historie end det er
konstruktionen af et levet rum - projektionen af vektorer og pej-
lepunkter, af graenser og broer, kort sagt, af et ,handlingsteater”.

I ,,Analyse eines Stadtplans” (1928) fremleegger Kracauer by-
planen i forhold til faubourgs (udkanten) og centrum: kortleg-
ningen af et bysystem, en Stadtplan, skaber en reekke koncen-
triske kvarterer eller forsteeder med radieere arme, der forer ind
til et feelles centrum, det knudepunkt eller ,downtown” som ty-
pisk tegner byen: ,Brede boulevarder leder fra udkanten ind til
det bleendende centrum.”2! Men ndr man treeder ind i menneske-
maengdens livi en hvilken som helst af disse endestationer, hvad
enten det er i periferien eller i centeret, bliver man opslugt af en
teet myldrende aktivitet, som er fuldsteendig inkommensurabel
med oversigtsplanet. I arbejderkvarteret er der lordagsmarked
fyldt med madvarer hvis lugt og konsistens slar den forbipasse-
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rende i mede; i byens centrum er overfloden af luksuriese han-
delsvarer sat frem i vindueudstillinger og natbelysning, pa
samme tid forferende og fremmedgerende. Men forbindelserne
mellem disse knudepunkter - de brede gader, der straekker sig
som radier fra centeret, og som tjener som middel til samkvem og
kommunikation - tager ikke del i livet i nogen af enderne og kan
ikke mediere mellem dem: ,Dog ma disse gader ind til centrum
benyttes, for dets tomhed er i dag virkelig.”22 Kracauers behand-
ling af den urbane topografi som et socialt , handlingsteater” (i
de Certeausk forstand) afsluttes sadledes med et emblematisk ek-
sempel pa et brud i den feelles livsform.

*%k

Med hensyn til Benjamin er forbindelsen mellem en urban tema-
tik og , kortform” (i en bearbejdning af Eckhardt Kéhns ,Grof-
stadt und ‘Kleine Form’” som journalistisk topos23) mindre ind-
lysende. Vi ved, at Benjamin for en stor del af sin levevej var
afheengig af de indtaegter, der kom fra feuilleton-udgivelser, og
selvom han var villig til - inden for rimelighedens greenser - at til-
passe sit arbejde til markedsforholdene, gjorde han det aldrig
henkastet og brugte ofte lejligheden til at afpreve bade de prak-
tiske og formelle betingelser forbundet hertil. Visse tekster pas-
ser ubesvaeret pd mensteret i den urbane feuilleton, fx. Stadtbilder
(af Moskva, Marseilles, Napoli), dele af Ensrettet gade, og den au-
tobiografiske Barndom i Berlin omkring dr 1900. Desuden star de
urbane feuilletoner som afsats og spirende faktor for Benjamins

" undfangelse af sine sidste ars ambitiose og ufuldendte projekt,
hans Passagen-Werk.

Benjamin besad en i sjeelden grad, hvad vi kunne kalde, topo-
grafisk fantasi. I Moskauer Tagebuch?* taler han om sin ,fanatiske
lidenskab for rejsen,” og i en kommentar til en af sine byskitser
(om Marseilles) skrev han til Hugo von Hofmannsthal, ,Maske
svag, men den er mig szerlig keer af den ubestemmelige grund, at
jeg aldrig har keempet sa intenst med en by. At vride en seetning
ud af hende er svaerere end, kunne man sige, at frembringe en
bog fra Rom."25

210



By og ,, Kleine Form”

Men mere relevant for vores fokus er den made, hvorpa en
personlig, autobiografisk tilskyndelse ledsagede og gav naering
til tredivernes kulturhistoriske projekter. Benjamins vigtigste au-
tobiografiske tekster optog ham i den samme periode som hans
arbejde med Passagen-Werk, det vil sige, fra slutningen af tyverne
indtil hans ded i 1940.26 De teette lag i strukturen af de personlige -
erindringer, der findes i veerker som Moskauer Tagebuch, byskit-
serne, og i teksterne om hans barndom i Berlin (Berliner Chronik
og Barndom i Berlin omkring dr 1900) ber betragtes i et samlet for-
hold til Pariser-projektets kulturhistoriske mal. I alle disse soger
Benjamin efter en passende form til at fremstille modernitet gen-
nem mangfoldige strejftog ind i byfeenomenet. I den udstraek-
ning noget sddant som en urban bevidsthed falder sammen med
modernitetens kulturfeenomen, ma ethvert grundbegreb, som
stammer derfra og som bruges som et forklarende spor, begribes
bade som tema eller topos og som en modalitet af erfaring og er-
kendelse. Byen (og dens synekdoke, passagen) antager for Benja-
min en verdensstrukturering eller en kosmologisk funktion.

Det Berlin, der optrader i Benjamins autobiografiske skitser,
er i sig selv resultatet af en forskydning. Benjamin skriver i Berli-
ner Chronik, ,Men at fare vild i en by, som man farer vild i en skov
- det kreever en helt anden slags traening ... Paris leerte mig denne
fejlens kunst ... (GS, VI: 469) Vi har allerede set, at dette afsnit fo-
rekommer i Barndom i Berlin omkring dr 1900 (der er skrevet noget
senere) i en let eendret form (GS, VIIL: 393), uden referencer til
Paris, hvilket tyder p4, at den genkaldelse af barndomsindtryk,
som Benjamin pétog sig i denne senere tekst involverede et retro-
spektivt filter tilvejebragt fra oplevelsen af Paris. Vi finder séle-
des et indfojet menster: Berlin i 1890’erne (Benjamins barndom)
rekonstrueret i lobet af trediverne, delvist under Benjamins eksil
i Paris; det nittendearhundredes Paris, emnet for Passagen-Werk,
der blev begyndt i slutningen af tyverne, mens Benjamin stadig
boede i Berlin, og som fortsatte op igennem trediverne. Dette -
menster er ikke kun en folge af biografiske omstendigheder,
men afspejler en karakteristisk dialektik i Benjamins teenkning.

Det genkaldte barndoms Berlin er naturligvis helt adskilt fra
hvad rekonstruktionen af det nittende arhundredes Paris vil
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overgive, men alligevel tjener den personlige memoire til et
grundleeggende erkendelsesmaessigt formal for det historiske
projekt: den indseetter barnet som stedfortreeder for en feelles
erindring vendt mod en historisk fortid. I nogle tidlige noter til
Passagen-Werk skrev Benjamin, ,Barndommens opgave: at bringe
den nye verden ind i symbolsfeeren. For barnet har en evne, som
er fuldsteendig fraveerende hos den voksne, til at generindre det
nye.” (GS, V: 1024) Ens barndomsby bliver stedet for en psykisk
investering, en kateksis, som kan bruges i forbindelse med en
historisk konstruktion. Det er denne form for dialektik, som tilla-
der Benjamin at bruge 1890’ernes Berlin som formidling til en
udgravning af det nittende arhundredes Paris.

I Berliner Chronik forestiller Benjamin sig at ,fremstille den
livsbiografiske sfeere pa et kort” (GS, VI: 466). Dette tyder pa en
form for autobiografisk udforskning, der er styret af en spatial
skematisering, en , kortleegning” af selvet, som projiceres over pa
en bestemt topografisk og historisk model. Prousts veerk er et
umiddelbart eksempel.2” De mange rum, som leegges over hinan-
den i halvdremmen i begyndelsen af Combray, de deux c6tés som
det tager hele Recherche at fa bragt sammen - sddanne ovelser i at
spatialisere en livssekvens pavirkede uden tvivl Benjamin. Dog
er det, der her er pa tale, ikke et tema eller en metafor for at be-
skrive en ramme, men dannelsen af en erkendelsesmaessig me-
tode, som béde er lingvistisk og topografisk:

Sproget viser utvetydigt, at erindringen ikke er et instrument til at ud-
forske fortiden med, men dens teater. Den er det oplevedes medium, li-
gesom jorden er det medium, hvori de dede byer ligger begravet. Den,
der forsgger at neerme sig sin egen begravede fortid, ma forholde sig
som en mand, der graver. (GS, VI: 486)

Forestillingen om at sproget ikke er midlet til at kunne udforske
fortiden, men dets veritable skueplads (Schauplatz), medferer en
forstéelse af erindring, som i mindre grad er en funktion af erfa-
ringsmeessige data og personlig bevidsthed end af ord og navne.

Sproget som medium for ,,det oplevede”, af des Erlebten, sam-
menlignes med jorden, hvori ,dede byer ligger begravet.” Denne
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arkeeologiske model for erindring - en karakteristisk figur hos
Benjamin - fremheever forst og fremnmest billedbegrebet som et
levn:

billederne - lgsrevet fra alle tidligere sammenheenge, som kostbarheder
i de prosaiske gemakker af vores senere indsigt - star som ruiner eller
torsoer i samlerens galleri. (GS, VI: 486)

Og lige sa vigtig er stedet, hvor selve udgravningen foregér, men
mere specifik ,,det omhyggeligt undersegende forarbejde i den
morkejord.” Teksten sondrersaledes mellem et generhvervelses-
plan - optegnede genstande eller data - og et andet plan, der er
_ mere dunkelt og vaegtigt: ,dette steds merke gleede ved at finde
sig selv.” Og dette skulle ogsa pa den ene eller anden made beva-
res i den skrevne optegnelse. Det, som denne quest muligvis
overgiver, er ikke en rekonstruktion, der er i stand til at rumme
en vaesentlig narrativ fremstilling. (Her afviger Benjamins hen-
sigt betydeligt fra Prousts.) Den folgende passage valoriserer sa-
ledes et andet aspekt ved erindringsarbejdet:

Den frugteslose sogen er en lige sé stor del af dette som den frugtbare,
og derfor ma erindringen ikke skride forteellende fremad eller endnu
mindre berettende, men den skal pa strengeste made, episk og rapso-
disk, afprove spadestik pé stadigt nye steder, og pa de gamle steder
grave ned til stadigt dybere lag. (GS, VI: 487)

Det er ikke umiddelbart klart, hvilket formelt treek, der maske
kan svare til denne ,,frugteslose sogen”, men ved at projektere et
udfald, der hverken er narrativt eller oplysende, men ,episk og
rapsodisk” forudgriber Benjamin den omfattende, men dog frag-
mentariske form for montage, som kommer til at preege Passagen-
Werk.

Der findes i Benjamins sene veerker et kompleks samspil mel-
lem erindringsformerne og arbejdet med en historisk konstuk-
tion. Et af de centrale grundbegreber i Passagen-Werk, det dialek-
tiskebillede, er foregrebet i behandlingen af individuel erindring
i Berliner Chronik. Nar Benjamin derfor taler om erindringer [Er-
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innerungen)], adskiller han disse fra autobiografiens narrative
form, eftersom den sidste, skriver han, ,har at gere medtid, med
forleb og med det, som udger livets uafbrudte strom.” I modsaet-
ning til erindringer, fortsaetter Benjamin, hvor ,Jeg taler om et
rum, om gjeblikke og afbrydelser. For selv nidr maneder og &r op-
treeder her, er det i den form, de har i erindringsgjeblikket [im Au-
genblick des Eingedenken].” (GS, VI: 488) Barndommens afgorende
oplevelser overlever altsa ikke i form af en fortlebende narration,
men som billeder hvis form baerer spor af genkaldelsesgjeblikket.
Denne udskillelse af erindringsspor fra en integreret personlig-
hedsstruktur bliver uddybet en side senere, hvor Benjamin be-
skriver de fremkaldte billeder som ,ikke ... almindelige reprae-
sentationer, men ... billeder, som ifelge Epikurs leere bestandigt
losriver sig fra ting og bestemmer vores opfattelse af dem.” Med
denne henvisning til det epikureiske fantasme-begreb, til en
modtagelighed for materiel virkelighed pa det individuelle be-
vidsthedsplan, antyder Benjamin igen en model for historisk
genkaldelse pa et kollektivt niveau.

I denne forbindelse er det erkendelsesmeessige noglebegreb,
som vist ovenfor, det ,,dialektiske billede”. Selvom Benjamin pa
den ene side karakteriserede det som et , dremmebillede”
(Traumbild, GS, V: 55) spiller dets dialektiske funktion, dets kraft,
kun ind for sé vidt, at dremmen er brudt igennem. I den forstand
kan det dialektiske billede kun ses fra en ganske sarlig epoke,
,memlig den, hvori menneskeheden, mens den gnider sine gjne,
genkender dette drommebillede for hvad det er. Det er pa dette .
ojeblik, at historikeren patager sig opgaven at fortolke dremme.”
(GS, V: 580) Dette gor det klart i hvilken udstraekning det dialek-
tiske billede udsiger en idealiserende kontekst, der bade accepte-
res og spraenges. I en note til beskrivelsen af det dialektiske bil-
lede som Traumbild, skrev Benjamin, , Et sdédant billede er givet i
. den rene vare: som fetish. Et sidant billede er passagerne, som
bade er hus og gade. Et sidant billede er den prostituerede, som
er saelger og vare pa en gang.” (GS, V: 55In) Passagerne peger
bade pa husets beskyttende omgivelser og péd gadens fremmed-
gorende ydre. Den prostituerede, som badé er seelger og vare, in-
karnerer bifurkationen i varens struktur: et begeersobjekt, der
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kun er tilgeengeligt p4 en méade, som udhuler dets forudsatte
veerdi.

Det, der er afgerende i det dialektiske billede, er ikke primeert
billedligt - billedet som et objekt for beskuelse, for betragtning.
Snarere skal det dialektiske gjeblik - dets aktive og reaktive om-
fang - soges bade i dets beskaffenhed - som udfald af en , konstel-
lation”, en tilfeeldighed af tilfeelde - og i dets virkning, dets evne
til at provokere og til at transformere sig. I det dialektiske billede
sogte Benjamin efter et fortolkningsspor, som hverken skulle
vaere tema eller topos - da disse stadig var forbundet med histo-
ricismens objektiviserende, kumulative projekt - men et erken-
delsesbegreb, som i lige hoj grad inddrog betragteren og den be-
tragtede genstand.28 :

For Kracauer og Benjamin er vaekkelsen af barndomssensibi- .
liteten, fremkaldelsen af hverdagslivets fantasmatiske og drem-
meagtige lag, ikke s& meget konciperet i form af individuel
bevidsthed, men som vehikel for en mobilisering af feellesidenti-
teter. Disse forfatterer, sammen med andre fra perioden, fx Franz
Hessel og Ernst Bloch, straebte i analysen af massekulturen og
dens kollektive rum ikke kun efter en funktion af falsk bevidst-
hed, men efter det potentielle sted for en kollektiv energi. Den
type bytekster, der er diskuteret her - ,Kleine Form”, , Denk-
bild”, feuilleton-essayet - brugte dagligdagens overfladeudtryk
som mellemled til et kollektivt ubevidste, som, iseer ifelge Benja-
min, besad et transformativt potentiale.

Pa dansk ved Mette Jorgensen
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