Stemmen og resten

Stemmen og rosten

Om Dantes lyriske eksperimenter.

HANNE ROER

For Dante Alighieri skrev Den Guddommelige Komedie — der ud-
kom 1314, 1315 og 1321 — havde han skrevet kvantitativt lige sa
meget: lyrik, prosaforteelling, filosofiske og poetologiske trakta-
ter. Engang anisd man alle disse meget forskelligartede tekster for
anticiperinger af den store, fuldkomne tekst — den i sandhed
Guddommelige Komedie — men det gar stik imod sével filologi-
ens som litteraturvidenskabens tekstopfattelse: tekster er aldrig
sluttede helheder. De er promiskuese, de er tyvagtige og de kan
aldrig helt lukke munden pa deres faderfigurer, hvad der gor et
begreb som anticipering nsermest meningslest. I Italien er det
kritikeren Gianfranco Contini,! der har insisteret pd, at Dantes
- tidlige forfatterskab ikke blot er ustrukturerede skrivegvelser
med Den Guddommelige Komedie in mente, men tveertimod udger
en reekke, for en moderne smag tiltalende, radikale eksperimen-
ter med lyriske genrer, figurer og troper.

Og ikke mindst med klangen, rytmen, rimene —kort sagt, med
den musikalske side af digtet. Jeg skal i det folgende vise, hvor-
dan Dante forsoger at skabe et eget tonefald, der underbygger
hans budskab. Et tonefald der bedst kan beskrives som en poly-
foni, hvor iser to tonelejer falder i orerne: dels en sedmefuld
.~ stemme der klinger ind i storre kosmiske harmonier, dels en dis-
- sonant rest der isolerer jeg’et fra verden og ger en overfladelees-
ning umulig.

Jeg har af og til hert danske litterater haevde, at betydningen
skulleligge pa overfladen af ikke-modernistisk litteratur, hvorfor
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en af-slorende tekstanalyse skulle vere overflodig — de gamle
forforte ikke, de var ikke hemmelighedsfulde og dunkle som mo-
dernisterne. Men det skyldes blot, vil jeg heevde, at vi ikke lzen-
gere kan hore de gamles nuanceringer — vi leeser med gjnene,
analyserer billedsprog, og det er ikke nok. Den lidt naive forestil-
ling om at de gamle skrev uden at saette formen i forbindelse med
indholdet, har vi fra de tidlige modernisters opger med forega-
ende og samtidige mindre talenter, der i kunstnerisk magelighed
overtog anerkendpte, litteraere skabeloner. Modernisterne gjorde
ydermere op med en vis tradition for at seette lighedstegn mel-
lem det gode, det sande og det skenne; i stedet identificerede de
sand kunst med det absolut nye: il faut étre absolument moderne...2
Det behover postmoderne litterater vel ikke altid at gere; jeg kan
iovrigt ikke forestille mig nogen sprogteori bekreefte, at den teette
forbindelse mellem signifiant og signifié skulle veere et specielt
moderne feenomen? Dette er ikke et udkast til en ny litteraturte-
ori, men blot en opfordring til at lytte til den stemme, der feeno-
menologisk set opstar i leesningen af gamle som nye veerker. Det
siges, at den romerske pobel hujede tragedieforfatterne ud, hvis
den obligatoriske daktyl i heksametrets femte fod var erstattet af
en spondee; en sddan lydbarhed kan ikke alene forklares som et
treek ved et oralt samfund — moderne mennesker opfatter andre
lydlige strukturer med preecis samme intensitet (en ny sound i
popmusikken registreres fx. med samme praecision), og derfor er
det naturligvis ogsa muligt at leese litteratur med uvante klange
og rytmer.

Den harmoniske stemme.
Lad os se/here pa et tidligt digt af Dante:

Tanto gentile e tanto onesta pare I
la donna mia quand‘ella altrui saluta, E
ch’ogne lingua deven tremando muta, E
e li occhi no 1"ardiscon di guardare. I

Ella si va, sentendosi laudare,
benignamente d “umilta vestuta;
e par che sia una cosa venuta

M=

68



Stemmen og resten

da cielo in terra a miracol mostrare. I
Mostrasi si piacente a chi la mira, E
che da per 1i occhi una dolcezza al core, I
che “ntender no la pud chi no la prova: I
e par che de la sua labbia si mova I
un spirito soave pien d ‘amore, I
che va dicendo a l“anima: ,Sospira.” E

(Sa eedel og sa veerdig ser min Kvinde ud, nér hun hilser pa enhver, at
alle tunger skeelvende ma tie og ojnene vover ikke at se pa hende. Hun
gar frem og herer pa lovprisninger, nadigt ikleedt ydmyghed; og hun sy-
nes en skabning der er kommet fra himlen til jorden for at vise et mira-
kel.

Hun viser sig sa sken for enhver der betragter hende, at hun sender
en sgdme fra gjnene til hjertet, og ingen der ikke har provet det, kan for-
std det: og fra hendes laeber synes der at komme et sgdt andepust, fuld
af keerlighed, som siger til sjeelen: , Suk.”)

En tilsyneladende ganske ukompliceret sonet, der viser hvorle-
des Dante overtager den heviske keerlighedsfeenomenologi,
kendt fra Andreas Capellanus” De Anore, Om Keerlighed, de pro-
vencalske lyrikeres hdndbog i elskovsadfeerd. Kapellanen beskri-
ver keerligheden som en kraft, der strommer ud fra den zdle
kvindes gjne, borer sig ind i den lidende elskers hjerte og spalter
ham, i det han forsgger at generindre den bleendende skenheds-
abenbaring. Hermed aktiveres fantasien og hermed fodes keer-
ligheden og digtningen; den sidste er elskerens rette element, da
begeeret principielt aldrig kan meettes helt.3 I dolce stil novo, den
segde nye stil, som Dante i Skarsilden 24 har navngivet den nye
toskanske digtning i 1280°erne, spiritualiseres denne tradition:
kvinden bliver nu et tegn pa en hgjere moralsk kraft, der kan for-
binde jeg et med kosmos og det guddommelige.# Hun bliver en,
absolut sterrelse, en manifestation af det guddommelige i en
kvinde og af det uudsigelige i selve digtet.

Paradokset lober gennem hele sonetten — som er skoleek-
semplet pa dolce stil novo — hvor pare, treeder frem, og mostrasi, vi-
ser sig, optraeder fem gange og understreges af beskrivelser af
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denne fremtreeden (hun skrider frem, hun er kleedt i ydmyghed
osv.), altsammen kontrasteret med reaktionerne pa dbenbaringen
(skeelven, stumhed, bleending, lovprisning, en erfaring af en
uudsigelig sodme og en in-spiration til at sukke, dvs. skrive). Det
er hverken en kvinde eller en engel, selvom la mia donna unzegte-
ligt er meget engleagtig sammenlignet med andre hoviske da-
mer; Dantes Beatrice er netop den paradoksale synliggorelse af et
indre moralprincip i en kropslig skenhed, der afstedkommer for-
elskelse og, uadskilleligt herfra, behovet for at skrive (v.5). Hun
hersker over hjertet og fantasien og ma erfares (hun kanikke for-
stds, v.11). Der mé en personlig, subjektiv oplevelse til, hvis man
vil gribe og udtrykke den objektive skenhed som hun viser frem:
mostrasi si piacente a chi la mira (v.9). Ordet piacente, behagelig,
henviser til troubadurernes plazen, det feenomen at opregne
skenne ting (som naturlige feenomener og kvindelige kropsdele).
Her opregnes dog ikke konkreter, i stedet fokuseres pa den méde,
hvorpéa skenne substanser treeder frem —kvindefiguren er visua-
liseret sa lidt som overhovedet muligt, hun er en dynamisk frem-
traeden snarere end en stiv, allegorisk figur (bevaegelsesverber i
vv. 2,5,7,10,12 og 14). Den sidste terzet danner et scenarie for in-
spirationens fysiske fremtraedelse: fra hendes leeber udgér en spi-
rito, et &ndedrag, til jeg”ets sjeel, hvorfra det igen materialiseres i
skriftens suk.6

Hvorfor er denne sonet sa naturlig, at den ikke behover nogen
udleegning iflg. Dante selv i Vita Nuova,” Nyt Liv, og hvorfor an-
ses den for det mest overbevisende eksempel pd den sgde nye
stils suveraenitet (Dante har selv skrevet den litteraturhistorie,
der kulminerer med hans egne stilnovo-digte)? Som Continié har
vist betyder alle de vigtigste ord noget lidt andet end pd moderne
italiensk; alligevel synes den umiddelbart forstaelig. Den bedste
beskrivelse af stilen er vel netop, at den er sod — smeltende, har-
monisk og uden skurrende mislyde fra det sproglige materiale.
Det er lykkedes for Dante at gere sproget transparent og at lade
en antydning af noget storre end digtet treede frem. Med en tek-
nisk konsekvens, der konsoliderer Dantes tematiske absolu-
tisme, undgés faste vendinger og klichépreegede metaforer fra
traditionen;? der er en ikonoklasme i Dantes stilnovo-digte, som
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soger at nd udover ordenes fastlaste litteraere og kulturelle betyd-
ninger og lade ordene std frem som lydlige genstande. Dante er
en metafysisk materialist, der insisterer pi nedvendigheden af at
repraesentere det uudsigelige. Sproget er altsa ikke forsggt un-
dertrykt, men understreger det skelet af relationer, som er hvad
der er blevet tilbage af Capellanus” mere fysiske keerlighedsfee-
nomenologi.

Contini analyserer hvad han kalder digtets lydlige partitur, pa
folgende made: man undersgger de tryksteerke vokaler i hvert
vers (2-4 i hvert vers) og underordner de resterende vokaler un-
der dem. Det viser sig s4, at trykvokalerneirimordene danner ki-
asmer: de yderste vokaler i kvartetterne (vv.1 og4;50g 8)era, e
og o (betegnet I) og de mellemliggende vokaler (vv.3 og 4; 6 0g 7)

“ 1 0g u (betegnet E), mens det er omvendt i terzetterne (se s.2-3).

Kiasmernes afrundethed giver digtet dets harmoni, som igen un-
derstreges af likviden 7, der som sidste konsonant i rimordet
(vv.1,4,5,8,9 og 14) synes at fa digtet til at flyde af sig selv. Det lyd-
lige partitur og de figurer det danner, giver digtet dets naturlig-
hed, som alts& snarere skyldes teknisk perfektionering end et for-
sog pa at skjule sproget — nedtoningen af det visuelle giver
derimod en pafaldende vaghed. Sammen med likviden 7, de
nzesten banale rimord som core-amore og lette bgjningsrim under-
streger vagheden det principielt umulige i at lade det uudsige-
lige materialisere sig. I det centrale distikon, der netop tematise-
rer dette, danner de tryksteerke vokaler endnu en kiasme (v.7: 4
6 U-v.8:é64A), og overgangen til terzetterne er ligeledes kias-
tisk med gentagelsen mostrare-mostrasi. Sonettens to dele bindes
desuden sammen af allitterationerne.

Rytmen er naturligvis afgerende for lydpartituret, og den op-
hojede kontemplation, som fremtraedelsens mirakel har som
modpol, fremmanes af den langsomme rytme. Hendekasyllablen
er ikke neer sa hurtig som i fx. Denn Guddommelige Komedie — tiden
er trukket ud i vers med s fa logiske steerktryk som muligt (vv.1,
4 0g 6),10 med forhalende indskud (v.3 tremando) og med oprems-
ninger af beslaegtede ord i vv.8-9. Digtet skrider, ligesom kvinde-
figuren, roligt frem mellem pare (fremtraedelsen) og mostrare
(synliggerelsen og dens objektive effekter pa betragteren), kon-
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kluderer Contini. Og jeg vil tilfgje: de langsomme hendekasyl-
labler maler tiden ud, hvorved digtet realiserer sig selv og bliver
et suk - et suk af behagelige lyde, der har en klar, men ikke alt for
handgribelig mening.

Men hvad med den stumhed og skaelven, som - iflg. den for-
ste kvartet — skulle veere en sikker virkning af erfaringen af
hende? Er her da ikke alligevel tale om en dikotomi mellem form
og indhold, idet der annonceres en uudsigelighed, der blot viser
sig at veere en poetologisk kliché, der dybest set ikke pav1rker
digterens tillid til sproget?

Det er rigtigt, at rammen — og forsavidt formen - er noget ob-
jektivt givet i middelalderen,!! fordi den bunder i en bestemt
kristen-nyplatonisk metafysik. Problematiseringen af sproget
som materiale vil derfor altid ske i forhold til den givne form,
ikke ved en forkastelse af den. Hér har vi set en sproglig transpa-
rens, der ikke reducerer sproget til redskab for kommunikatio-
nen,’2 men tveertimod viser dets skriftkarakter, i og med at det er
anderledes end ,,ornamenteret” litteratur. Men dertil kommer at
det tremando, som star uhyre emfatisk i v.3, f&r et modspil, midt i
vellyd og middelvej, af det useedvanlige rim vestuta — venuta (-
kleedt — kommet), der griber ind i det centrale distikon og der-
med fremheever det (ligesom de omtalte allitterationer). Rimet er
useedvanligt, fordi det er et drillende spil pa konsonanter, i stil
med anagrammets bogstavombytninger.13

Ordene i rimposition er altid centrale i fortolkningen af mid-
delalderpoesi; rim er som bekendt en romansk opfindelse og
kendes ikke pa latin. P4 Dantes tid omtales poesi pa vulgare (det
veere sig italiensk, provencalsk eller et andet romansk sprog) ofte
metonymisk som rime og digtere som rimatori; man var saledes
meget bevidst om at rimet var noget nyt — og en veesentlig nyhed.
Rimet er et poetisk similaritetsprincip der rejser spergsmalet om
semantisk similaritet og kontrast mellem rimordene, siger Ro-
man Jakobson.4 Dante siger i sin poetik De Vulgari Eloquentia,
Om veltalenhed pa Folkesproget (c.1303-05), om rim:

..man ma vide ati dette tager neesten alle sig den sterste frihed, og at det
er herfra sedmen i en harmonisk helhed opfattes.
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(-..sciendum est quod in hoc amplissimam sibi licentiam fere omnes assumunt;
et ex hoc maxime totius armonie dulcetudo intenditur, DVE I, 13).

Derfor vender vi tilbage til de skeelvende rimord: miraklet er
kommet, og det er kleedt. Og man kunne fortseette: ikleedt en
sproglig kleededragt, et retorisk billede der om noget har kolpor-
teret den famese form-indhold distinktion. Og da kleedningen er
ydmyg (umilta vestuta), kan der neeppe veere tvivl om, at Dante
sigter til sin nye, ubesmykkede stil. Ligger der i dette useedvan-
lige rim en mindre poetik, der haevder indholdets primat over
formen? Dén tanke kan man finde i Dantes skrifter, hvor han til
tider kaster sidanne retoriske termer i vejret, mens han andre

. gange bruger en mere sprogteorisk terminologi. Det er tydeligst

i De Vulgari Eloquentia (herefter DVE), der er afbrudt midtianden
bog; traktatens sma 45 sider er stadig en kilde til indaedte filolo-
giske slagsmal, som nok aldrig vil blive afgjort af den simple
grund, at tekstens abrupthed og Dantes eksperimenterende be-
grebsdannelser ikke ger en modsigelsesfri rekonstruktion mulig.
De fleste synes at mene at traktatens indledende, sprogteoretiske

kapitel traekker pa skolastisk og teologisk sprogfilosofi, hvor-

imod den egentlige brugspoetik, det skrivevaerksted for folke-
sprogsdigtere, som Dante blot tager hul pa, genoptager den
retoriske-poetologiske terminologi, som dominerer de middelal-

- derlige poetikker indtil DVE.15> Dante begynder, ganske som Ho-

rats, med at rade de unge digtere til at veelge sig et sprogligt leje,
der passer til deres emne og til deres talenter:

Og dasproget er det nodvendige redskab (necessarium instrumentum) for

. vores tankeligesom hesten er soldatens, og da kun de bedste heste pas-

ser til de bedste soldater, som sagt, vil det bedste sprog passe til de bed-
ste tanker. Men de bedste tanker forudseetter viden og talent: altsé pas-
ser det bedste sprog kun til dem der har talent og viden. Og derfor
passer det bedste sprog ikke til alle der skriver vers, eftersom de fleste
skriver uden viden og talent, og felgelig passer heller ikke det bedste
vulgare til de fleste (DVE II,1).

Sproget er et redskab — men et dynamisk, aggressivt redskab, li-
gesom stridshesten, og digteren skal kunne teenke for at kunne
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bruge det. Dante kraever filosofisk og etisk dybde af digterne, der
ikke ma forlade sig pa sproglig velklang eller anden ordmagi. En
digter kan godt forsoge at efterligne det bedste littereere sprog,
det ideal som Dante kalder vulgare illustre, det sedle folkesprog,
som han ubeskedent fremforer egne digte som eksempel pa. Men
hvis han ikke kan blande selvsteendige tanker sammen med det,
vil den hgje stil blot afslere hans intellektuelle mangler:

...da de versskrivendes tanke kun kan blive blandet med ordene pd en
adskilt méade (discretive mixta), sa vil tanken, hvis den ikke er den bedste,
i selskab med det bedste vulgare ikke tage sig bedre men veerre ud, pa
samme mdde som hvis en heeslig kvinde kleeder sig i guld eller silke.
(DVET, D).

Der er altid en afstand mellem tanke og udtryk og, p et andet ni-
veau, mellem signifiant og signifié i det sproglige tegn, kunne
man fristes til sige. 1. bog af DVE er som sagt poetikkens teore-
tiske fundament, og den indledes med en definition af det sprog-

lige tegn:

Dette tegn er det zedle emne jeg taler om: thi det er sanseligt forsavidt
det er lyd, og rationelt forsavidt det synes at kunne betegne hvad man
vil.

(Hoc equidem signum est ipsum subjectum nobile de quo loquimur: nam sen-
suale quid est in quantum sonus est; rationale vero in quantum aliquid signifi-
care videtur ad placitum, DVE 1, 3).

Tegnet har to indbyrdes afheengige sider, og ndr Dante samme-
steds desuden betoner, at den sanselige side er et medium, er det
et onske om at beherske sproget og gere det til sit eget udtryks-
middel. Dante ikke blot anerkender sprogets egne betydnings-
dannende kreefter, men frygter dem; sddan konkluderer middel-
alderteenkeren ofte lige modsat modernisten udfra samme
analyse.16

Kleedemetaforikken meder vi igen i den heeslige kvinde der
ikke ,tog sig bedre ud” ikleedt guld og silke, den diamentrale
modsaetning til sonettens skenne kvinde der ikke ,tog sig veerre
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ud” i uanselige klude. Tanke og sprog falder aldrig helt sammen,
men hvis afstanden er for stor, ma digtet siges at veere mislykket,
for teknisk perfektion som Dante ellers kraftigt opfordrer til, er
ikke nok i sig selv. Dantes kleedemetafor er heller ikke kun en
sproglig dekoration, ornatus, men er knyttet til en tematisk iso-
topi: indre adel er skennere end ydre (sleegts)adel, det vigtigste
stilnovististiske manifest. Og, hvad der er det vigtigste hér, pa et .
metapoetisk plan bringer den retorisk og aristotelisk!” sprogteori
sammen i en teori om det sproglige tegn som bestdende af to si-
der, den sanselige og den rationelle — form og indhold — der hver-
ken kan adskilles eller forenes fuldsteendigt. De haenger sammen
som to sider af et stykke kleede, hvis jeg fortolker Dantes krav til
valg af poetiske ord ret (DVEII, 7). Dante mener at valget af ord
til poesi p& det zedle folkesprog m4 begynde med en klassifika-
tion af forskellige slags ord, og dem er der mange af, fx. barnlige,
feminine og maskuline, som alle forekommer indenfor de to
overgrupper, rustikke og urbane ord:

Og blandt dem som Vi kalder urbane, herer jeg nogle som velfriserede
(pexa) og glatflydende (lubrica), andre som bersteagtige (yrsuta) og stride
(reburra). Og af dem er de velfriserede og de borsteagtige dem som jeg
kalder storsldede, mens jeg kalder dem for glatflydende og strlde, der
har et overmal af lyd...

Der ma ikke vere for mange glatflydende eller skurrende ord i
hgj stil (og det aedle folkesprog passer bedst til hgj stil, iflg. DVE
II), men der skal tilstraebes en harmoni ved at blande ekstre-
merne. De velfriserede ord er trestavelsesord (eller naesten tre)
der ,efterlader den talende med en vis sgdme”, som amore,
donna, disio, virtute, donare, letitia, salute, securtate, defesa (keerlig-
hed, kvinde, begeer, dyd, give, glaede, frelse, sikkerhed, forsvar).
Eksemplerne viser at de lyde der konnoterer sedme, ligeledes
konnoterer spdme pa sé-niveau; de referer til harmoni og sjeels-
adel der jo er stilnovistiske negleord. De borste-agtige ord er
aspirerede, har tryk pa sidste stavelse, med dobbelt z eller x, med
" to likvider efter hinanden, eller med likvid efter muta, har under
to eller flere end tre stavelser: terra, honore, speranza, gravitate,
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impossibilita (jord, eere, hdb, tyngde, umulighed), for blot at
nzevne nogle af eksemplerne. Om den harde, strittende lyd ogsa
hér teenkes som modsvarende en betydningsmeessig hardhed, er
vanskeligt at sige, men nogle af eksemplerne peger i den retning.
Kleede- og veevemetaforer er af indlysende grunde meget hyp-
pige i antik og middelalder, og Dantes kleedeterminologi kendes
fra tidligere poetikker; der er mange henvisninger i Mengaldos
kommentar til DVE (1979). Mengaldo fremheever Dantes sam-
menseetning af bersteagtig (yrsuta) med stride (reburra) som en
opvurdering af de ,bersteagtige” eller , uglede”18 ord, fordi strid
implicerer virilitet, og det er altid positivt (ogsa i middelalderlige
leksika). S& hvor de gamle poetikkers vaevemetaforik kunne gore
sproget til andens kleededragt, insisterer Dante igen pd den vi-
rile, aggressive kraft i den traditionelt nedvurderede del af dua-
lismen, og dikotomien problematiseres.

Ordet tremando, som fik mig til at lede efter et brud pa den har-
moniske, sede stil, forekommer meget ofte i Dantes stilnovo-
digte, der naesten alle er forseg pa at udsige det uudsigelige, i et
stilfeerdigt eller langsomt sprogleje, hvor stemmens skeelven blot
optreeder som en nuance i det ellers transparente sprog. Det kan
veere i pauserne i det enkelte vers eller i rimet, som vi har set, el-
ler i metrikken: ordenes naturlige sprogtryk kan falde umeerke-
ligt sammen med metrets, eller lobe imod det, en effektiv made
at at lade det sproglige materiale treede frem p&, som nzesten al-
tid udnyttes i streng metrisk digtning. Jo strengere regler, jo
storrebetydning far bruddene; Dantes hendekasyllabler varierer
dog meget, og konteksten er derfor afgerende for om man kan
tale om et brud. Et eksempel pa Dantes brug af rytmen finder vi
i det store digt, canzonen Donne ch ‘avete intelletto d ‘amore, I damer
der har forstand pd keerlighed, der befinder sig centralt i Nyt Liv
(kort for vores sonet) , og Dante omtaler det senere i DVE som sit
forste rigtigt vellykkede digt. Jeg’et indleder med en undskyld-
ning for at han har kastet sig ud i det umulige forehavende at
prise den elskedes himmelske skenhed, hvilket er meget mere
end en retorisk formel: den umiddelbare lovprisning forhindres
af skriften. Digtets lovprisning sker derfor gennem omveje og
stedfortreedere — jeg’et taler til en gruppe indsigtsfulde kvinder,
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ikke direkte til Hende, og i de sidste vers tiltaler han sin canzone
og opfordrer den til at forteelle Amor — og via Amor Hende — om
sin keerlighed. Den umiddelbare imitation af hendes skonhed,
der béde er en indre og en ydre skonhed, er umulig, og de ryt-
miske symptomer finder vi da ogsa i beskrivelsen af hendes fy-
siske skenhed:

~

Dice dilei Amor: ,,Cosa mortale

come esser po Si adorna e si pura?”
Poi la reguarda, e fra se stesso giura
che Dio ne ‘ntenda di far cosa nova.
Color di perle ha quasi, in forma quale
convene a donna aver, non for misura:
ella & quanto de ben po far natura;

per essemplo di lei bielta si prova.

De li occhi suoi, come ch’ella li mova,
escono spirti d‘amore infiammati,

che feron li occhi a qual che allor la guati,
e passan si che ] cor ciascun retrova:
voi le vedete Amor pinto nel viso,

la “ve non pote alcun mirarla fiso.
vv.43-56

(Amor siger om hende: ,Hvordan kan en dodelig skabning vaere sa yn-
defuld og ren?” 5S4 betragter han hende og sveerger for sig selv at Gud
med hende vil skabe noget forunderligt.

Hendes farve er perlelignende, pd en made der passer til en dame,
ikke til overmal; hun er det bedste Naturen kan skabe, med hende som
eksempel viser den skonheden.

Uanset hvor hun vender sine gjne springer der elskovsander i flam-
mer fra dem, og de rammer gjnene pa enhver der betragter hende, og de
passerer indad s& hver enkel nér hjertet: I ser Amor malet i hendes an-
sigt, dér hvor ingen kan feestne sit blik).

Leeg meerke til den lidt usammenhangende lovprisning i
stanza’ens forste del med de korte szetninger, der falder i tre ku-
pletter og afsluttes med to sentenslignende seetninger (vv.49-50).
De korte opremsende saetninger giver beskrivelsen en nzesten
barnlig naivitet — hun er sédan og sddan og... — og en staccato-ag-
tig rytme der skiller disse vers ud fra den ellers flydende rytme i
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digtet. Stanzaens sidste vers der beskriver virkningerne af hen-
des skenhed, er derimod elegant sammenhzengende i en leengere
syntaktisk periode;!? hér leegges trykkene pa en made, der ikke
fremheever metrets rigiditet. Digtets transparens, der skal lade et
himmelsk lys falde ned over leeseren, overtreekkes med nogle fa
stivbenede vers, der ikke leengere lader os se hendes guddomme-
lighed — men derimod ger os bevidste om, at Amor er malet pa
hendes ansigt! Der er altid en rest der haenger ved det transpa-
rente tegn.20 Hun er et eksempel pa Naturens (dvs. det guddom-
meligt velordnede kosmos) skenhed, men hun er ikke aldeles
metafysisk — skriften er indskrevet i hendes ansigt.

Vi har nu set nogle eksempler pé, hvordan Dante overtager en
tematik og en stil som han forskenner ved at forfelge dens indre
principper til det yderste. Idealet, det poetiske sprogs transpa-
rens, tilstreebes ved en udrensning af metaforik og traditionelle
figurer, og den smeltende harmoni der er en imitation af den
store kosmiske orden, er overbevisende fordi disse digte rytmisk
og klangligt er gennemarbejdet til mindste detalje. Men, som de
lydlige symptomer har vist, kan digtets imitation kun veere en til-
naermelse, og digtenes jeg ryster da ogsa pa stemmen, nar de di-
rekte analogier skal drages. Stilinovo-poetikken er siledes et for-
sog pa at finde en poetisk stemme, der stemmer med universet,
der sa at sige falder ind i den sfzerernes musik, som ikke kan he-
res af mennesker, men anes i digtets skenne proportioner. Men
det er ogsa et forseg pd at finde en egen stemme: at indseette sig
selv som et subjektivt erfarende jeg?! i dette univers af objektivt
skenne proportioner og velklange. Metrikken maler tiden og
rummet ud, der i middelalderen teenkes som gudskabte, objek-
tive kategorier uden for jeg’et, der saledes kun kan lade sin
stemme here ved at kaste grus i det metriske maskineri og lade
nogle enkelte ord skurre eller flyde alt for glat afsted ,,med et
overmal af lyd”. '

Resten der ryster. .
Langt mere dramatiske er de 4 digte til den stenharde, la petra,
som gar under betegnelsen rime petrose — her afleses stilnovo af en
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~ ganske anderledes, ekspressivistisk poetik. De grelle, borste-ag-
tige ord bruges fx. til overmal, som det annonceres i 1. vers af ét
af stendigtene:

Cosi nel mio parlar voglio esser aspro’

com’e ne li atti questa bella petra...

(Jeg onsker at veere hdrd i min tale :
ligesom denne skonne sten er det i sine handhnger
(vv.1-2))

Cosi nel mio parlar er det mest benlyse eksempel pa Dantes sub-
limeestetik, fordi der her bruges lidt flere berste-ord end velfrise-
" rede ord i rimposition, understregende den voldsomme, staerkt
tysiskekeerlighedstematik: den afviste elsker forfelger aggressivt
den ‘afvisende petra, griber hende i héret (der loses op og bliver
ufriseret som rimene)?? og sejrer slutteligt over hende i elskovs-
kampen. Dante fremheever selv digtet i DVE som en vellykket,
harmonisk blanding af ekstremerne.23 Dante betragter stendig-
tene som fuldt ud ligeveerdige eksempler pé det ophgjede folke-
sprog, og projektet er da ogsd det samme som i den sede stils
. digte,24 men den negering af digtets transcendens som vi har set
markeret ved en lidt stammende stemme, treeder nu i forgrun-
den. Alt det unaturlige, tekniske i det poetiske sprog udstilles af
_etjeg, der ikke kan stemme i med universets harmonier.

Lad os se neermere pé det andet af stendigtene:

Al poco giorno e al gran cerchio d‘ombra
son giunto, lasso, ed al bianchir de”colli,
quando si perde lo color ne 1’erba:

e "l mio disio perd non cangia il verde,

si & barbato ne la dura petra

- che parla e sente come fosse donna.

Similmente questa nova donna

si sta gelata come neve a 1’ombra;
ché non la move, se non come petra,
il dolce tempo che riscalda i colli,

e che li fa tornar di biancho in verde
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perché li copre di fioretti e d‘erba.

Quand’elle ha in testa una ghirlanda d’erba,
trae de la mente nostra ogn“altra donna:
perché si mischia il crespo giallo e ‘1 verde
si bel, ch’Amor li viene a stare a 1’'ombra,
che m’ha serrato intra piccioli colli

piu forte assai che la calcina petra.

La sua bellezza ha pii1 verti1 che petra,
e 1 colpo suo non pud sanar per erba:
ch’io son fuggito per piani e per colli,
per potere scampar da cotal donna;

e dal suo lume non mi pud far ombra
poggio né muro mai né fronda verde.

Io 1I’ho veduta gia vestita a verde,

si fatta ch’ella avrebbe messo in petra
I’amor ch’io porto pur a la sua ombra:
ond’io I'ho chesta in un bel prato d’erba,
innamorata com“anco fu donna,

e chiuso intorno d “altissimi colli.

Ma ben ritorneranno i fiumi a” colli
prima che questo legno molle e verde
s’infiammi, come suol far bella donna,

di me; che mi torrei dormire in petra

tutto il mio tempo e gir pascendo 1’erba,
sol per veder do” suoi panni fanno ombra.

Quandunque i colli fanno pii1 nera ombra,
sotto un bel verde la giovane donna
la fa sparer, com“uom petra sott’erba.

(Til den korte dag og den store cirkels skygge er jeg kommet, ak, og til hgj-
enes bliven hvide, ndr greesset mister sin farve: og dog er mit begeer evig-
gront, sadan har det sldet rod i den hdrde sten der taler og har sanser som
en kvinde.

Denne unge kvinde star stivfrossen som sne i skyggen; for hun reres ikke
mere end en sten af den sgde tid der varmer hgjene, og forandrer dem fra
hvidt til grent ved at deekke dem med blomster og grees.
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Nar hun pé sit hovede bzerer en krans af grees, treekker hun enhver an-
den kvinde ud af mine tanker; for den krollede gule og det gronne blan-
der sig s& smukt at Amor kommer for at veere i deres skygge, Amor der
holder mig spzerret inde mellem lave hgje steerkere end cementen holder
stenen.

Hendes skonhed har sterre kraft end stenen, og slag fra hende kan ikke
helbredes med gras; og jeg har flygtet over sletter og hgje, for om muligt
at undslippe en sadan kvinde; men jeg kan ikke finde skygge for hendes
lys, hverken under bakke, mur eller gront lov.

Jeg sa hende engang kleedt i gront, skabt sddan at hun ville have kunnet
péfore stenen den keerlighed som jeg beerer alene til hendes skygge: der-
for har jeg begeeret hende i en smuk eng af gras — hun sa forelsket som
en kvinde nogensinde har veeret — og jeg lukket inde af stejle hgje.

Men for skal floderne vende tilbage til hojene, forend dette fugtige og
gronne tree anteendes, som en smuk kvinde plejer at gore, af mig — som
ville indvillige i at sove pa sten alle mine dage og ga omkring og spise
gras, blot for at se hvor hendes kleeder kaster skygge.

Hvorsomhelst hgjene kaster den sorteste skygge far denne unge kvinde
den til at forsvinde under en smuk gren, som man fér sten til at forsvinde
under gres).

Digtet er en sestina, en provencalsk form som Arnaut Daniel ud-
viklede. Versene haenger sammen med identiske ord (ikke med
rim der er lydligt identiske fra sidste betonede vokal til slut-
ningen); parole-rima er den italienske term. Sestinaens andet ken-
detegn er at rim-ordene ikke kommer i samme raekkefolge i hver
stanza, dvs. hver strofe (ordet betyder rum, verelse) , men folger
et bestemt menster, som i de middelalderlige latinske poetikker
kaldes retrogradatio cruciata, ,korslagt tilbagekomst”: Det 6. og
sidste rim-ord bliver det 1. i neeste stanza, 5. og 4. bliver hen-
holdsvis 3. og 1., mens 1., 2. og 3. bliver 2., 4. og 6; man tager altsd
forst et rim-ord fra begyndelsen af foregdende stanza, sa fra slut-
ningen og sa fremdeles pé skift. Efter 6 stanze er kombinations-
mulighederne udtemt, og Dante afslutter med en slutstrofe
(congedo, afsked) pa tre vers, hvor alle 6 rim-ord forekommer.25
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Sestinaens sprog er dramatisk abnormt, idet gentagelsen af de
samme rim-ord determinerer det semantiske plan. Rimmeonstret
er fastlagt, og man ser hvorledes rim-ordene smitter tilbage pa
verset (fx. erba>ghirlanda>testa, v.13). Man genkender umiddel-
bart den heoviske elskovstematik, men kan digtet parafraseres,
sdledes som vi kunne med sonetten? Ikke umiddelbart — me-
ningen ligger under overfladen, til trods for de mange velkendte
stilnovo-termer (fx. donna, bel, dolce, s ‘infizmmi). Contini mener at
formens rigiditet afspejler temaet, jeg’ets paralyserede elskovs-
fortvivlelse, der er en tilstand snarere end et forleb. Digtets en-
kelte strofer heenger derfor ikke logisk sammen, men er alene
knyttet sammen ved den besveergende gentagelse af rim-ord-
ene.?6 Hver stanza danner et drommeagtigt billede pé elskerens
uopfyldelige begzeer, men de skulle 1kke heengesammen i en nar-
ration, iflg. Contini.

Jeg tror, at Contini har fokuseret for meget pa de paradigma-
tiske, specifikt poetiske strukturer i digtet — i et forstaeligt forsog
pa at undga alle tilleb til biografistiske tolkninger — for digtets
enkelte dele heenger sammen i et logisk, narrativt menster. For-
ste og anden stanza er bygget op med to halvdele: vv.1-3 og vv. 7-
9 beskriver (vinter)kulde, vv.4-6 og 10-12 (fordrs)varme. Kulde
forst og derneest varme i begge stanze der sdledes gentager hin-
anden, men med den forskel at der fokuseres pé naturen i 1. del
af 1.stanza, meni?2. ‘del af 2. stanza. Det similmente som indleder
2. stanza, kunne méske udover sin funktion i seetningen pege pa
en spejlingsrelation mellem de to forste stanze. Natursituationer
ombkranser jeg’et (der dominerer 2. del af 1. stanza) og kvinden
(der dominerer 1. halvdel af 2. stanza), der begge beskrives som
uforanderlige (henholdsvis eviggren og permanent nedfrosset).
At veere feengslet mellem naturfeenomener er et vigtigt tema, som
ekspliciteres i vv.18, 30 og 37-39 (afskedsversene).

Men dernzest afloses det statiske af stadig sterre dynamik: 3.
stanza indledes med et quando, nar, der dbner for noget mere for-
teellende (bevaegelsesverber i nutid som treekker, blandes, kom-
mer). Hun skaber beveegelse (knyttet til organisk varme) mens
han er fastlast i naturens feengsel (knyttet til kulde og skygge). 4.
stanza gentager menstret: hun har en kraft som en sedelsten, der
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rammer som et slag, og han er stadig i naturens vold, efter at
veere flygtet omkring i den abne natur som en undvegen fange og
forgeeves forsggt at finde ly (den dbne natur er lige sé fijendtlig
som den lukkede). Vi fornemmer jegets paniske hastighed,
selvom son fuggito er fortid. '

De to sidste stanze danner ogsa par: noget antydes og benzeg-
tes derefter. 5. stanza beskriver en blanding af jeg og hende — de
to ferste ord i 5. stanza er netop jeg og hende (lo I'ho...) og den
. symmetriske fordeling af jeg 0g hende, som vi tidligere har set, er
aflest af en jeevn fordeling af de to pa de enkelte vers (v.25: jeg —
hun; 26: hun; 27: jeg — hun; 28: jeg — hun; 29: hun; 30: jeg). Det er
vanskeligt at se denne fusion af de ellers s& adskilte agenter som
andet end en allusion til en erotisk forening; spergsmalet er om
den har fundet sted eller om det er ren onsketeenkning fra jeg’ets
side. Durling og Martinez mener det sidste (pp.110-111), hvilket
vil sige at io I ho chesta (jeg har begeeret hende) er en uopfyldt be-
geering. Men antyder hele situationen ikke det modsatte (hun var
kleedt i gront, hun var forelsket; verberne er i indikativ)? Med-
mindre v.28 og 29 heenger sammen: io I o chesta — innamorata (jeg
harbegeeret, at hun skulle veere forelsket), hvad Durling og Mart-
inez mener, i tilslutning til Continis kommentar (p.159). ,Jeg har
set” skulle derfor vzre rent imagineert, og som begrundelse an-
fores tekststeder fra Den Guddommelige Komedie, hvor pilgrim-
men i syner ser Beatrice omkranset. Jeg kan ikke se nogen grund
til, at Dante skulle mene det samme i dette digt som i Komedien,
i seerdeleshed, da Dante ofte eksperimenterer med at lade be-
stemte termer eller strukturer fi ny betydning ved at sendre pé
konteksten; hele sestinaen er jo en indskrivning af stilnovo-termer
i en negering af den stilnovistiske sproglige transparens.

Men sporgsmalet kan aldrig afgeres, og det er netop pointen.
Den erotiske forening antydes — og derefter benzegtes den kate-
gorisk i stanza 6, med et adynaton (retorisk figur: det umulige,
'som Dante sikkert kendte fra Vergils ekloger, neermere betegnet
I, v.59 og III, v.91). Floderne der lober bagleens er et velkendt ady-
naton, men figuren far nyt liv og spreder sig med , det fugtige-
tree”, der ikke vil anteendes (igen en negering, her af de stilnovis-
tiske fiammi). Hans begeer indskraenkes nu til et enske om blot at
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se skyggen af hendes kleeder. Det sidste rim-ord er ombra, skygge
— der ogsa var det forste — og afskedsversene ender med den sor-
teste skygge, et morke der igen begraves af hendes kjole, ligesom
grees kan daekke sten (en trefoldig begravelse). Det konkrete ta-
ger over og bliver en barriere mellem jeg et og skenheden. Kvin-
den anteendes ikke af ham og udsender derfor ikke elskovsflam-
mer, der overfort til ham kan ende som smeltende, poetiske suk.
Den erotiske oplevelse kan ikke transcenderes til det uudsigeli-
ges fremtreeden i digtet, men forbliver en fragmenteret forteelling
der krydser sig fremad, som rimene.

Igen meder vi den metapoetiske kleedemetaforik: Det er hen-
des gronne kjole der begraver fortolkningen. Vaek er den yd-
myge stil, i stedet er naturen og det fysiske begeer rykket ind i
digtet. Det sidste kan man leese mange steder, ogsa hos Contini
der mener at digtet er en lang raekke transformationer af kvin-
dens hardhed til natur. At naturen skulle blive nzervaerende i et
digt, der ellers fremhaeves som artificielt og stivnet, synes en
selvmodsigelse; bagved ligger en forestilling om at digtet er mere
,Trealistisk”, fordi rim-ordene refererer til konkreter. Det er en
naiv realismeteori, som imidlertid florerede i middelalderen, og
som bla. forklarer troubadurernes plazer, deres opremsninger af
skenne ting. Mange naturfeenomener havde i senmiddelalderen
faet en kodificeret, allegorisk fortolkning (i bestiarier, lapidarier
og andre encyklopaediske veerker), og derfor er sestinaen, blandt
sd meget andet, et forsog pa at give ord, der betegner naturgen-
stande, ny betydning ved at sammenstille dem i tilsyneladende
tilfeeldige menstre.28 Romantikerne begyndte at leegge afstand til
rimet, fordi det stod for en udlevet, klassicistisk tradition (hvor
kodificerede former netop kunne bruges til et hvilket som helst
»indhold”), og sddan har de fleste digtere og kritikere siden op-
fattet rimet. Men i middelalderlitteratur finder man ofte, at rim-
funktionen friger enkelte ord fra en kodificeret tolkning og gen-
feder dem i deres lydlighed.

Det sidste geelder, som jeg har vist, bide Dantes sonet og se-
stinaen, og i begge tilfeelde hjeelper rytmen med til denne ,ud-
hamring”?? af ordene. Pauserne omkring tremando understottede
betydningen af rimparret venuta-vestuta; i sestinaen virker rimor-
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det ofte tilbage pa verset og ger ét andet ord til et forste centrum
i verset, fx. v.2: son giunto, lasso, ed al bianchir de colli og v.5: si é
barbato ne la dura petra, indtil verset far sit klimax med rimor-
det.30 Det enkelte vers i sestinaen bliver centrifugalt, mens digtet
som som helhed bliver centripetalt med den cykliske gentagelse
(ombra er begyndelse og slutning pa de 6 stanze) af rim-ordene.
Denne dobbeltrettede rytme er forklaringen pa den intuitive for-
nemmelse af neerveer af natur (den centrifugale kraft slynger be-
tydninger ud af digtet) og fraveer af umiddelbar kommunikation
(den centripetale kraft slynger jeg’et og leeseren tilbage pa dig-
tet).

Stemme, rost og tid

Jeg anser sestinaen for at veere dramatisk abnorm, med Friedrich,
i modseetning til sonettens subtile abnormitet; det er imidlertid
en sproglig abnormitet der skal veekke behag, ikke chokere som
den modernistiske tradition Friedrich analyserer. Dante anforer
som sagt bade stilnovo- og stendigte som eksempler pd den
skenne stil, som han i DVE anser for passende til det aedle folke-
sprog. Den voldsomhed, som skabes af sestinaens centrifugalitet,
er lydlig og til en vis grad afbalanceret (fx. er der ingen metriske
brud i sestinaen); de harde ekspressive lyde bruges forst i Den
Guddommelige Komedie til en voldelig, invektivets poetik, med det
eksplicitte formal at ryste leeseren (som Cacciaguida opfordrer
Dante-pilgrimmen til i Paradis 17).

Vi har desuden set, at Dante bruger lydlige strukturer i et for-
sog pa at skabe mikrostrukturer der gentager makrostrukturer.
At skrive vers pa bestemte metra og med bestemte rimmonstre er
saledes en udforskning af tiden og rummet: de enkelte vers og de
enkelte strofer danner rum (stanze) hvor tiden bliver opmalti ver-
sefodder og dermed neerveerende, ikke som en subjektiv tid men
som en subjektiv erfaring af begyndelse, historisk tid og afslut-
ning. Den kristne historie begynder jo med Skabelsen og slutter
med Dommedag; for Dante var afslutningen meget neer, som det
fremgar af Paradis, hvor der snart ikke er flere pladser tilbage til
de salige i Den himmelske Rose, et tegn pa at de sidste tider er
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kommet. Dante siger (DVE II, 13) at de sidste vers i et digt er
smukkest arrangeret, hvis de falder i stilheden med et rim.31 Han
betoner dermed rimets betydning i overgangen fra digt til ikke-
digt, som en mulig made at harmonisere bruddet pa; rimene
Klinger ud over digtet og danner en bro mellem ordene og den
stilhed, der aflaser dem.

Rimet danner ekkoer, ogsd internt i digtet, menstre af forvent-
ning og opfyldelse, der kan danne en harmonisk afrunding pd
digtet eller slutte det uden en egentlig lukning. At digtets semio-
sis kan blive lukket af rim, der klinger godt men ikke er flerty-
dige, er den fare som sdvel Dante som romantikerne var op-
maerksomme pd. For en romantiker som Leopardi der skrev frie
vers, beted det netop rimlese og ikke metrisk frie vers. Den dob-
beltrettede dynamik som jeg har pavist i sestinaen, er en anden
made at skabe en uendelig semiosis, hvor fortolkningen ikke kan
fastseettes. Den rytmiske dynamik m4 desuden stottes af narra-
tionen: i sestinaens slutvers (afskeden) er arstid og sted ukendt
og elskerens fremtid ligesd. Hovedpersonens historie afsluttes
ikke, som det heller ikke er tilfeeldet i Den guddommelige Komedie,
hvor pilgrimmen ikke kommer ned pa jorden igen. Han vagner
ikke op i den skov hvor han ferst f6r vild, for dermed at afslutte
fiktionen, men forbliver sveevende blandt stjernerne.
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Noter

1. Mange veesentlige artikler er samlet i Un idea di Dante, Einaudi, To-
rino, 1976 (opr.1970).

2. Rimbaud Une Saison en Enfer, p.199 (afsnittet Adieu)

3. Capellanus (1982)

4. Se min artikel Kzerlighed og Sonetter, Passage 16, 1994, om intellektua-
liseringen af den hoviske tradition i tidlig italiensk lyrik.

5. Begrebet det uudsigelige analyseres bla. af Dante i 3. traktat af Con-
vivio, Gaestebuddet, fra 1303-05, der er en filosofisk, selveksegetisk un-
dersogelse af leengere, moralske digte; vaerket er ikke fuldendt (kun 4 af
de annoncerede 14 beger blev feerdige).

6. Noget nyt i dolce stil novo er netop inspirationsteorien: Gud Amor
blaeser inspirationenind i digteren, der sa at sige skriver med fert hdnd
(som evangelisterne skrev inspireret af Helligdnden, en fast del af mid-
delalderlig ikonografi) . '

7. Vita Nuova, 1294, Nyt Liv (da. overs. af ]J. Dam; den er anvendelig,
selvom overszttelsen af digtene er steerkt romantiserende), er Dantes
stilnovistiske poetik, en prosaberetning om Dantes mede med Beatrice,
keerligheden og digtningen til hende, sorgen over hendes ded og den
nye digtning, som opstod til den dede (kristuslignende) Beatrice. For-
teellingen brydes af 31 digte, som inddeles og fortolkes.

8. Esercizio d ‘interpretazione sopra un sonetto di Dante, opr. 1947, med ef-
terskrift fra 1975. I Un Idea di Dante, 1976, pp.21-31.

9. Dette er blevet pointeret af Foster and Boyde, 1967, vol. II, pp-95-97.
10. Italiensk versificering er bade syllabisk og dynamisk, dvs. et vers ma
have et bestemt stavelsesantal, og de betonede stavelser ma arrangeres i
bestemte positioner. Dantes vers er af jambisk karakter, omend man
naeppe kan finde en rent jambisk heptasyllabel eller hendekasyllabel (7-
og 11-stavelsesvers er de to verslinjer som Dante iseer bruger og fremhze-
ver i poetikken De Vulgari Eloquentia; Om Veltalenhed pd Folkesproget, ca.
1305 (som Convivio ufuldendt). vers med lige stavelsesantal forkastes
som ontologisk mindrevaerdige). Alle vers har en betonet stavelse i
naestsidste position (paenultima), men ellers er Dantes vers utroligt flek-
sible. Trykantal og position kan variere meget mere end i den senere, ko-
dificerede petrarkistiske sonet. Se Foster og Boyde (1967), Vol.I, pp.xliv-
lv, der er en useedvanlig god, kort fremstilling af Dantes vers og
verseleere, med en oversigt over de 15 almindeligste mader at fordele
trykkene pa i de lyriske digte i Nyt Liv.

11. Dermed ikke sagt at det geelder for alle andre ,fermoderne” perio-
der.

12. Det er ab-normt, ville Hugo Friedrich sige: poetisk sprog er moderet
abnormt fer modernismen , dramatisk abnormt i modernismen. Der er
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dog to dramatiske undtagelser: Dante og Gongora, iflg Friedrich (1987).
p-9.

13. Contini op. cit. p.30. At det er en littereer leg viser ogsé den litteraere
sicilianske form vestuta — pa Dantes toskansk hed det vestita.,

14. Jacobson (1986), pp.66-67.

15.Saledes Mengaldo (1978), pp.27-28.

16. Fx. konkluderer Dante i Convivio, at ,moralen er filosofiens sken-
hed”, mens Rimbaud haevder at ,,moralen er hjernens sveekkelse”; Rim-
baud negerer Dante, men med det samme udgangspunkt: moralen.

17.,, Aristotelisk” er her en metaforisk, ad hoc anvendelse af begrebet om
det triadiske tegn (res-intellectus-verba) i modseetning til en retorisk dis-
tinktion mellem form og indhold.

18. Bade pexa og yrsuta, velkeemmet og uglet, er har-metaforer, hvad der
er velkendt fra tidligere poetikker som Geoffroi de Vinsaufs Poetria
Nova, (1967) p.83

19. Foster and Boyde (1967), vol. II, p.101.

20. Eniagttagelse der star i geeld til Arbery (1989), der analyserer Dantes
finale visison af det guddommelige i Paradis 33, i seerdeleshed det over-
raskende forhold at Guds ansigtsiges at vaere malet pa de tre cirkler som
inkarnerer Faderen, Sennen og Helliganden. Der vil altid veere en for-
skel - Derridas differance — mellem mennesket og den Gud som er hinsi-
des hans erkendelse. Dantes lesning er bennen, Arbery p.42.

21. Vel at meerke et eksemplarisk jeg og ikke et lidende romantisk indi-
vid.

22.Ogsé bemeerket af Durling and Martinez, p.170.

23. Durling and Martinez (1990) er ét de forste kritiske veerker, der leeser
stendigtene solidarisk med Dantes egen vurdering; ellers har man tidli-
gere veret tilbgjelig til at seette parentes om dem (tidlige kritikere frem
til 1930°erne forsggte sig med allegoriske omfortolkninger af den altfor
abenlyse erotik) eller se dem som stilistiske eksperimenter forud for Ko-
mediens polyfoni, sdledes Contini i Introduzione alle Rime di Dante i Con-
tini (1970).

24. Digtene lader da ogsa til at veere skrevet kort efter Nyt Liv; date-
ringen er ikke sikker, men Dantes tidsangivelse i det 1. stendigt, Io son
venuto al punto de la rota, i form af en astrologisk parafrase, peger pa ti-
den 0.1296-97, cf. Durling and Martinez (1990).

25. Cf. Foster and Boyde (1967), vol. I, pp.266-267

26. Se Continis udgave af Rime (6. udg.,1991, opr. 1946), pp.156-57
27.Contini (1991), p.157

28. Der er dog stor uenighed blandt forskerne om sestinaens oprindelse;
nogle ser som sagt sestinaen som en eksklusiv, littereer leg, maske op-
stéet ved terningekast (Canettieri 1993), andre har segt en forklaring i
numerologi og mystik. Roncaglia (1981) har segt oprindelsen i jedisk lit-
teratur. Min eget anallegoriske forslag har jeg endnu ikke set hos andre,
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men det kan skyldes at jeg ikke er ndet igennem den enorme litteratur
om sestinaen, en form der tiltaler moderne kritikere. — Durling og Mart-
inez leser de fire stendigte (hvoraf de to sestinaer) udfra naturfiloso-
fiske kilder. De mener at Dante brugte den nye filosofiske og naturvi-
denskabelige viden, som han opndede ved sine studieri 1290"erne, pd en
preecis made i stendigtene. Der skulle sdledes ikke vaere tale om en vag,
metaforisk inddragelse af , natur”, men forskellige forsog pé at omszette
et nyplatonisk-naturfilosofisk verdensbillede til litteraere former, hvor
digtenes enkelte dele i deres mikrostruktur gentager makrostrukturer.
Sadanne strukturer kan veere lydlige; at bestemte musikalske proportio-
ner ansds for sakrale, er velkendt, men de to forfattere er usaeedvanligt ra-
'dikale i deres applicering af nyplatoniske tanker pa de analyserede
digte.

Jeg kan ikke komme neermere ind pa bogen her, hvor jeg fokuserer
sneevert pd rim og metrik. Nar jeg alligevel omtaler den, er det for at
gore opmeerksom pé et fortolkningsmeessigt problem: det er let at over-
seette Kvinden og det Uudsigelige som metapoetiske termer og dermed
undgd de teologiske eller moralske dimensioner som mange moderne
lzesere finder uvedkommende. Det er heller ikke i sig selv forkert, speci-
elt ikke med en syhteﬁker som Dante, men det mere praecise forhold
mellem poetisk og religies transcendens mé undersoges i hvert enkelt
tilfeelde. En dekonstruktiv leesestrategi kan veere meget givtig, men kan
let ende i golde péavisninger af at en forfatter er metafysiker (hvad han
eller hun naturligvis er) eller har, miracule dictu, foregrebet moderne
sprogteori, oftest Derrida. Begge dele tenderer mod at forenkle middel-
alderfilosofi og litteratur, cf. Robey in Cervigni (1990), pp 116-132; Dur-
ling og Martinez er et smukt eksempel pa det modsatte.

29. Cf. Blasucci (1969) der viser hvorledes den karakteriske, ofte aggres-
sive energi i Den Guddommelige Komedie skabes ved at seette det enkelte
ord i relief, i seerdeleshed ord der betegner noget voldsomt. Saidanne
preegnante ord er netop ofte i rimposition.

30. Continis iagttagelse i Rime (1991), p157

31., — pulcherrime tamen se habent ultimorum carminum desinentie si cum
rithimo in silentium cadent”. Han taler her om canzonen, det lange digt
som passer til det sedle folkesprog. Rimet er ikke et essentielt treek ved
canzonen, men derimod ved sonetten, som er en lavere genre. Dante de-
monstrerer dermed et vist forbehold overfor brugen af rim: den mé al-
drig blive mekanisk eller bryde tankegangen.
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