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Navnlig siden nykritikken har man viet digtets billedsprog en
seerlig opmeerksomhed. I szerdeleshed dekonstruktionen har for-
nyet denne nykritikkens retoriske interesse og séledes gjort den
del af den formelle analyse, som har at gere med troper og figu-
rer, yderligere anvendelig i studiet af den littereere teksts betyd-
ning og betydningsdannelse. Derimod har det skortet pa kvalifi-
cerede forsog udi den anden del af den formelle lyrikanalyse,
nemlig den musikalske, dvs. digtets rytme og klang. De to litte-
raturkritiske stremninger har trods en feelles affinitet for lyrik
ikke kunnet gore med metrikken (der udger den rytmiske halv-
del af digtets musik), hvad de har gjort med retorikken.! Hvis
troper og figurer har en betydning, der pa udsigelsens niveau
kan tale skeevt til eller midt imod temaet, hvorfor sa ikke metrik-
ken? Den er stadig mest ornatus for den analytiske betragtning —
enbirollebilledsproget for leengst er lost fra. Jeg vil begynde med
et rids, der skal illustrere forarmelsen og strejfe et bud pa at over-
sta den. _

Allerede i 1919 er Valdemar Vedel i sin artikel »Menings-
rytme”2 opmeerksom pa miseren. Han sammenfatter metrikkens
madelige meritter ved at citere metrikeren Ernst von der Recke
for, at ,man i Reglen i Verset bor serge for, at noget stotter Ryt-
men og noget bryder den; Reglerne derfor lader sig ikke ud-
temme, i Principets Anvendelse ligger selve Kunstnerens Mes-

* terskab”. , Den fuldsteendigste Falliterkleering”, mener Vedel, og
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fortseetter: ,Der opstilles et skema, men det meddeles samtidig,
at Kunsten bestaar i, i et passende, ukendt Forhold at overholde
og at bryde det” (s. 268). Et halvt arhundrede senere gentager
Poul Borum kritikken i sin artikel ,, Meningsmetrik”3 nu rettet
mod Ernst von der Reckes efterfolgere Arthur Arnholtz og Jeor-
gen Fafner.

Vedel og Borum udfordrer metrikken med en anderledes ryt-
meleere. Den klassiske metrik er deskriptiv; dog kan den raekke
ind i fortolkningen ved at pdpege afvigelser fra normen, med
- deraf folgende emfase pé det afvigende, og i eeldre udgaver kan
den spekulere over bestemte rytmers art. Den kan understotte og
uddybe temaet, og sdledes dbne et oplevelsesrum, der ellers er
den metrisk ubehjeelpsomme leeser forment. Det samme kan si-
ges om klanganalysen. Det er godt nok, men ikke nok. Her er det
sd, Vedel forseger sig. Arbejder metrikken, som det fremgar af
von der Recke-citatet, med en speending mellem metrik og
rytme, mellem versets tryk- eller leengdetaellende norm og sa
prosodien, forstdet som prosarytme, seetter Vedel en tredje rytme
midt imellem:

... i virkelig inspireret Digtning er det utvivlsomt i Reglen et Stykke fo-
lelsesbetonet Forestillingsliv, som udformer sig i Ord og Ordforbindel-
ser af en vis iboende Rytme, og ud af disse levende Meningsrytme-Sat-
ser udformer Verset sig. Allerferst — teenker jeg mig — nynner
Sindsstemningen sig frem i en Lyd- eller Bevaegelsesraekke af et vist
Tempo, med en vis Taktering, idet 2-3-4 Lyd grupperer sig sammen [...]
paa denne nynnende Understrem gynger der saa Ord eller Ordforbin-
delser frem, Lyd og Indhold i uleselig Enhed, der har en Rytme i sig, og
disse bliver Motivet, hvorudaf Rytmemelodien udfolder sig. (s. 283)

I stedet for versefodderne faestner Vedel sig ved rytmisk-imagi-
neere ansatser til sprog. Kan man identificere dem, har man en
rytme, der genererer mening, altsi en meningsrytme. Det er den
rytme, man ofte kan hore digtere leese op i, en rytme, der hver-
ken grupperer ordene efter den prosodiske rytme, der anskuelig-
gor meningen, eller efter metrikkens metronom, men p4 en helt
tredje made. At det sker i 1919 er ikke tilfeeldigt. Metrikken har
nemlig ikke kun et problem med sin deskriptivitet, den er ogsa
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truet af det frie vers. I det findes versefodderne hejst som frag-
menter, og den rytmiske spaeending mellem metrik og rytme er af-
lost af én mellem netop prosodisk rytme og sd denne tredje
rytme, som jeg — af drsager der senere vil dbenbare sig — vil kalde
oraklisk. Den orakliske rytme er ogsa tilstede i metriske digte,
men der er den et supplement og ikke et alternativ til metrikken.
Vedel og Borum har altsa ikke overflodiggjort den klassiske me-
trik; men de har hjulpet den litteraere analyse af rytme ved at
identificere den orakliske rytme.’

At deres anstrengelser har veeret forgeeves, og at dét ikke bare
skyldes en seerlig type metrik, fremgdr eksemplarisk af maden,
hvorpa Morten Nojgaard i Det litterare vaerké endnu et kvart ar-
hundrede efter Borums artikel afslutter sin gennemgang af det,
han kalder lyduniverset: ,Hoveddrsagen til den lyriske poesis
magt over menneskesindet” findes i lyduniverset, og det ,ville
derfor ikke veere urimeligt, om man anvendte det meste af digt-
analysen til at undersgge netop dette forhold./ Alligevel leegges
der neesten altid i vor europeeiske tradition sterst veegt pa [...]
meningsuniverset, og det er til syvende og sidst ogséd velbegrun-
det i en kultur, der som vor hviler pa logos, ratio og intellekt [...]:
forst nar vi er treengt ind i tekstens meningsunivers, forstds, hvil-
ken betydning der kan ligge i nogle af dens lydvirkninger” (s. 80-
81). , Den fuldsteendigste Falliterkleering”, fristes man til at gen-
tage — ogsd selvom Ngjgaards forklaring méatte have noget pa sig.

Det er en brist over for en fundamental egenskab ved det ly-
riske digt, som man forst for nylig er begyndt at spekulere over
igen, og som disse sider ikkekanlese. Istedet vil jeg, efter denne
indledende pointering af lyrikanalysens svage punkt, sperge
bredere til det lyriske digts seerpraeg. Hvad skal en lyrikanalyse
seerligt besinde sig pa? Et passende udgangspunkt kunne veere
en kort karakteristik af det lyriske digt.

Det lyriske digt

En minimal definition af et lyrisk digt kunne veere, at det er en
kort skenlittereer tekst pa vers. Nogleordene er kort og vers. Alle
digte er pa vers, lyriske digte er til og med korte. Verset er en au-
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dio-visuel enhed, det er rytmisk organiseret og kan kendes pa sin
lose hojrekant. I verset er der mere og en anden opmeerksomhed
pa ordene, bibetydninger myldrer, og udtrykket far betydning.
Det sidste gor tegnet tendentielt motiveret. Vers star i en strofe, -
‘stanze’ pa italiensk. Det betyder veerelse: Det lyriske digt er et
lukket rum, det er i hoj grad autonomt. En kort tekst aftvinger
ordene alle deres betydninger, ikke mindst de, der skabes i for-
hold til de andre ord i teksten. Henvisningen smuldrer. Den er ty-
pisk teettere organiseret i troper og figurer, ikke mindst rytmiske
og klanglige figurer. At bestemme det lyriske som andet end kort
og hvad deraf folger kraever en leeser. Den korte tekst pa vers er
et praj, der udleser en genrekompetence.” Den kan ga ud p4, at
det lyriske digt er et jegs i tid og rum l@srevne monologiske tale,
mest om sig selv, og reflekteret i omverdenen, typisk i naturen el-
ler det andet ken.8

Allerede dette lille forseg pa at karakterisere det lyriske digt
peger pa tre primeere seerpreeg: musik (versets auditive organise-
ring, de rytmiske og klanglige figurer), billede (versets visuelle
organisering, troperne) og konnotation (versets anden og korthe-
dens mere koncentrerede opmeerksomhed péd ordene). Det er
serpreeg, som en lyrikanalyse selvklart ber iagttage, og som jeg
viluddybei det folgende. Det sker med to besleegtede tekster om
lyrik, en af Ezra Pound og en af Northrop Frye, og med to pa seet
og vis modsatte keerlighedsdigte, et af Brorson og et af Henrik
Nordbrandt.

Pound og Frye

I sit essay ,How to read”? fra 1927 eller ‘28 er Ezra Pound inde pa
tre slags poesi (,Poetry”). Det er et lapidarisk, selvforelsket og di-
daktisk essay, som kun Pound ger det:

If we chuck out the classification, and if we look at what actually hap-
pens, in, let us say, poetry, we find that the language is charged or ener-
gized in various manners.

That is to say, there are three ‘kinds of poetry”:
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MELOPOEIA, wherein the words are charged, over and above their
plain meaning, with some musical property, which directs the bearings
or trend of that meaning.

PHANOPOEIA, which is a casting of images upon the visual imagi-
nation. -

LOGOPOEIA, ‘the dance of the intellect among words’, that is to say,
it employs words not only for their direct meaning, but it takes count in
a special way of habits of usage, of the context we expect to find with the
word, its usual concomitants, of its known acceptances, and of ironical
play. It holds the aesthetic content which is peculiarly the domain of ver-
bal manifestation, and cannot possibly be contained in plastic or in mu-
sic. It is the latest come, and perhaps most tricky and undependable
mode. (s. 25) .

De greeske ord kan overseettes til musikpoesi (egnt. sangpoesi),
billedpoesi (egnt. synspoesi) og ord- eller tankepoesi. Alle tre er
ekstra ladede. I den forbindelse siger Pound om forholdet poesi
og prosa, at , The language of prose is much less highly charged,
that is perhaps the only availing distinction between prose and
poetry” (s. 26). Dog evner prosaen over en storre meengde af ord
at efterlade et tilsvarende ladet indtryk. Prosateksten er ikke
mindre ladet end den poetiske tekst, det er det enkelte ord i pro-
saen, der er mindre ladet end det enkelte ord i poesien.
Musikpoesi underordner eller undgér den denotative betyd-
ning. Ordets udtryk bliver i stedet beerer af dets indhold. Tegnet
er motiveret. Derfor er musikpoesi uoverseettelig, mener Pound.
Billedpoesi reflekterer billeder pa fantasiens leerred. Den er for-

holdsvis oversettelig, da billeder kan flyttes fra et sprog til et an- . -

"det. Ord- eller tankepoesi er konnotativt kalkulerende, den ud-
forsker ordenes fjerne indhold, og eri modsaetning til de to andre
semantisk i sin kerne. Den lader sig heller ikke overszette, omend
,the author’s state of mind” (s. 25) méske kan ekvivaleres eller
afledes i et andet sprog. Al litteratur er gjort af de tre slags plus
et samlende fjerde: ,plus ‘arcitectonics’ or ‘the form of the
whole’” (s. 25). Lige sda meget som tre slags poesi er de ingredien-
ser i al poesi. Der er et sammenfald mellem Pounds ‘arcitecto-
nics’ og ‘stanze’. De er begge det lukkede rums metaforer, og som
sadan om en radikal autonomi i poesien. Pound uddyber begre-
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berne, men taber de forste formuleringers almene sigte. Sa jeg
star af her.

I Northrop Fryes ambitigst-ironiske bogfering af litteraturvi-
denskaben, Anatomy of Criticism,10 findes tilsvarende tanker om
lyrik (,the lyric”). Frye bestemmer lyrik ved det, det greenser op
til eller forsvinder i: musikken og billedet.

Ogsa Frye griber tilbage til melos og udtrykket ‘ta mele’, som
han ferst overseetter konventionelt som ,to be sung” og siden
som ,to be chanted” (s. 273), med tanke pa W. B. Yeats’ udtryk -
cantillation’, der betyder noget i retning af ‘messen’. Oversaet-
telse nummer to peger det, Frye kalder den orakliske rytme, ud.
Den svarer stort set til Vedels meningsrytme, derfor min forlods
brug af ordet. Den orakliske rytme er, ifelge Frye, Iyrikkens frem-
ragende rytme. Han kalder den ogsd med afsnittets titel ,The
Rythm of Association”. Den er en tale pa kanten af det ubevidste,
et musikalsk associativt kaos i sleegt med dremmen, som i lyrik-
ken finder sin form og dermed , the distinctive lyrical union of
sound and sense” (s. 272). Det frie vers er ikke fri for rytme, men
en befrielse af rytme, neermere bestemt en befrielse af den orak-
liske rytme — jf. mine bemaerkninger i forbindelse med Vedel. I
sunget lyrik forsvinder den orakliske rytme, ‘cantillation’ der-
imod ,,is an emphasis on words as words” (s. 273). Madrigalen er
det ekstreme udtryk for ordets forsvinden i musikken. I den er
~ ordet underlagt musikkens variation og gentagelse, det er redu-
ceret til tone, og sdledes ramt pa sit indhold. Det er sound, men
ikke sense.

Lyrikkens anden greense er billedet. Strofen er en visuel form,
som skal udfyldes. Der er i det hele taget en hgj grad af visualitet
ilyrik. Den er organiseret i strofer og (fra og med renaessancen)
beregnet til stilleleesning. Billedet er ikke kun digtbillede, men i
hgojeste grad ogsa billedsprog: ,, In any case there are thousands of
lyrics so intently focussed on visual imagery that they are, as we
‘may say, set to pictures” (s. 274). Ordet eller bogstavet som bil-
lede er det ekstreme udtryk for ordets forsvinden i billedet. Jeg
kan neevne Apollinaires Calligrammes eller middelalder-manu-
skripternes dekorerede bogstaver. Frye taler her som Pound om
opsis.
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Lyrikken formes pa greensen mellem det bevidste og det for-
bevidste til melos og opsis. De formende krzefter, forformerne til
melos og opsis, kalder Frye babble og doodle, pludren og krussedul-
ler.

In babble, rhyme, assonace, alliteration, and puns develop out of sound-
associations. The thing that gives shape to the associating is what we
have been calling the rhythmical initiative, though in a free verse poem
it would be rather a sense of the oscillations of rythm within the area

- which gradually becomes defined as the containing form. (s. 275)

Babble er klang- og rytmefigurer i det forbevidste, som gér forud
for betydningen. Frye er mest optaget af rytmen. Ordspillet —
Frye taler senere mere smalt om paranomasia — er typisk for
babble. Det balancerer mellem ,, verbal wit and hypnotic incanta-
tion” (s. 276). Som en forbevidst kortslutning i sproget pirrer ord-
spillet tanken, og udger som sddan en dobbelthed af intellekt og
sanselighed, distraktion og absorbtion. Som babble kan udfylde
en rytmisk form, verset, udfylder doodle en grafisk: strofen. Frye
er ikke sd udferlig, hvad angér opsis.

Er babble og doodle forformer til melos og opsis, sd er charm og
riddle deres ekstremer — en finklovning, der naeppe er tjent med
overdreven reverens:

The radical of melos is charm: the hypnotic incantation that, through its
pulsing dance rhythm, appeals to involuntary physical response, and is
hence not far from the sense of magic, or physically compelling power.
The etymological descent of charm from carmen, song, may be noted.
(s.287)

... the radical of opsis in the lyric is riddle, which is caracteristically a fu-
sion of sensation and reflection, the use of an object of sense experience
to stimulate mental activity in connection with it. Riddle-was originally
the cognate object of read, and theriddleseemsintimately involved with
the whole project of reducing language to visible form, a process which
runs through such by-forms as hieroglyphic and ideogram. (s. 280)
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Charm forklarer sig selv. Riddles blanding af abstrakt og konkret
kan f.eks. vaere abstraktets genitiv (f.eks. ,,syndens blomster”),
eller katakresens tilsvarende sammenstilling af det usammenstil-
lelige og derfor gadefulde (katakrese som uforenelighed mellem
sags- og billedled i et billede eller indbyrdes uforenelige bille-
der). Riddle er altsa et tropisk faenomen.

Fryes begreber er provisoriske og ikke helt adskillelige. Hans
psykoanalytiske hang indsneevrer det almene i hans karakteris-
tik, og begreberne udvikles i skaeve og krydsende baner; men un-
dervejs er der megen indsigt. Frye taler om lyrikken som graen-
sested og forsvindingspunkt, og har mindre begrebsligt blik for
dets midte, det Pound kalder logopoeia, og som jeg vil kalde lo-
80s. Men logos findes ogsé hos Frye, nemlig som det, det lyriskes
pludren og krusseduller forer frem mod: ,the distinct union of
sound and sense”. Det er tydeligt i talen om , words as words”,
der ganske vist sigter pd at beskytte den orakliske rytme mod
musikkens, men i princippet treekker en linie mellem musikken,
og det Pound kalder ,,the domain of verbal manifestation”. Logos
ses ogsa i ordspillets dobbelte karakter af vid og sanselighed. Et
ordspil forer fjernt indhold sammen via ens udtryk: det er et kors
for tanken. Heri ligner det riddle, der som intellektuel gdde ogsa
er et anliggende for logos. I sine greenseegne riochetterer det ly-
riske tilbage til det specifikt sproglige; men melos og opsis kaster
detikke tilbage til denotationen og henvisningen. Charm og riddle
er associative menstre af sloret eller potenseret betydmng, deres
logos er som Pounds konnotativ.11

Pounds og Fryes overvejelser bekreefter den indledende ka-
rakteristik af det lyriske digt. Dets seerpraeg er altsa mindst tre: 1)
melos, neermere bestemt rytme og klang; 2) opsis, nermere be-
stemt digtbillede og billedsprog; 3) logos, neermere bestemt kon-
notation. Opfattet som vinklerne i en ligesidet trekant er de de
yderpunkter, dét lyriske digts seger ud imod pa vej veek fra mid-
ten, som er denotation, henvisning og tema: Logos med stort L.
Nogle digte soger leengere vaek end andre, nogle mere mod nogle
vinkler end andre. Kun de faerreste, méske ingen, forlader mid-
ten aldeles.12
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Brorson og Nordbrandt

Da der her er tale om forsegvis at taenke det lyriske digts seer-
preeg, vil jeg ikke fore tre eksemplariske digte som vidner, og slet
ikke gore eksemplariske analyser. Jeg vil begraense mig til at an-
skueliggore Fryes tredobbelte begrebspar med et digt af Brorson
og et af Henrik Nordbrandt.

Brorsons Huad est du dog skion, ja skien fra Svanesang!3 (1765) er
umiddelbart en eksemplifikation af charm som ,,the radical of me-
los”. Bruden/Sulamith/sjelen taler i strofernes to forste vers,
brudgommen/Salomon/Jesus i de to sidste:

XXXI.

Hvad est du dog skien, ja skien,

Ja skion, du allerlifligste Guds Sen!
Du min Sulamith, Sulamith. Ja mit,
Ja mit, alt, hvad jeg har, er ogsaa dit.

Min Ven, du est min, ja min,
Ja min; saa lad mig altiid veere din!
Ja vist, eevig vist, evig vist, ja vist!
" Ja vist! du min skal blive her og hist.

Men tenk, jeg er her, ja her,

Ja her iblandt saa mange dragne Sverd’!
Saa kom Due! kom Due! kom, ja kom!
Ja kom! I Klippens Rif er Roe og Rum.

Der er en excessiv brug af exclamatio (udrédb) og gentagelse. Gen-
tagelserne kan veere variationer som ferste-versenes , dog skion,
ja skien,/ Ja skien”; ,,est min, ja min,/ Jamin“; ,jeg er her, ja her,/
Ja her” eller tredje-versenes kiasme ,, Du min Sulamith, Sulamith.
Jamit”; ,Ja vist, aevig vist, eevig vist, ja vist!“; ,Saa kom Due! kom
Due! kom, ja kom!”. En tredje gentagelse er enjambementerne
med efterfolgende ceesur mellem forste og anden og tredje og
fjerde vers. Stroferne er minutiest ens opbyggede, og det er den
fierde vigtige gentagelse. Dialogens skift, rimene og de gen-
komne ord er atter andre menstre af gentagelse. Til gengeeld her-
sker der en for Brorson useedvanlig metrisk utakt. Sjeelens leeng-
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sel er udtrykt i en rytmisk uro, der slar sig mod de tette monstre
af gentagelse. Monstrene kan tolkes bdde som jordisk faengsel og
som himmelsk ro. Gentagelsens figurer ligger som en form, ord-
ene skal fylde, en, der gér forud for ordenes indhold. Ordene tap-
pes for betydning i den for vidt drevne gentagelse.14

Samme virkning har exclamatio, her som anrdbelsens tomme
figur. Dens udrdbstegn star der, hvor verset ender, og skiller ord
og tavshed. Digtet er en henfert tale i hvilken ordenes betydning
er forsvindende, de er blot markerer af et mode pa greensen mel-
lem det hypersanselige og det oversanselige. De talende er
blinde som forelskede, og deres tale er tom. Babble, charm, ‘cantil-
lation” er alle passende udtryk for Brorsons melos her — og andre
steder i Svanesang.

I versene er den dominerende vokal grafisk set et omvendt
udrédbstegn: i. Som sadan forsteerker det den i forvejen domine-
rende exclamatio. Klangligt giver i’erne digtet en opadsegende
skinger tone: de skriger mod himlen, som exclamatio ogsa ger-
her. Forlebet af i’er er sddan her: skieon skien skion lifligste min
mith mith mit mit dit// Min min min min mig altiid din vist
eevig vist eevig vist vist min hist// iblandt I Klippens Rif. Det gi-
ver tematisk mening, idet det beskriver en transcendens. Fra det
sanselige (sken og liflig) gar det via en intens genitivisk udveks-
ling mellem mit og dit, hvor de talende tager hinanden i besid-
delse — i et omfang s& hendes navn invaderes i spillet mellem
,mit” og -"mith” — til vished om evigheden (altid og evig vist) i
det hinsides (hist). Den skingre, udrdbende vokal finder til sidst
hvile ,IKlippens Rif”, dvs. i Jesus’ sar. Hegjsangsduen soger skjul
i en Klipperevne. Det bliver i allegoresen af Hojsangen et billede
pa Jesus’ sidesar, hvor sjeelen er beskyttet. I sidste vers aflases
i’erne af de bredere og dybere vokaler; i'et i ,Rif” fores allitere-
rende mod ,Roe og Rum”, samtidig med at jamberne, der har le-
vet en ustadig tilveerelse digtet igennem, her er uantastede. Ryt-
misk og klangligt er der ro; og det sneevre — grafisk og klangligt
set i de smalle og skape i'er, seerlig tydeligt i forhold til ,,0e” og
~u”, og billedliggjort af ,iblandt saa mange dragne Sveerd” — er
aflost af et uendeligt himmelsk rum.
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Der sker imidlertid et skift til sidst fra melos til opsis. Det i
strofe et og to billedlose digt far i tredje strofe forst metaforen
»~dragne Sverd” for det for sjeelen pine- og farefulde jordeliv og
slutter med det for en moderne laeser chokerende slutbillede af
den frelste brud i Jesus’ sar. Den teologiske logik, at frelseren ved
sine lidelser udfrir menneskeheden, far i sin poetiske udmaling
en sanselig patagelighed, der for alle andre end 1700-tallets hern-
huttiske pietister bliver en dissonans af salighed og frelse og blod
og sarvaeske. For de fleste laesere fastholdes digtet som en kolli-
sion af hypersanseligt og oversanseligt. Den himmelske fred, der
seenker sig til sidst, stdr i leengslens og ikke opfyldelsens tegn.
I'erne harmoniseres i den afsluttende akkord, men den fredfyldte
melos er her underordnet en dissonantisk opsis, hvis riddle er dig-
tets slutpunkt. Resultatet er en opsis, der er lige s outreret som
digtets melos.15

Henrik Nordbrandts Violinbyggernes bylé fra samlingen af
sammen navn udgivet i 1985 er umiddelbart et eksempel pa
riddle som ,the radical of opsis”.

Violinbyggernes by

Hver gang du kommer tilbage

kunne jeg draebe dig for det

— af misundelse over den udsigt

jeg ikke fik set, floden

der slyngede sig gennem byen og ud

i et blomstrende landskab

med mindre det er en strom af bla heste
bjergenes sne og de indfedtes

sprog, de indforstaede vittigheder

de fortalte om deres konge.

. Violinbyggernes by” har jeg ofte

dobt det sted, hvor jeg leder

efter din sjeels foretrukne tilholdssted

din melankolis skovbund, og den szerlige
toneilyset over din kind

den som gor mig gal sidst pa vinteren

eller med andre ord: Om deden ved jeg intet
men en sddan afmagt tillegger jeg de dede
en sadan genstandsles leengsel

atintet billede kan gores
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pé trods af rammen, som altid er der:
Hele natten ned ad floden
1 vi ikke desto mindre vigne pa daekket

og lyttede til strygermusikkender
blev baret ud mod os fra usynlige bredder.

Kvinden stér i vejen for sine metaforer. ,,den udsigt, jeg ikke fik
set” er ikke bare en udsigt, men en reekke overferte billeder, sam-
let i, hvad der derfor er, symbolet , Violinbyggernes by“. Der so-
ger jeg’et hendes ,sjeels foretrukne tilholdssted”. Hendes neer-
veer er skyld i et metaforisk fraveer og med det en blindhed for
hendes veesen. Men hun star kun i vejen for sine metaforer i to
vers, eller sagt pa en anden méde: digtet er en spejlvending af sit
eget indledende udsagn; i digtet stdr metaforerne i vejen for
kvinden, hun er kun metaforisk tilstede i det.

Forholdet mellem de enkelte passager er uafgerligt. Det geel-
der mellem digtets to seetninger og i den sidste seetnings deling i
tre ved kolonnerne, der formelt er underordnende, men reelt si-
deordnende. Det geelder ogsa de overgange, der sker ved de be-
sleegtede udtryk ,med mindre”, ,med andre ord”, ,ikke desto
mindre”. De er korrigerende skift i tanken, en evig teenken om
igen. Digtet er en arabesk, hvor billeder og refleksioner slynger
sig uafgerligt ind og ud mellem hinanden i gentagne forseg pa at
fatte hende. Den syntaktiske rytme er den dominerende. Den
slynger sig som en flod nedefter i en hypotakse, der bl.a. er mar-
keret ved kolonnerne og de nsevnte udtryk. Altialt opstér en dis-
sonans mellem et analytisk eller diskursivt sprog og den billed-
lige associeren. Forelskelsens inderlige fortabelse er udtrykt i en
pointeret tom kelighed.

Udsigten er til et blomstrende flodlandskab, ,, med mindre”
den er til ,,en strem af bla heste” og et mere fremmed og vinter-
ligt landskab. Dette landskab er maske stedet for violinbygger-
nes by. Han sgger efter hende i det, han har debt violinbyggerens
by, og han gor det pa kanten af klichéen med to abstraktets geni-
tiver og en syneestesi: ,din sjeels foretrukne tilholdssted”, ,,din
- melankolis skovbund”, ,tone ilyset over dinkind“. Begge mader
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har katakresens effekt — jf. Frye om abstraktets genitiv og kata-
krese som riddle-traek — idet de sammensaetter hhv. konkret og ab-
strakt og lyd og syn. Forholdet mellem dem, skabt af springet
mellem de to forstes indre beskrivelse (sjeel og melankoli) og den
sidstes ydre (kinden), er tilsvarende katakresisk. Et spring mage
til ses fra det lydhert intime ,,foretrukne”, og , skovbund“s san-
seliggorelse af melankolien i blede og vade efterdrsblade, til sen-
vinterens harde lys og ordet , gal”. Ordet star kort og godt blandt
andre smédord, hvor versene forinden bestar af lange, tunge ro-
mantiske ord. Passagen springer mellem kliché og inderlighed.
Saledes konnoterer det lille ord ,,debt” bade nominalistisk vil-
karlighed og rituel keerlighedshandling. Det er en samtidighed af .
retorisk skin og forelsket billedlig afsegning af sjeelen, som fast-
holder det indledende hverken-eller mellem kvinden og metafo-
rerne.

~Eller med andre ord”, hedder det sd. Deden, der her dukker
op igen, afsaetter en folelse hinsides metaforen: ,med andre ord
[...] intet billede”. En billedlos refleksion afloser billederne i dette
afsnit, men kun for at sige, at billedet intet kan sige. Det, der i for-
vejen ikke kunne ses, men alligevel blev gjort, mest intenst i den
billedlige eftersegning inden kolonnet, kan ikke gores. ,ikke
desto mindre” gores det igen. Det giver et fordoblet paradoksalt
forleb fra udsigten, der ikke Kan ses, men alligevel beskrives, til
billedet, der ikke kan gores, men alligevel gores. Floden kommer
igen, og de to, der for hhv. speerrede for den og ikke kunne se
den, er nu i den. Metaforens skaber og hans sagsled, kvinden, er
begge til stede i billedleddet til sidst.1” De er blevet ét med deres
metaforer og for sa vidt formelt forenede. Og digtet toner ud. Det
er, pa udsigelsens niveau en metaforisk og pa temaets en musi-
kalsk apoteose: de elskende baeres bort pa melos og opsis.

Blot er blindheden, pa det tematiske niveau, konstant og kon-
stant seggende. Fra de usynlige bredder kommer strygermusik,
maske fra violinbyggernes by, der i sa fald ma veere i neerheden
og dog er fiern. Udgangen opretholder et status quo i forhold til
digtets begyndelse, hvor udsigten 14 for, men udsynet var speer-
ret. Modsat Brorsons digt afleser rmelos opsis hos Nordbrandt; oj-
nene ser til sidst intet, men grerne herer. Den tropiske drem til
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strygermusik baret fra bredder er neerved at veere paradisisk. Det
svarer til den metaforiske og musikalske ophaevelse, men ikke til
at scenen leest i digtets sammenheeng stadig er om blindhed. Til
det leegger sig konnotativt skibet som skibe i natten, en ded me-
tafor, Nordbrandt ofte bruger.

Paradokserne er potenseret noget neer i n'te. Diskursen er
spreengt — sd meget desto tydeligere ved pa skremt markeringer
som de sammenbindende udtryk, kolonnerne og den hypotak-
tiske syntaks. Det er et billedrigt digt om blindhed. Digtets bille-
der er afmeegtige, men de gores alligevel. Til slut er metaforen
ophavet og med den enhver forskel, ogsa mellem de elskende,
hvis verden oplases i musik. Alligevel er blindheden konstant.
Digtet treeder som suggestiv veeren pé klassisk modernistisk vis
i stedet for verden; men verden treeder ogsa ind foran digtet. De
skygger for hinanden, som kvinden star i vejen for sine metafo-
rer, og metaforerne pa udsigelsens niveau star i vejen for hende.
Udsigelse og tema krydses i en rebussens paradoksi, en sugges-
tiv gade, hvis lesning er, at der ingen lgsning findes, og dog; at
enhver tilneermelse skyder sin genstand fra sig, og alligevel ikke.
Det er ikke bare riddle, det er ogsé doodle, en billedlig tale i en ned-
brudt diskursivitet, uigennemsigtigt og sammenfiltret: krusse-
duller, eller mere respektabelt og stadig med en visuel metafor:
arabesk.

Digtet udtrykker en med nedvendighed rastles modus vi-
vendi mellem sprog og verden. Det er det, der ses i det forteettede
billedlige passages dobbeltbund af retorik og inderlighed, i dis-
sonansen mellem den tojlede syntaktiske rytme og den frie bil-
ledlige associeren og i det uopheevelige hverken-eller mellem
kvinden og metaforerne. Violinbyggernes by er en billedets og
keerlighedens apori, baret frem af en tro pa begge dele.
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