Tegnsatning

THEODOR W. ADORNO

Jo mere tegnsatningens tegn, isoleret betragtet, bli-
ver barere af betydning eller udtryk, jo mere de i
sproget giver modspil til navneordene, jo mere ud-
praget opnar hvert enkelt af dem sin egen fysiogno-
miske verdighed, sit eget udtryk, der ganske vist
ikke lader sig adskille fra den syntaktiske funktion,
men dog ingenlunde kan reduceres til denne. Fen-
rik Henriks erfaring, da han blev spurgt om det
store P og udbred: Det er jo Pumpernickel! vinder
endnu sterre gyldighed nir det gelder fortolk-
ningen af interpunktionen. Ligner udrabstegnet ikke
den truende loftede pegefinger? Stir spergsmalsteg-
net ikke som et blinklys eller et pludseligt 4bnet gje?
Et kolon sparrer gabet op, ifelge Karl Kraus: vé den
forfatter der ikke forstar at fylde nogeti det. Et se-
mikolon minder optisk om et nedhangende over-
skaeg;* endnu staerkere foler jeg dets smag af vildt.
Imens slikker anforselstegnene sig dumsnedigt og
selvtilfredst om munden. )

De er alle trafiksignaler; i sidste ende er de sidste
blot efterligninger af de forste. Udrabstegn er redt
lys, kolon grent lys, tankestreg betyder stop. Men

det var en misforstielse, nir George-skolen af denne °

grund forvekslede dem med kommunikationstegn.
Det er snarere foredragsbetegnelser; de tjener ikke
emsigt trafikken mellem sprog og leser, men er hie-

" roglyffer for en anden trafik der forlgber i sprogets

indre, ad sine egne veje. Det er derfor overfladigt at
skere dem vak som overfladige: si gemmer de sig
blot. Enhver tekst, selv den tettest vevede, giver
stromme af citerede satningstegn fra sig, venlige 4n-
der, pa hvis legemlose narvar sprogkroppen tarer.

I ingen af sine bestanddele er sproget sa taet pa mu-
sikken som i setningstegnene. Komma og punktum
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svarer til halv- og helslutningen.s Udréibstegn er

som lydlgse bakkenslag, sporgsmalstegn svarer til

frasens stigning opefter, kolon til dominantseptim-

akkorden;+ og forskellen mellem komma og semiko-

lon fornemmes kun for alvor af den der er opmaerk-

som pa sterke og svage fraseringers forskellige vegt
inden for den musikalske form. Maske er den idio-

synkrasi mod tegnsztningens tegn, som rejste sig for

halvtreds ar siden og som ingen arvigen helt vil

kunne unddrage sig, i virkeligheden ikke si meget

en modstand mod et ornamentalt treek, som den er

et nedslag af den grundleggende uforligelighed

mellem musik og sprog. P4 den anden side kan man

darligt betragte det som et rent tilfelde at musikkens

berpringspunkter med den sproglige tegnsaetning

var knyttet til tonalitetens skema som sidenhen gik
i oplesning, siledes at man meget vel kan beskrive
den nye musiks anstrengelser som rettet mod saet-
ningstegn uden tonalitet. Hvis imidlertid musikken
ser sig nodsaget til stadig i setningstegnet at se en
storrelse hvorved den minder om sproget, kan til
gengzld sproget siges at fastholde sin lighed med
musikken idet det fatter mistro til tegnsatningen.

Forskellen mellem det graeske semikolons — dette
havede punkt, der vil afskere stemmen fra at seenke
sig — og det tyske — der med punkt og nedre for-
lengelse fuldbyrder saenkelsen, og dog, for si vidt
den indoptager kommaet, holder stemmen sve-
vende, et sandt dialektisk billede — synes at efter-
ligne forskellen mellem den antikke og den kristne
@ra; med forbehold for faren for at det i dag an-
vendte graske tegn forst er opfundet af humanis-
terne i 16. drhundrede. I tegnsetningens tegn er hi-
storie nedfaeldet, og det er langt snarere denne, end
det er betydning eller grammatisk funktion, der stir- -
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rer ud af hvert enkelt af dem, stivnet og med en let
gysen, og man kunne fristes til kun at anerkende
den gotiske frakturskrifts tegn, hvis grafiske billede
bibeholder allegoriske trak, som de sande sztnings-
tegn, som antiqua’ens kun er saekulariserede skyg-
gebilleder af. !

Satningstegnets historiske vasen viser sig ved at
netop her er det, som engang var moderne, nu for-
ldet. Udrabstegnet er blevet utileligt som en auto-
ritativ gestus hvormed forfatteren forseger udefra at
tilfaje et eftertryk som ikke ligger i det sagte selv;
hvorimod den musikalske pendant til udrabstegnet —
sforzato’et — den dag i dag er lige si uundveerligt som
pa Beethovens tid hvor det markerede den subjek-
tive viljes indbrud i det musikalske vaev. Udréibsteg-
net er degenereret til en usurpator af autoritet, af
postuleret vigtighed. Og dog var det udribstegnene
der praegede den tyske ekspressionismes grafiske ud-
formning, Ophobningen af udribstegn var et oprer
mod konventionen, og samtidig et symptom pa den
afinagt der ikke formaede at @ndre sprogets sam-
menhange indefra, men i stedet hamrede los pa
dem udefra. De lever videre som ar efter bruddet
mellem denne epokes idealer og hvad den faktisk
realiserede, og deres hjzlpelgse besvaergelse redder
den for erindringen: en fortvivlet skriftgebzrde der
forgaeves sogte ud over sproget. I denne gebaerde
udbrendte ekspressionismen; med udrébstegnene
foruddiskonterede den sin egen virkning, og netop
derfor var det i dem den fusede ud. De minder i
dag, som de stér i ekspressionistiske tekster, om mil-
lioncifrene pa pengesedler fra den tyske inflation.

Litterare dilettanter kan kendes pa at de vil forbinde
alt muligt med alt muligt. Deres frembringelser
hegter setningerne sammen indbyrdes ved hjazlp af
logiske partikler, uden at den logiske forbindelse,
som disse partikler haevder, rider. For den der ikke
virkelig formar at teenke noget som en enhed, er alt
hvad der minder om det brudte og afskirne, en ve-
derstyggelighed; kun den der behersker en helhed,
forstar sig pa casurer. Her kan man imidlertid lere
af tankestregerne. I dem kommer tanken til bevidst-
hed om sin fragmentkarakter. Ikke uden grund bli-

ver netop dette tegn — hvor det virkelig opfylder sit
formal: at skille hvad der foregiver at vare forbun-
det — forsomt i en tidsalder af fremadskridende
sprogligt forfald. Det tjener nu kun som en pjattet
foregribelse af en overraskelse, der netop dermed
ikke leengere kommer som en sadan.

Den alvorlige tankestreg: i det 19. 4rhundredes tyske
litteratur var dens ubestridte mester Theodor
Storm. Sjzldent stir setningstegnet i si dyb pagt
med indholdet som i hans noveller, stumme linier i
det forgangne, rynker i tekstens pande. Den hgaijtle-
sende stemme falder, ved megdet med det, i sorgfuld
tavshed: den tid, der skyder sig ind mellem to sat-
ninger, er som en tyngende arv og barer, som den
star nggen og kold midt i de sammenknyttede begi-
venheder, et prag af natursammenhangens fatalitet
og skammen ved at antaste den. S& diskret skjuler
sig mythos i det 19. arhundrede; den soger tlflugt i
typografien.

Til de tab, som interpunktionen har lidt i kraft af
sprogforfaldet, horer slarastregen, som den fx tjener
til at adskille versene i en strofe som citeres i en
prosasammenhang. Trykt som sidan ville strofen
barbarisk senderrive sprogvavet; men slet og ret
trykt som prosa, gor versene en latterlig virkning,
fordi metrum og rim fremstir som olstuevittig vil-
karlighed; den moderne tankestreg er imidlertid for
kras til at yde hvad skristregen i dette tilfelde for-
méede. At vaere i stand til fysiognomisk at opfatte
sddanne nuancer, er imidlertid forudsatningen for
enhver adekvat tegnsetning.

De tre punktummer hvormed man i dén impressio-
nisme, der var kommercialiseret til ren stemning,
med vigtighed yndede at lade sztninger sti 4bne,
antyder en uendelighed af tanker og associationer,
som imidlertid netop ikke tilkommer den bladsme-
rer der er henvist til at bruge skriftbilledet til at
fremmane dette fata morgana. Hvis man imidlertid,
som i George-skolen, reducerer antallet af disse
punkter — egentlig hentet fra aritmetikkens uende-
lige decimalbrgker — til to, mener man ustraffet fort-

sat at kunne gore fordring pa den fiktive uendelig-
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hed, idet man udstafferer noget, som efter sine egne
intentioner skal vare ineksakt, som noget eksakt.
Den skamlgse bladsmerers tegnsatning er ikke den
beskeemmedes overlegen.

Anforselstegn ber man kun anvende hvor man refe-
rerer noget, ved citat, eller hvor i det mindste teks-
ten gnsker at angive en distance til et ord som den
forholder sig til. Som redskab for ironi mi det for-
kastes. Det fritager nemlig da forfatteren for den
4nd, der er en umistelig forudsatning for ironien, og
kreenker selve dennes begreb, idet det adskiller den
fra sagen og fremstiller dommen herover som givet
pé forhind. De ophobede ironiske anforselstegn hos
Marx og Engels er skygger, som den autoritere pro-
cedure kaster forlods over deres skrifter som dog
ville det modsatte: de er kimen som blev til hvad
Karl Kraus senere kaldte Moskaudervelsk. Den lige-
gyldighed over for det, sproglige udtryk, som reber
sig idet intentionen mekanisk overlades den typo-
grafiske kliché, vekker den mistanke at den dialek-
tik, som udger teoriens indhold, tvertimod netop er
sat i sti, og genstanden uden videre forhandlinger
underlagt den fra oven. Overalt hvor der over-
hovedet er noget at sige, er ligegyldighed over for
den litterare form et indicium pa dogmatisering af
indholdet. Den blinde domsafsigelse i de ironiske
anforselstegn, er den dertil svarende grafiske gestus.

Theodor Haecker forfaerdedes med rette over at se-
mikolonet udder: han si heri et vidnesbyrd om at
ingen lengere formér at skrive en periode. Til den
sammenhang horer ogsd frygten for sidelange af-
snit, som udsprang af markedsmekanismen; af kebe-
ren som ikke vil anstrenge sig, og som forst redak-
torerne, siden forfatterne selv tilpassede sig, for at
sikre deres levebred, til de endelig opfandt ideolo-
gier for deres egen tilpasning, sisom klarhed, gaen-
lige-til-sagen, og telegramstilspracision. I denne
udvikling kan man imidlertid ikke adshille sproget
og sagen. Nar perioden ofres, bliver tanken stakan-
det. Prosaen reduceres til protokolsetningen, positi-
visternes kaledagge, til den blotte registrering af
kendsgerninger, og idet syntaks og tegnsatning gi-
ver afkald pa retten til at artikulere, forme og kriti-

sere disse, har sproget allerede lagt op til at kapitu-
lere over for det der nu engang er, endnu inden tan-
ken har haft tid til, i anden omgang, ivrigt at fuld-
bringe denne kapitulation. Det begynder med tabet
af semikolonet; med tdbelighedens ratificering i
form af en fornuftighed renset for alle udenomsvar-
ker, horer det op.

Forfatterens sans for tegnsatning stir sin preve i be-
handlingen af indskud. Den forsigtige vil vare til-
bgijelig til at saette indskud mellem tankestreger og
ikke i klammer; for klammermne rykker indskuddet
helt ud af setningen, skaber si at sige enklaver, hvor
dog intet af hvad der forekommer i god prosa,
kunne tenkes udeladt af helheden; idet den indrem-"
mer muligheden af en sidan udeladelse, prisgiver
Klammeme stiltiende den sproglige forms fordring
pa integritet, og kapitulerer over for pedantisk per-
nittengryneri. Tankestregerne, derimod, som lader
indskuddene sti opdemmede frem af strogmmen,
uden dog at indespzrre. dem, fastholder pa én gang
forbindelsen og afstanden. Men si sandt som den
blinde tiltro til tankestregens evner i si henseende
ville vare illusorisk, idet den af et blot hjelpemid-
del forventede hvad kun sproget og sagen selv kan
yde, viser dilemmaet mellem tankestréger og klam-
mer hvor futile abstrakte normer for tegnsatning er.
Proust, som nappe nogen vil kalde en pernitten-
gryn, og hvis pedanteri blot er et aspekt af hans
veldige mikrologiske kraft, arbejdede uden be-
teenkeligheder med klammer, formodentlig fordi
indskuddene i de lange perioder blev sa omfattende
at de ved deres blotte leengde ville ophaeve tanke-
stregerne. De kraver mere solide demninger, for
ikke at oversvemme hele perioden og udlese det
kaos som hver eneste af disse perioder med tilbage-
holdt .andedret var fravristet. Prousts tegnsetning
henter imidlertid alene sin ret i romanvarkets hele
anleg: at fortellingens skin af kontinuitet gennem-
brydes, at den asociale fortaller er parat til at kravle
ind ad alle dens vinduer for at kaste lys over den
dunkle temps durée med den ikke slet si uvilkarlige
erindrings blendlygte. Hans indskud i klammer er
monumenter over de gjeblikke, hvor autoren er ble-
vet trat af det wstetiske skin og mistroisk over for
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selvberoenheden i de handlingsforleb, som han dog
hele tiden spinder ud af sig selv, og 4benlyst griber
tojlerne.

Over for setningstegnene befinder forfatteren sig i
permanené krise; hvis man var helt i sin egen vold,
nir man skrev, ville man fole umuligheden af at
sette blot et eneste af dem rigtigt, og helt opgive at
skrive. For tegnsatningsreglernes fordringer og det
subjektive behov for logik og udtryk lader sig ikke
forene: i saetningstegnene mi den veksel som den
skrivende trekker pa sproget, indlgses. Han kan
hverken overgive sig til de stive og ofte grove regler,
ejheller kan han ignorere dem, hvis han ikke vil for-
falde til en slags hjemmestrik som ved at pointere
det upafaldende — og det upifaldende er tegnset-
ningens livselement — vil krenke dettes vesen. Om-
vendt kan han imidlertid, hvis han mener det alvor-
ligt, ikke ofre det mindste af hvad han seger, til en
almenhed som ingen skrivende i dag kan fele sig
helt og holdent identisk' med, og som han i det hele
taget kun kunne komme overens med ved at betale
prisen i form af arkaisering.” Hver eneste gang ma
denne konflikt udkampes, og man behover en stor
portion kraft eller en stor portion dumhed for ikke
at miste modet. Man kunne imidlertid give det rad
at omgas tegnsetningen pa samme méde som kom-
ponisten omgas forbudte progressioner og harmoni-
seringer.! Ved enhver sidan tegnsztning merkes
det, som ved enhver sidan progression, om den sker
med en intention eller blot af sjuskeri; og, mere sub-
tilt, om den subjektive vilje brutalt ger vold pa reg-
len, eller om den afvejende fglsomhed skinsomt
medtenker reglen og lader den svinge med, idet den
ophaver den. Dette vil iser vise sig ved det mindst
igjnefaldende tegn, ved kommaet, hvis bevagelig-
hed gor det mest fgjeligt for udtryksviljen, men som
netop i denne narhed til subjektet bringer objektets
luner til udfoldelse og ger sig srligt patrengende
med fordringer som man ikke ville have tiltroet det.
Under alle omstendigheder vil formentlig enhver i
dag vere bedst faren, som holder sig til reglen: hel-
lere for lidt end for meget. For setmingstegnene, der
artikulerer sproget og dermed bringer skriften tet-
tere pa stemmen, har ikke desto mindre i kraft af de-

res logisk-semantiske selvstendiggerelse skilt sig fra
denne, som al shrift, og er geradet i konflikt med
dennes eget mimetiske vasen. Den asketiske brug af
setningstegnene forsgger at ride en smule bod pia
dette. Ethvert skinsomt undgiet tegn er en erkendt-
lighed som skriften yder den lyd som den kvaler.

Pd dansk ved Kasper Nefer Olsen -
© Suhrkamp Verlag

Oversxtterens noter

1. Man kan her ikke undga at tenke pa den helt geniale
fortolkning af circumflexen som ikon for den borduriske
diktator Plekzy-Gladz’ skag, som Hergé giver i magtkri-
tiske klassikere som Tintin: Det hemmelige viben.

2. Adorno sammenligner ~ her og i det folgende — sat- .
ningstegnene med de tegn i nodeskriften der ikke direkte
betegner en tone, men derimod angiver hvorledes en el-
ler flere toner skal spilles (legato vs staccato, osv).

3. Fx: ‘Der var en skikkelig bondemand’ (halvslutning:
meloditone = akkordens septim) — ‘der skulle ud efter ol’
(helslutning: meloditone = akkordens grundtone).

4- De fleste kan siledes hore en dominantseptimakkord i
denne funktion i melodien til Internationale, umiddelbart
for ‘Vagn til kamp..."’.

5. Det ‘greske semikolon’ mangler, som det fremgar, den
nedre halvdel (komma) som det moderne semikolon har
(tegnet ; bruges i graske tekster som sporgsmalstegn).

6. Temps (fransk = ‘tid’) er Prousts eget begreb; mens du-
vée (fransk = ‘varighed’) er Bergsons. Proust, der ansa sig
selv_ for en sterre tenker af tiden end Bergson, har neppe
en eneste gang i sit store vaerk brugt ordet durée. — Den
‘uvilkérlige erindring’ er grundbegrebet i hele Prousts ro-
manastetik, og netop et punkt hvori han var uenig med
Bergson.

7. Utvivlsomt. et hib til Heidegger. — Det. pudsige er at
Adorno flere steder i narvarende essay lyder temmelig
meget som Heidegger, som nar han taler om hvorvidt den
logiske forbindelse ‘ridder’ (waltete), eller ‘om den afvej-
ende folsomhed skinsomt 'medtanker reglen og lader den
svinge med’ (ob das wigende Gefiikl sie behutsam mitdenkt
und mitschwingen lafit).

8. Eksempler fra musikken er ‘forbudet’ mod parallelle
kvinter i flerstemmig sats, eller mod visse akkordomven-
dinger (fx noneakkord med none i bassen). Schoénbergs
kendte — og pa ingen méde ‘avantgardistiske’ — sekstet
Verklirte Nacht (1899) blev, ifolge komponisten selv, oprin-
deligt naegtet opforelse pa grund af ét enkelt brud pa
denne kanon.




