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Ungdomslitteratur
former(er) sig

Ungdomslitteratur udvikler sig i dialog med digitale og mediebaserede impulser og
er i disse ar i gang med at forme(re) sig, dels igennem en udvidelse af sit felt, dels
igennem en optagethed af og refleksion over sin form. Formorienteringen accentue-
res iseer ved en indoptagelse af og forholden sig til unges liv med og imellem medier.
Denne artikel fokuserer pd, hvilke konsekvenser for udsigelserne om ungdomsliv og
for ungdomslitteraturs aestetik og mulige egenart, som denne udvikling medferer.
Undersggelsen og diskussionen tager udgangspunkt i N. Katherine Hayles’ teori om
den mediespecifikke analyse, som fokuserer pa forholdet mellem form, indhold og
medie (Hayles 2002, 2008). Analysen indeholder en diskussion og nuancering af
Hayles’ triade, og i stedet preesenteres en mediesensitiv tilgang, som orienterer sig
imod, hvordan romanen materialiserer sig og dermed mgder sin leeser. Denne ma-
terialitetstilgang har ikke tidligere vaeret anvendt i laesninger af ungdomslitteratur
eller i diskussioner af ungdomslitteraturens mulige egenart.

Forst vil jeg foretage en raekke nedslag i aktuelle danske ungdomsromaner, som
pa forskellig vis har en seerlig optagethed af mediers rolle i de littereere karakterers
liv, hvilket far konsekvenser for romanernes formsprog og udsagn. Mine iagttagelser
bliver satirelation til aktuelle teoridannelser om ungdomslitteratur. Derneest fglger
en mediesensitiv analyse af Ronnie Andersens roman Akavet (2014) med samme
fokus, kombineret med en analyse af den denaturalisering' af leeseprocessen, som
romanen medfgrer i kraft af sin udformning. Overordnet vil jeg undersgge, hvilket
billede af ungdomsliv og hermed subjektforstielse og -konstruktion disse romaner
for eller med unge tegner, og hvilke mulige implikationer dette har for ungdomslit-
teraturbegrebet.

En fremherskende tese i teori om ungdomslitteratur er, at denne litteratur dre-
jer sig om den unges udviklingsproces fra barn til voksen og dermed skildrer en
overgang praget af linearitet, modning og vakst (Nikolajeva 2000, Gansel 2000,
Trites 2000, 2014). Trites viser i sit seneste studie, hvordan forestillingen om vekst
manifesterer sig i ungdomslitteratur, og “how growth serves as a cognitive concept
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that structures our ability to think about adolescence as literary critics” (Trites
2014, 7). Jeg vil imidlertid argumentere for, at der ogsa er ungdomslitteratur, der
forteeller om en ungdomstilstand og -stilstand ved at blive realiseret pa andre pree-
misser. Blandt andet i kraft af mediers tilstedeveerelse i litteraturen og i de unge
hovedpersoners liv kan disse romaner ses som eksponenter for en bevagelse fra
ungdomslitteratur som fortaellinger om ‘coming of age’ til ‘being in age’. Neervee-
rende artikel baserer sig pé tidligere og aktuelle iagttagelser af narrative mgnstre
i ungdomslitteratur og sgger ikke at underkende tendensen til at skildre veekst
og udvikling, men den viser samtidig, at der ogsé er ungdomslitteratur, der ikke
inkorporerer dette mgnster og hverken indoptager dannelses- eller udviklingsro-
manmgnstret. Nyere eksempler viser i stedet billeder af ungdomsliv i en gjeblik-
kelig og punktuel form, saerligt tilvejebragt af mediers tilstedevaerelse. Ungdomslit-
teraere fortaellinger om ‘being in age’ skildrer en ungdomstilstand lige her og lige nu.

Medier i ungdomslitteratur

‘Ungdomslitteratur’ er en flydende betegnelse, der defineres forskelligt i forskellige
sammenhenge og ud fra forskellige hensyn: Bibliotekernes behov for klassifikation,
forlagenes behov for mélgrupperettet markedsfering og endelig veerkernes egenart
kan pege i mange retninger. Aktuelt kan man iagttage en gget &benhed og usikker-
hed omkring ungdomslitteraturbegrebet, idet der er opbrud i graenserne mellem
bgrne-, ungdoms- og voksenlitteratur, hvilket fx ses i crossover-tendenser mellem
genrer, tekster og lesere, i graphic novel og Young Adult- eller YA-betegnelsens
fremkomst.? Dertil kommer, at litteratur for unge i stigende grad knytter an til unges
liv med og imellem medier, hvilket kan ses i fx formeksperimenter med integration
af tekstsekvenser fra sociale medier, sms-korrespondancer, fotos og forskellige for-
mer for grafik.? Romaner for og med unge ser ud til i seerlig grad at referere til og
integrere andre medier og popularkultur, saerligt med intertekstuelle referencer til
rock- og popmusik.

Aktuelle eksponenter for nogle af disse tendenser er fx 21 mdder at dg pa af Sa-
rah Engell (2014) og Niviaq Korneliussens HOMO sapienne (2014). I 21 mdder at
do pd demonstreres det, hvordan mobning kan foregé og accelerere i det virtuelle
rum. Hovedpersonen Stella gér pa kort tid fra at have venner og succes til at blive
udstedt og hénet pa sociale medier i sd hgj grad, at hun planleegger sin egen ded og
serigst overvejer og ranglister de 21 bedste mader at begd selvmord p4, inspireret
af hjemmesiden takethislife.com. I HOMO sapienne integreres sms-korrespondancer,
facebookopdateringer og fotos (portreetterende forfatteren!) (se billede 1), ligesom
der er henvisninger til fem musiknumre pa youtube.com, som akkompagnerer roma-
nens fem kapitler, der er fortalt af fem forskellige fortallere. Som titlen antyder, s&
tematiserer HOMO sapienne det at veere (et ungt) menneske, men med et sarligt
tvist i retningen af accentueringer af kgn, femininitet, seksualitet og samhgrighed.

I de to naevnte romaner, hvoraf den fgrste indgér i det ungdomslittereere kreds-
leb og den anden i det voksenlitterare, spejler romanerne séledes ungdommelige
oplevelser og folelser bade i indhold og pa ord- og formniveau. Det samme ggr sig
geldende for Christine Lind Ditlevsens fredag lordag sendag (2015), der skildrer
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Billede 1: Sms-korrespondancer i Niviaq Korneliussens HOMO Sapienne (2014)

en weekend i hovedpersonen Kats liv. Mediers patrengende tilstedeveerelse gen-
nemsyrer romanen, og hovedpersonen oplever narmest et eksistentielt nulpunkt,
da hendes mobiltelefon bliver smadret, og hun ikke kan komme pé de forskellige
sociale netvaerkssider og dermed vedligeholde kontakt med omverdenen. I sekven-
ser gengives livet med og imellem medier i stream of consiousness, hvor statusop-
dateringer og tankefragmenter associativt veelter ind over hinanden:

“ Billie vil bare chille, [...], M@ stater: OMG ¥ million likes. Pretty awesome. I love you.

Stine poster fra JOE & THE JUICE pa Kgbmagergade, SKYGG poster fra Soundcloud: God
weekend, husk at tagge, fortalle nogle og rdbe acab, ndr du ser solen std op [...]. Jeg poster
en selfie med Holmbladsgade i baggrunden og kvalme. Min hjerne er en dgdvaegt, intet
er pludselig basic. (Ditlevsen 2014, 115-116)

Samtidig inkorporerer romanen temaer som tab af uskyld, fremmedgjorthed, savn,
sorg, smerte og keerlighed, som alle ofte er forekommende i ungdomslitteratur. fre-
dag lprdag sondag bliver neermest et sindbillede pa en ungdommelig tilstand, pree-
get af rast- og rodlgshed graensende til desperation, men ogsa intens lykke og glaede.

Det samme gor sig geldende i Andersens roman Akavet, hvor hovedpersonen
Mikke fortaeller. Han lider af social angst og tager omverdenens impulser ind i s& hgj
grad, at reklameslogans og musikfragmenter konstant glider ind over hans usorte-
rede tankestrgm, imens han sidder i et tog mellem “Hjemmet”, som er det behand-
lingshjem, han bor p4, og sit egentlige hjem. Han fgler sig dog hjemlgs begge steder.
Romanens spejling af den medievirkelighed, der omgiver unge, setter sig igennem
pa formniveauet, hvor henvisningerne til musiknumre star som kursiverede, ven-
strestillede saetningsfragmenter. Derudover ekspliciteres varemaerker, og deres slo-
gans gengives med mindre, havede versaler, og pd humoristisk vis angives af og til
“Ukendt merke” (se billede 2). Disse to elementer fremstar som fiktionsbrud, der
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Billede 2: Varemerker og slogans i Ronnie Andersens Akavet (2014)

skaber ophold i indlevelsen og autenticiteten, og fortellingen ggr dermed opmeerk-
som pa sig selv og den allestedsnarveerende mediekontekst, den og dens laeser er en
del af. Leeseren rives for en stund ud af indlevelsen, men ved at mime virkeligheden
helt ned i den mindste mediedetalje skabes derefter maske endnu stgrre autenticitet?

De fire romaner har forskellig valorisering af mediernes tilstedevarelse i de un-
ges liv: Hvor 21 mader at dg pa kritisk viser mulige konsekvenser, ndr den mellem-
menneskelige kommunikation foregér i et depersonaliseret rum, integrerer de tre
andre romaner den unges liv med og imellem medier som et vilkér og viser, hvordan
omgangen med medier er en form for selvudtryk og bidrager til dannelse af individu-
alitet og identitet. Romanerne skriver sig ind i en nyere tendens, som Victoria Flana-
gan har iagttaget: Hun fremhaever et paradigmeskifte i ungdomslitteratur, der fra at
have fulgt en antiteknologisk agenda, hvor teknologiske fremskridt blev tilgédet med
angst og skepticisme, nu ser unge menneskers involvering med teknologi som noget
positivt og potentielt friggrende (Flanagan 2014).4 21 mdder at de pa placerer sig i
dette perspektiv i den tidligere forstéelse, hvorimod HOMO sapienne, fredag lordag
spndag og Akavet pé forskellig vis demonstrerer, hvordan den teknologiske udvikling
er med til at forandre den menneskelige identitet og eksistens. Falles for de fire roma-
ner er, at de viser, hvordan ungdomslitteratur i stigende grad orienterer sig mod og er
bevidst om sammenhangen mellem form og indhold, bade i forhold til romanernes
fysiske, materielle udformning og pa det stilistiske og ordmeessige niveau.

Teoretisk ramme for ungdomslitteratur

Serligt i de seneste 20 ar er ungdomslitteraturs astetik og mulige egenart blevet
undersggt og diskuteret (Nikolajeva 1996, 2000, Gansel 2000, Coats 2004, Trites
2000, 2014, Kampp 2002, 2004, Falconer 2009, Flanagan 2014), om end teoridan-
nelser, praeciseringer og differentieringer i dette felt stadig efterspgrges (fx Coats
2011, 315 og 322, Ewers 2013, 71). Karen Coats fremhaver, at bAde unge og forsk-
ningen i ungdomslitteratur kan betegnes som varende i en liminal og udgranset



position (Coats 2011, 315). Hun efterspgrger “a more robust critical conversation
[...] that treats YA literature as a destination literature, rather than an in-between
phenomenon that is useful for pedagogical applications” (ibid., 317). Som navnt
har forskningen fremhevet, at ungdomslitteratur tematiserer ungdommens ud-
viklings- og modningsproces. En fremherskende tese er, at ungdomslitteratur ud-
trykker hovedpersonens sggen efter en fast vasenskerne, og at den handler om
udvikling og erhvervelse af identitet, handlingsautonomi, social ansvarlighed og
etisk engagement (Gansel 2000, 377 og Coats 2011). En steerk teoridannelse i den
ungdomslitteraere forskning, tydeligst formuleret af Maria Nikolajeva, anser ung-
domslitteratur som den unges quest, forstdet som den unges sggen efter at finde
og erkende sig selv i en marginal position mellem barndom og voksenhed. Nikola-
jeva har iagttaget og pointeret, at ungdomslitteratur er karakteriseret ved linearitet,
irreversibilitet og gennemlevelse af initiation, forstdet som en symbolsk skildring
af en modningsproces (Nikolajeva 1996, 2000). Ungdomslitteratur bliver séledes
set som litteratur, der skildrer en overgang og kan betegnes som “coming of age”-
fortaellinger.

I et af de seneste bidrag til ungdomslitteraturforskningen viser Roberta Seelin-
ger Trites ud fra kognitiv lingvistik og narratologi, hvordan “growth” bade som me-
tafor og som narrativt mgnster er allestedsnarverende i ungdomslitteratur (Trites
2014) s Isit tidligere bidrag til feltet, Disturbing the Universe (2000), kom Trites frem
til, at hovedpersonen i slutningen af de fleste ungdomsromaner enten er modnet til
en grad af konformitet eller er dgd (Trites 2000, 1). I sin videreudvikling af denne
teori undersgger hun begrundelsen for dette forhold i ungdomslitteratur og konklu-
derer, at “growth” har hegemonisk tilstedevarelse i betydningen at modnes, vokse
op og udvikle sig, som konnoterer noget positivt og har en dyb kulturel indlejring,
og hun ansporer kritikere til at forholde sig til validiteten af denne konceptualise-
ring (Trites 2014, 123-145). I den ungdomslitteraere forskning er der saledes ansats
til kritik af tidligere antagelser, men det er der ogsa i de ungdomslitterare veerker
selv. Megen ungdomslitteratur inkorporerer de naevnte tendenser og mgnstre, men
man kan ogsé iagttage verker, der skriver sig op imod sddanne definitioner, og som
realiseres pé andre praemisser. De udtrykker ikke udvikling, modning og linearitet,
men i hgjere grad stilstand, midlertidige tilstande og veeren (gransende til hjemlgs-
hed) i tilvaerelsen. Akavet er et eksempel pa det sidste.

En akavet ungdomsroman

Som anfgrt fglger laeseren af Akavet jegfortaelleren Mikke (der egentlig hedder Mik-
kel) pa en togrejse mellem behandlingsstedet “Hjemmet”, hvor han bor pa grund af
psykiske problemer, og hans rigtige hjem. Han kan ikke huske, hvilken destination
han er pa vej til. I romanen klippes der mellem togrejsen og tilbageblik pa hans liv,
hvor mgdet med pigen Karla og mormorens strikkeklub, der har leveret materiale
til Mikkes oprgr i den lokale by, har stor betydning, samtidig med at musiknumre
og reklameslogans maser sig indover. Formen er dermed fragmenteret og tumul-
tarisk og afspejler hovedpersonens mentale tilstand og hans tilgang til verden,
som han selv allerede i romanens anslag beskriver som “uden filter”: “Mennesker
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er som cigaretter: De kommer med eller uden filter. Der er ingen tvivl om, at jeg er
en af dem uden filter...” (Andersen 2014, 5).

Den formmeessige fragmentering og grundfglelsen af anderledeshed udspiller
sig ikke blot pé det sproglige niveau, men tillige i romanens fysiske udformning,
idet den skal leeses vendt 180 grader. Allerede omslaget indicerer akavethed og uro,
blandt andet i kraft af kaelkede linjer og en ko med lilla pletter, der kigger ud pa
leeseren. Samtidig paberdber titlen sig saerlig opmaerksomhed, dels ved at besta af
et lidt altmodisch adjektiv, der betyder “ubehjalpsom, klodset, forkert, bagvendt”,
dels ved at denne anderledeshed materialiseres gennem valget af typografi, der
minder om en skgdeslgs handskrift og gentages med en lidt anden lemfaldig ty-
pografi pa titelbladet. Samme typografi indleder hver kapiteloverskrift. I det hele
taget er Akavet karakteriseret ved anvendelse af en reekke forskellige typografier og
igennem disse ved en formbevidsthed, som udspiller sig pd bade det ordmeessige og
materielle niveau. Derfor forekommer det oplagt at foretage en analyse, der inkor-
porerer sensitivitet i forhold til (bog)mediet og dets materialitet.

En mediesensitiv tilgang til litteraer analyse

N. Katherine Hayles pointerer i sin bog Writing Machines (2002), at den litterzere
kritik altovervejende har set og ser litteratur som “immaterial verbal constructions”
(Hayles 2002, 19). Bortset fra forskning i kunstbgger og konkret poesi har bogen
som et fysisk objekt vaeret underbelyst ifglge Hayles, og hun iagttager, at fremveek-
sten af elektronisk litteratur ggr det endnu mere oplagt og presserende at placere
det litteraere artefakts materialitet centralt i de litterzere studier. En af Hayles’ poin-
ter er, at man ved at undersgge litteraturens materialitet kan fa et mere nuanceret
billede af, hvordan litteraturen er under forandring og fa et nyt blik pa den eldre lit-
teratur (Hayles 2002, 2008). Hayles er ikke alene om denne pointering af en mang-
lende sammenteenkning af litteratur som sprogkunst og materiel form. Forskning
i litteraturens materielle dimensioner har pdgéet fra sa forskellige positioner som
editionsfilologi og boghistorie (Malm, Sjonell og S6derlund 2009), studier af bogo-
bjektet og litteraer materialisme (McGann 1991, Briigger 2003, Brown 2010), og
denne nyligt opstdede interesse leegger sig ligeledes i forleengelse af den generelle
orientering hen imod materialitet, som har kunnet iagttages i de senere ar indenfor
bl.a. arkaeologi-, kultur- og antropologiforskning (Miller 2006, Damsholt, Simonsen
og Mordhorst 2009, Bille og Sgrensen 2012, Munster 2014). I bgrnelitteraturforsk-
ning har materialitetsperspektivet heller ikke veeret negligeret. Billedbogsforsknin-
gen har fx i mange r inddraget analyser af billedbggers materialitet, forstdet som
analyser af billedbogens format, for- og bagside, forsats og bagsats m.m. og har
anskuet billedbogen som et medie (Rhedin 1992, Christensen 2003 og 2014, Dru-
ker 2008).° Bgrnelitteraturforskningen har imidlertid ikke begrebsliggjort denne
analyse med termer som Hayles’ eller anvendt materialitet som begreb, og i forhold
til analyser af ungdomslitteratur har materialitet ikke fiet opmeerksomhed. Derfor
forekommer det oplagt at tage udgangspunkt i Hayles’ position for at undersgge
ungdomslitteraturs former og méder at materialisere sig pa, fordi de har afggrende
betydning for bade betydningsdannelsen og laeseprocessen.



For at naerme sig litteraturens materialitet introducerer Hayles “Media-Specific
Analysis: a mode of critical interrogation alert to the ways in which the medium
constructs the work and the work constructs the medium” (Hayles 2002, 6). Om-
drejningspunktet i Hayles’ mediespecifikke analyse er altsa gensidigheden mellem
vaerk og medie samt triaden mellem form, indhold og medie (ibid., 31). Hermed
tilleegges mediet — som kan veere papirbéret eller digitalt — en afgerende og hidtil ikke
seerlig synlig rolle i den littereere analyse. I den fglgende analyse tager jeg udgangs-
punkt i dette ggede fokus pd mediets betydning. Imidlertid forekommer sidestillingen
af form, indhold og medie at have en risiko for opskrivning af form- og mediemaes-
sige aspekter ved det litteraere artefakt pa bekostning af dets indholdsmaessige ud-
sagn. Derfor vil jeg foresld en vaegtforskydning i Hayles’ triangulering mellem form,
indhold og medie, séledes at mediet i stedet bliver den optik, det komplekse forhold
mellem indhold og form samt mellem tekst og leeser anskues igennem:

Model over de forskellige fikspunkter i en mediesensitiv
tilgang, hvor mediet danner klangbund for at begribe varket.

Modeller er altid forsimplinger af langt mere nuancerede forhold, men modellen
her skal understrege vigtigheden af et ligevardigt forhold mellem indhold og form
samt tekst og leeser i en laesning, hvor mediet danner klangbunden for at begribe
vaerket. Med andre ord kan den analytiske tilgang her karakteriseres som en medie-
sensitiv metode, idet den er seerlig fintmerkende i forhold til mediet og anerkender,
at et veerk (ogsd) ma forstds i kraft af dets materialitet. Imidlertid vil den medie-
sensitive tilgang ikke opskrive mediet til en akse i en triade sammen med form og
indhold, men i stedet lade mediet vaere den baggrund, som de nuancerede relationer
mellem form og indhold samt mellem tekst og leeser indgér i og skal begribes ud fra.
Samtidig giver den mediesensitive tilgang mulighed for at fokusere pa artikulationen
af leeseren i mgdet med mediet, dvs. bogobjektet i naerveerende analyse. Jeg undersg-
ger laeserens positionering og medskabende betydning i leeseprocessen ud fra Wolf-
gang Isers teori om leeserappel og -respons (Iser 1971, 1978) og den videreudvikling,
som Hans Kristian Rustad har foretaget heraf i forhold til leesning af hyperfiktion
(Rustad 2009), dvs. digital fiktion med en &ben struktur. Med udgangspunkt i en
reekke begreber fra Hayles, som anvendes i analytisk gjemed, og ud fra en medie-
sensitiv tilgang vil jeg lave en reekke analytiske nedslag i Akavet af Ronnie Andersen
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med henblik pé at underspge, hvordan ungdomsromanen reflekterer over sine ma-
terielle forudsaetninger, og hvad det medferer for romanens samlede udsigelse, for
leeserens positionering, og for hvordan den konstituerer sig som ungdomsroman.

Ungdomsbogen som medie og begreb i Akavet

Ifplge Hayles er bogen som objekt en “materiel metafor”. Med dette begreb vil hun
seette fokus pa “the traffic between words and physical artifacts” (Hayles 2002, 22).
Papirbaret litteratur er indlejret i fysiske og historiske konventioner, der fx struktu-
rerer definitionen af en side og leeseretning. Akavet spiller tydeligt op imod sédanne
konventioner, for det forste ved at den skal laeses vendt 180 grader, dvs. vertikalt, for
det andet ved at teksten har en raekke forskellige typografier, og for det tredje ved
gentagelser af betydningsfulde ord som fx Akavet (sat med skrifttypen Dante), TAK
FOR ADVARSLEN og Angsten (sat med Helvetica). Ved at skulle leses vertikalt og
gennem de forskellige typografier uselvfglgeligggr romanen pa det materielle og det
formmeessige niveau det selvfplgelige, hvilket radikaliserer den fglelse af fremmed-
gjorthed, som kendetegner hovedpersonen. Bogmediet og formen er akavet og an-
derledes, og det er den samme eksistentielle grundfglelse, som Mikke har: Han foler
sig akavet (fx er hans navn ufuldendt), hans tanker og handlinger er akavede (han ggr
og siger ting som er uden for hans kontrol), og romanen er i sin materialitet akavet.
Relationerne mellem form og indhold og mellem tekst og laeser er dermed afggrende
pavirket af bogmediet, og de fire elementer lever i symbiose og tildeler hinanden be-
tydning. Akavet udger i dette perspektiv en materiel metafor pé det til tider absurde
og akavede (ungdoms)liv.

Umiddelbart er det vertikale format det mest igjnefaldende konventionsbrud ved
Akavet som materiel artefakt, men ordenes visuelle fremtradelse og en raekke genta-
gelsesstrukturer har stgrre betydning for romanens samlede udsigelse. Igennem en
bred palet af forskellige typografier, kursiveringer, anvendelse af versaler og af fed
skrift samt spatieringer opskrives ord og seetningers visualitet — de bliver til ‘wordima-
ges” med Hayles’ begreb (ibid., 65). Nar begrebet Angsten skrives med en anden ty-
pografi end resten af romanen, gentages et utal af gange igennem romanen og indgar
i gentagelsesvariationer som “angst. Panikangst. Socialangst. Angsten for angst. Men
det kunne ogsa vere stress. Angststress?” (Andersen 2014, 17), kommer angsten som
et grundvilkar for mennesket til at udggre et grundleeggende udsagn i romanen. Ang-
sten bliver et visuelt og sprogligt/verbalt ledemotiv — bdde som feenomen (indhold),
betegnelse/ord (udtryk) og som ‘ordbillede’/wordimage. Gentagelserne medferer en
form for rytme i romanen, og de typografiske endringer forer til sma metafiktive fikti-
onsbrud. Wordimages og gentagelsesstrukturer skaber emfase og et saerligt sleegtskab
mellem romanen og den lyriske form. Lige s& praesent er dette slaegtskab imidlertid
ogsa pa indholdssiden, hvor Akavet i langt hgjere grad formidler en tilstand end en
proces og dermed ikke inkorporerer den linearitet og det ‘coming of age’-narrativ,
som ellers er karakteristisk for ungdomslitteratur ifglge en del af forskningen.

Som anfgrt tidligere baserer ungdomslitteratur sig pa en quest-struktur og er ifgl-
ge Nikolajeva ofte karakteriseret ved gennemlevelse af initiation. Inspireret af myte-
forskeren Mircea Eliade anser hun ungdomslitteratur som mytiske skildringer, hvori



— Du har en halv Cola pé szdet ved din side, siger hun og peger. Mine
gjne vandrer med hendes pegefinger og hopper ned pa Colaen Real TasteZero
sugar

— N8, ja. Jeg nikker bekraftende til hendes overraskelsesangreb, der har
ramt flasken. TAK FOR ADVARSLEN. Det kunne jo tnkes, at jeg synes, den
smager grimt, nr der ikke er mere brus i, din gamle idiot. Ikke fordi det er
rigtigt. Jeg glemte bare, at jeg havde den. Men det kunne have varet derfor.
Hvorfor bliver du ikke ovre pa din egen side i stedet for at hoppe over i min
hjerne og vade rundt?

Min kampevne registrerer, at hendes hér sidder skavt, og hvis det ikke
er en paryk, hun har p4, sa ved jeg ikke, hvad der er get galt. Jeg taenker,
at det er ulovligt at maskere sig, men at hun nok bare er lidt af en rebel.
Revolutionen sidder i hovedet, har jeg hort. Hun har nok hert det som pd
hovedet.

Jeg er ramt. Skridt for skridt glider jeg over i de andres fodspor i for sma
sko med et kapituleret landskab i baggrunden.

Jeg venter, mens jeg velter. Tilbagetrakning nu. Ingen scene. Hun er
nok uskyldig. Jeg balancerer ud af Den Skrd Planet.

S

Billede 3: Eksempel p& ordmessig formbevidsthed i Ronnie Andersens Akavet (2014)

der sker en aktualisering af primitive folkeslags initiation vedrgrende det sakrale,
dgden og seksualiteten, hvorigennem den unge bliver indviet til voksenverdenen (Ni-
kolajeva 2000, 6, 212). I Akavet er initiationselementerne helt konkret til stede i form
af den akavede preest Taala, der med sine spgrgsmal bliver en form for katalysator for
Mikkes refleksioner over livet og deden, Gerdas dgd og Mikkes besgg pa kirkegdrden
med gldrikning og “samtaler” med den dgde Helle — “mit personlige Helle” (Ander-
sen 2014, 57). Dertil kommer, at seksualiteten beskrives ubesvaret igennem forholdet
mellem Mikke og Karla, og heller ikke de sm& homoerotiske erfaringer fremstilles som
hverken graenseoverskridende eller problematiske. Alligevel fremstar Akavet ikke som
en initiationsroman per se, idet der ikke er en egentlig fremdrift, plot eller linearitet i
romanen. I det lys fremstér Akavet ogsa som ungdomslitteratur akavet, idet den i sin
opbrudte fremstillingsform kun skildrer et udpluk af en togtur og som forteelling gen-
nem flashbacks formidler nogle klip fra et liv, som laeseren kan stykke sammen, men
som i hgjere grad skildrer en mental tilstand end en udviklingsproces. Romanen ud-
gor et limbo mellem et eksistentielt vakuum og et intensivt og eksplosivt udsagn om
(ungdoms)liv. Den er kun i begrenset omfang en fremdriftsfuld forteelling, og hvis
man laeser den for at fa tilfredsstillet sit narrative begeer, bliver man skuffet. Endda
Peter Brooks’ klassiske bog Reading for the Plot n&evnes pa humoristisk og metafiktiv
vis (Andersen 2014, 237) i det kapitel, der hedder “Deus ex machina” (ibid., 231),
og hvor denne forestilling om guddommelig indgriben netop ikke indtraeder og lgser
konflikterne. P4 den made peger romanen pa sig selv og tematiserer sit eget begran-
sede plot og narrative fremdrift, hvilket ogsad understottes af, at Mikke forteeller hi-
storier uden pointer (ibid., 175) og af endnu en kapiteloverskrift “Minus nexus”: Et
af flere grundleeggende udsagn i Akavet synes at vaere, at der ikke altid er logisk og
ligefrem forbindelse mellem elementerne i Mikkes historier, mellem elementerne i
romanen og mellem elementerne i et menneskes liv.

Hypertekstualitet. En roman om at vaere en roman 0og om at vare ung
Hayles udvikler i Writing Machines begrebet ‘technotext’ til at forene forstaelsen af
litteratur som verbal kunst med et fokus pa dens materielle form. Betegnelsen hen-
forer hun til litteratur, som “interrogates the inscription technology that produces

TAMNAY LSINQ H0AY

DIS (YA)YINYOd ¥NLVIILLITSWOAODN

85



910z YEWMWOS | SLZ | aDVSsSvVd

86

it” (Hayles 2002 , 25). Helt grundleeggende indgér alle littereere veerker i en relation
mellem den fysiske form og ordene, men nogle veerker tematiserer denne relation, og
det er disse, Hayles betegner som teknotekster. I hendes materiale er teknoteksterne
ogsa alle hypertekster (ibid., 26). Som ne&vnt er der i Akavet en hgj grad af inter-
aktion og gensidig meningstilskrivelse mellem romanens fysiske form og indholdet.
Akavet er ikke, som det er tilfeeldet med mange af de litteraere tekster, Hayles undersg-
ger, en avanceret elektronisk hypertekst med fx forskellige laeseveje og avancerede
linkstrukturer (ibid., 26). I det hele taget er der ikke i Akavet et komplekst forhold
mellem skeermoverfladen og den teknologi, hvormed teksterne er indskrevet, som
tilfeeldet er med digital litteratur. Alligevel leger romanen med sin made at veere i
verden pd, og idéen om hypertekstualitet tilvejebragt af tekstens materialitet kan
derfor pege pé forskellige tekstniveauer, som ogsé er aktuelle i Akavet.

For det forste er der romanens fysiske beskaffenhed, dens stoflighed. Ved at
veere en papirbaret bog, aktiverer den syns-, lugt- og fglesans og dermed ogsa en
reekke traditionsbirne méder, hvorpé laeseren lagrer erfaringer og viden. Roma-
nen er i kraft af sin fysikalitet gennemsyret af ubevidste forventninger, som Akavet
pé én gang bade skriver sig ind i ved at imitere en traditionel roman i sit format
fx hgjde, bredde og tykkelse og spiller op imod igennem det konsekvent vertikale
leeseformat fra titelbladet og frem. P& den méde kommer romanen til at befinde
sig i et skisma mellem den traditions- og papirbdrne bog med sider, som leases
horisontalt, og hvor man bladrer i gverste hgjre hjgrne, og det moderne digitale,
computerbarne dokument, hvor man scroller ned i en principielt uendelig tekst.
Skismaet understgttes af romanens sidetal, som er placeret traditionelt midt pa si-
derne ud fra en bogoptik, men er sat med den handskriftsimulerende typografi fra
forsiden og kapiteloverskrifterne. Akavet er pa det fysisk materielle niveau splittet
mellem at vaere en konventionel roman og at referere til et digitalt dokument, der
skal leeses pé en skeerm.

For det andet udger tekstens fremtraedelse ogsé et materielt niveau. Pa hyper-
tekstuel vis ggr Akavet opmaerksom pé dette, fx i kraft af selvrettelser i form af
overstregninger som “hvis nar” (Andersen 2014, 41) og “det har jeg en-helstrik-
keklubs-ordfor...” (ibid., 133) samt ubeslutsomhed i forhold til ordvalg “/udskre-
vet/ afviklet/ hjemsendt/ frikendt/ fyret/ udkommanderet/ rekrutteret/ afsluttet/
fuldbyrdet/ opsagt” (ibid., 118). Hermed bliver savel hovedpersonens konstante
tankeafbrydelser, selvkorrektion og sproglige valg som romanens tilblivelsesproces
tematiseret og visualiseret. Skriften bade formidler og peger pé sig selv som formid-
lende instans, og den momentane og tumultariske tilstand hos Mikke understreges
i sével form som indhold.

Akavet er ikke en hypertekst i ordets oprindelige definition af Teodore H. Nelson
fra 1965 som “a body of written or pictorial material interconnected in such a com-
plex way that it could not conveniently be presented or represented on paper” (Nel-
son 1965, 96), men den mimer i sekvenser hypertekstens linkstruktur (se billede
4). Gennem “citations and imitations of one medium in another” (Hayles 2004, 68)
— eller hvad man kunne kalde remediering med Bolter og Grusins begreb — mimer
romanen af og til hypertekstens dybde og fragmentering. Det interessante er dog, at
disse links ikke er aktive i Andersens roman, hvormed sekvenserne pé paradoksal vis



1]

VIRVAR

Vil du med pa http:/ / www.dating.dk 2?2
http:/ /www.cfsr.dk/er-vi-kaerester ??? for s3 hedder det ikke date lengere?
http:/ /da.wikipedia.org/ wiki/Sex
http:/ /www.glaedeogborn.dk ???
ja, bare minus http://www.baby.dk/med lidt hjelp.dk fra
http://www.kondomland.dk
http://www.savn.dk/
ha ha ha, den side er for parerende til folk, der sidder i fengsel ... men
http://videnskab.dk/kultur-samfund/sadan-opstod-kysset

Jeg lzeser mine gamle beskeder fra Karla igennem. Vores sms-samtaler er
nzsten altid bygget op af links fra nettet. Sddan skrev jeg til hende en gang,
da vivar uvenner og ikke gad bruge ord, og siden har vi bare gjort det hele
tiden. Bortset fra nu.

o)

Billede 4: Links i Ronnie Andersens Akavet (2014)

giver sig ud for at vaere et netvaerk af krydsreferencer, som reelt er inaktive, flade og
linezere, om end deres URL er eagte, hvis laeseren afprgver dem i en internetbrowser.
Linksene markerer en form for “fiktiv” hypertekstualitet. De er hverken det ene eller
det andet, de er i en mellemtilstand eller hjemlgse ligesom Mikke. Linksekvenserne
er sdvel kommunikation mellem Mikke og Karla som markerer af hyperfiktion. De
tematiserer leeseprocessen og indlejrer romanen i en moderne medievirkelighed.

Leserens indlevelse og illusion om den fiktive verden punkteres konstant og
ansporer vedkommende til at reflektere over romanen som roman og over hoved-
personens situation igennem materialiteten, som den accentueres sdvel i romanens
fysiske udformning som i de indre materielle egenskaber, dvs. pa udtryksniveauet.
Hypertekstualiteten forer dermed naturligt til metafiktion® igennem romanens te-
matisering af sin egen status af fiktion — sin tilblivelse — og tematiserer forholdet
mellem fiktion og virkelighed. Det ses fx i en raekke scener, hvor fiktionens virkelig-
hed smelter sammen med fantasi og absurditet:

Til sidst knaekkede nakken, og mit hoved trillede vak. Skeen i sukkerskélen kunne jeg
bruge til at grave mit ene gje ud med og balancere gjet ud i kekkenvasken. Det var naesten
bedre end at forestille sig, at nogen fandt ens radne lig i krybekalderen. At de bare fandt
et enkelt gje, der stirrede pa dem og sagde: Hvad vil du? (Andersen 2014, 97)

Ikke sjeeldent anvendes stream of consciousness i form af Mikkes usorterede, kon-
stante og associative tankestromme samt registreringer af omverdenen, eller nar
kasseapparatets enerverende “Bip. Bip. Bip...” (se billede 5) gentages over tre sider
(ibid., 89-91). Sddanne sekvenser tematiserer hovedpersonens emotionelle tilstand
igennem en 1:1-gengivelse af hans oplevelse af verden. Sekvenserne medfgrer
desuden, at leeserens indlevelse i fiktionen bliver afbrudt, og de bliver en form for
tekstuelle modhager. Forholdet mellem fiktion og virkelighed italeszattes ogsé helt
konkret i Mikkes tanker om “zombierne”, som er hans betegnelse for de (sdkaldte)
almindelige mennesker: “Det var en samtale, et vendepunkt, noget forudsigeligt,
der altid skete i zombiernes liv og i fiktive zombiers liv eller i zombiernes fiktive liv”
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Billede 5: Ronnie Andersen Akavet (2014)

(ibid., 123). Ligesom Mikke befinder zombierne sig i tilstanden af hjemlgshed - for
deres vedkommende er det imidlertid mellem liv og ded.

Denaturaliseret laeseproces

Ud fra en mediesensitiv analyse skal materialitet ikke kun forstds som tekstinterne
egenskaber ved litteratur, men som noget, der opstar i interaktionen mellem form og
indhold samt tekst og leeser, nér disse relationer reflekteres igennem mediet. Laese-
rens forventninger til romanformatet sével som til ungdomsromanindholdet udfor-
dres gennem formen og romanens fysiske egenskaber i Akavet. Laeseren inviteres til
at interagere med romanen - helt konkret og fysisk — nar den skal laeses vertikalt, ved
de mange forskellige hypertekstuelle treek, men ogsa ved at fx for- og bagsatsbladene
er helt sorte, hvor de som oftest i papirbgger er hvide. De sorte sider bliver en form
for fysiske “tomme pladser” med Isers begreb (Iser 1971, 1978), der appellerer til un-
dren hos og udfyldelse af leeseren. I det hele taget destabiliserer romanen skrevne
og uskrevne konventioner for papirbaret litteratur og inddrager dermed sin laeser pa
forskellige mader, som hindrer en udelukkende indlevende laesning. Romanens “lee-
serappel” og dens opleeg til en anderledes “laesehandling” (jf. Iser) iscenesattes gen-
nem dens méde at vaere i verden pa.

Hans Kristian Rustad har med udgangspunkt i iser receptionsastetikken og
Wolfgang Iser udviklet en model for laesning af littersere hypertekster, som ogsé kan
belyse leeserens interaktion med Akavet, selvom Rustads model tager udgangspunkt
i elektronisk litteratur (Rustad 2009). Rustads pointe er, at denne form for tekster
skal leeses pa deres egne pramisser, idet de animerer til forskellige leesemader, hhv.
“semantization, exploration, self-reflection and absorption” (ibid., 1), som den en-
kelte hypertekst kan forudsatte i stgrre eller mindre grad. Den fgrste og helt grund-
leeggende lzsemade (semantization) er orienteret imod at finde mening og helhed,
hvilket Akavet opfordrer til, samtidig med at det er den form for leesning, romanen
udfordrer. Akavet har en vis narrativ struktur, en tydelig forteller m.m., men den
tilfredsstiller igennem sin uafsluttede form ikke leeserens narrative begeer: Leeseren
sidder tilbage med flere spgrgsmaél end svar ved romanens afslutning.



I stedet opstér en anden og mere eksplorativ leeseméde, som ifplge Rustad forer
leeserens opmarksomhed over i en mere undersggende tilgang til teksten (Rustad
2009, 4). Leseren mé opgive sit pnske om kontrol og forudsigelighed i interaktio-
nen med romanen, for selvom Akavet inkorporerer mange af bogmediets karakte-
ristika og dermed giver indtryk af at veere en linear forteelling, sa udfordrer og un-
derminerer den sddanne forventninger ved i langt hgjere grad at veere fragmenter
af et liv. Dermed inviterer romanen til en undersggende leesemade med anderledes
leesemgnstre, og leeseren bliver placeret i samme sggende position som hovedperso-
nen. Rustads tredje leeseform betegner han “selvrefleksion”, og den kan iagttages,
nar “the fictional world appears coherent and reality-like” (ibid., 6). I Akavet fore-
kommer den fiktive verden ikke videre kohaerent, men det er netop ved at mime
en moderne virkelighed “uden filter”, at den gengiver en “virkelighed”, sddan som
den kan opleves for nogle unge. En realistisk ungdomsroman som Akavet er ikke
en virkelighedsefterligning, men en virkelighedsfremstilling, og netop derigennem
tematiseres sammenhengen mellem verk og verden samt mellem virkelighedsgen-
givelse og -skabelse. P4 den made opfordrer Akavet til selvrefleksion ved at spgrge,
hvad virkeligheden overhovedet er for en stgrrelse.

Endelig identificerer Rustad en fjerde laesemdade, absorption, som spejlvender
litteraere konventioner igennem manglende koharens og genregenkendelse samt
umuligheden for at skabe en stabil mening, hvilket setter leeseren i en tilstand af
forvirring (ibid., 7). Selvom Akavet ikke er helt sa radikal i form af ulaeselighed el-
ler vilkérlighed som de elektroniske tekster, Rustad analyserer, sa udfordrer den
littereere og kulturelle konventioner og forventninger. Mélet bliver dermed ikke at
na slutningens totale meningstilskrivelse. I stedet traeder selve laeseprocessen eller
-rejsen frem som et mal i sig selv, hvilket spejles i Mikkes togrejse: At laese er (0gsa)
en rejse, hvor man ikke altid kender destinationen.

Ungdomslitteratur former(er) sig i dialog med andre medier
Ved at undersgge, lege med og udfordre bogens made at vere bog pé skriver Akavet
sig ind i en gensidig dialog og spejling mellem bogmediet og andre medier. Akavet
kan ses som ét eksempel pa, hvordan ungdomslitteratur er i feerd med at udvikle og
redefinere sig selv ved at afprgve forskellige estetiske og fortaellemeessige strategier,
hvor bogmediet er pavirket af andre mediers og genrers strategier, fx dokumentets og
hypertekstens. I den unge leesers realisering af romanen knytter den an til dennes liv
med og imellem medier. Imidlertid er det ikke blot en neutral indoptagelse heraf, men
en understregning af medier som et vilkar i nutidige ungdomsliv og en immanent kri-
tik af forbrugersamfundet serligt tilvejebragt af de patreengende varemerker og de-
res logoer samt en ironisering herover med det af og til fremkomne “ukendt maerke”.
Ungdomslitteratur er ikke en universel kategori eller genre. Akavet denaturali-
serer i kraft af sin materialitet leeseprocessen og stiller derved spgrgsmélstegn ved
ungdomslitteraturs egenart. Et centralt udsagn i romanen er, at identitetsdannelse er
fragmenteret og forelgbig, at det ikke er muligt eller efterstrebelsesvaerdigt at have
en fast vaesenskerne, og dette understgttes af materialiteten, forstdet som romanens
made at veere i verden pa. Akavet handler ikke om processen ved at vokse op, mod-
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nes og gennemleve ungdommen for at blive voksen, men romanen demonstrerer, at
erhvervelse af personlig integritet fremkommer pé blandt andet mediebaserede pree-
misser. Mikkes ophold i toget og hans usikkerhed om, hvilken destination han er pa
vej til, kan dermed ses som et sindbillede pé en grundleggende folelse af hjemlgshed
i tilveerelsen, som udger et vilkar, den unge méa og kan héndtere.

Akavet skaber sammen med fredag lgrdag sondag og HOMO sapienne ikke tra-
ditionelle identitets- og dannelsesfortellinger. I stedet traeder en bredere og mere
differentieret subjektkonstruktion frem, som indoptager den mediemaessige udvik-
ling og er stadig pagdende efter romanernes ophgr. De afspejler og materialiserer
gennem formens fragmentering identitetsarbejdet som et komplekst og kontinuer-
ligt refleksions- og tolkningsarbejde, hvorfor det ikke er en sggen efter én total og
omsiggribende identitet, der er pa feerde, men erfaringen af konstante forskydnin-
ger og udviklinger i fplelsen af selvet i udveksling med en mediebéret virkelighed.
De tre romaner handler mindre om erhvervelse af identitet, udvikling, modning og
social ansvarlighed og mere om at vaere ung lige her og lige nu og tage livtag med
tilvaerelsen med og imellem medier.

Ungdomsromanerne kan ses som eksempler pa, hvordan ungdomslitteratur ud-
vikler sig i dialog med den mediemaessige udvikling og er i gang med at form(er)e
sig: dels ved formmeessigt at indoptage og forholde sig til unges liv mellem medier,
dels gennem en optagethed af og refleksion over den materielle form med de konse-
kvenser, det har for i dette tilfeelde Akavets samlede udsigelse, som vanskeligt lader
sig saette pa én formel. Et afggrende udsagn i romanen er dog et opggr med det kon-
forme, ikke-reflekterede (voksen)liv: “Menneskers opfgrsel er iscenesat efter deres
egne regelsat” (Andersen, 99) — og i det lys kan den ogsé laeses som et opgor med
det ubevidste regelset, ungdomsromanformen er indlejret i.

Noter

1 Begrebet denaturalisering og de senere i artiklen anvendte begreber destabilisering og uselv-
folgeliggprelse kan siges at skrive sig ind i en poststrukturalistisk begrebsramme, som artiklen
her ikke baserer sig pa. Begreberne anvendes med henblik pé at udfordre rodfaestede og bredt
antagede forstaelser af, hvad fx lasning og ungdomslitteratur er. Den analytiske tilgang er dog
ikke diskursanalytisk som i en poststrukturalistisk tilgang. Den materialitetstilgang, som artik-
len bygger pd, er netop en vaegtforskydning fra den sproglige vendings fokus pa virkelighedskon-
struktion igennem sproget til accentuering af en teksts fysiske gestaltning og vaeren-i-verden.

2 Som antydet er forstéelsen, afgreensninger og definitioner af ungdomslitteratur i forhold til
bgrne- og voksenlitteratur og ungdomslitteraturs mulige egenart pa ingen méde simpel eller
entydig. Aktuelt bliver problematikken yderligere kompliceret af fremvaksten af nyere beteg-
nelser og littereare felter som tween- og all age-litteratur og i en dansk kontekst fremkomsten
af begrebet YA (young adult). Underspgelser, differentieringer og konklusioner pa dette felt er
patrangende, men ligger udenfor denne artikels rammer.

3 Dette kan iagttages pd meget forskellig vis i eksempelvis Henrik Lists Kare fucking dagbog
(2009), Caroline @rsums Kaere dumme dgde Vik (2015), Jesper Wung-Sungs Zgte broker (2009),
Rebecca Bach-Lauritsens Sommerdrenge (2013) og i det stadigt stigende antal graphic novels og

remedieringer som fx Jesper Wung-Sung og Sgren Jessens Kopierne (2015).



4 Flanagan arbejder ud fra en posthuman tilgang, og hun analyserer ud fra et stort og engelskspro-
get tekstkorpus, der ogsé indbefatter science fiction.

5 Trites’ analytiske genstandsfelt er primert amerikansk ungdomslitteratur, som ikke har samme
tendens til sdkaldt ‘kompleksitet’ forstdet som genreblandinger, groteske former, markant sprog-
bevidsthed og litterzer leg med temporalitet og fortaelleformer og ikke sjeeldent indoptagelse af
en tabubelagt tematik (Nikolajeva 1996, Kampp 2002), som det kan iagttages i en del nordisk
bgrne- og ungdomslitteratur.

6 I Nina Christensens artikel “Billedbgger og billedbogsforskning under forvandling” (2014) re-
deggres der for begrebsanvendelsen, og Christensen understreger ngdvendigheden af at opfatte
(billed)bogen som et medie i lyset af bogmarkedets digitale udvikling.

7 Det er bemerkelsesvaerdigt, at Hayles ud fra sin overvejende medieteoretiske tilgang finder det
ngdvendigt at udvikle sit eget begreb til at beskrive det komplekse forhold mellem ord og bil-
lede. Hun kunne have anvendt eller differentieret sig fra W.J.T. Mitchells begreb “imagetext”,
som han har udviklet i sine teoridannelser siden 1980’erne. I forskningen i bgrnelitteratur har
det leenge veeret selvfplgeligt at anskue tekster som bestdende af bade skrift og billede, og i bil-
ledbogsforskningen har Kristin Hallberg udviklet termen “ikonotekst” til at beskrive det samlede
udtryk mellem tekst og billede, ligesom Maria Nikolajeva og Carole Scott har udviklet en model
for de forskellige relationer mellem den verbale tekst og billede i en “ikonotekst”.

8 Hayles anvender ikke begrebet metafiktion, hvilket sikkert er begrundet i hendes medieteoreti-
ske udgangspunkt. Imidlertid anvender hun det litteraturteoretiske begreb palimpsest (dog uden
reference til Genette) i Writing Machines og pointerer dets mulige konsekvenser for subjektforsta-
elsen i et af de veerker, hun analyserer (Hayles 2002, 110). Akavet har pa inskriptionsniveauet pa

samme made mange lag, hvilket bidrager til en sammensat subjektkonstruktion af hovedpersonen.
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