DET ESTETISK  MODERNE -~ GG
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Th. W. Adomo - og det astetisk mo-
deme. Red. af Hans-Jergen Schanz
og Hens Jergen Thamsen. Artus 1985
Medtryk)

Der har altid weret didawssion an
gemseme for og imellen de enkelte
hmanistiske fag. Det skyldes ferst
og fremest, at ikke blot de fundamen—
tale reflektimsfomer, mm ogd e
m&e kakrete faglige elamnter af
historisk, filosofisk og metodologisk
art faktisk er felles for alle eller
for de fleste humanistiske fag.
'Gensckanflikteme'' Tar  ofte
veret frugthare, ikke mindst ndr de
nar fredaldt twerfaglige spdingsfel—
ter, hwor féga'xe i fallesd@b har
kumet se sager fra fordeellige sider.
1 é& bestert type relatimm ligger
der imidlertid kimem til en kanflikt,
tvor nan taler forbi hinanden i stedet
for at indgd i en dialog. Det er rela-
timen mellen de sdleldte generalfag

P de e side g specialfagene pA

den anden.

Med 'generalfag" memer jeg i
deme samentemg de fag, hvis gen—
standsarade  in  toto ligger inden
for det 'felledumanistidce'" og san
derfor i en vis forstand er en del
af alle ardre fag. Det gelder pa Aartmis
Universitet ferst og fremest fag
san ldénistorie og Filosofi, mm ogsd
for eéksenpel Lingvistik (almen sprog-
teori) og Etnografi (almen historie-
teori) falder til en vis grad ind
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wder betegnelsen. Specialfag er =
de fag, der mere directe tager udgangs-
paitt i et genstadsamdde, san ikke
i forvejen er defineret san en metadis-
ciplin: Dansk sprog, Dramaturgi, Histo-
rie eller Litteraturhistorie.
" Kaoflikten - opstdr, nir general-
fagene giver sig til at andae special-
fagene san blotte sertilfeelde, afkroge,
af det overordnede fagamdde, san geme-
ralfagene regner for deres. Specialfa—
gene bliver derved i en vis forstand
overfledige. Og de bliver i hvert fald
til en slags andeklasses-videndaber
1 gemeralfagenes gjne, fordi de jo
altsd uden selv at krme tilbyde noget
serligt, klart sawner disses tergiende
overblik.

1 parentes kan det nfske ‘eere
P sin plads at bamerike, at en wkke
tendenser 1 fakultetets udvikling an-
kring og efter 1968 i hgj grad har

_ veeret nedvirkende til at fredalde

netcp deme type kanflikt. I en pericde
var det darligt nck en kanflikt: Spe-
cialfagene opfattede sinpelthen sig
selv reemest san uheldige serheder.
Det vigtigste var det overornede,
her kaldet 'kritikken af den polemiske
lakam", kapitallogikken, der pr.
definition havde subsmmeret (san det
hed) alting uder sig.

Se, ud fra deme logik er det ikke
wxierligt, at de, der var bedst til
det nan m havde vedtaget var det vig-
tigste og san numade alt i sig, ja
de ndtte pr. definitim vere bedst
cgsd til alt muligt andet. Det satte

- sig sine spor, ikke mindst i specialfa~



gene. Da den hgje status 1ld i de
generelle spargs@l, oplevede man,
at der uddamnedes til eksempel litte-
raturhistorikere, scm/ var ude af
stand til at amalysere litterzre
tekster eller nagistre 1 nordisk
filologi, twis faktiske kendsab
til de nordiske sprog mildt sagt
var sterkt begmmset. Men hvor disse
meEmesker til gengeld var overordent-
lig  velkvalificerede  specialister
i fx. den sene Marx” forfattersab
eller diskussicneme i den intematio-
male arbejderbeagel se 1931-33.

Qg det var der jo i sig selv
ikke noget adt i, <A meget desto
minrdre san tedensen i sine mest
nassive udtryk var forholdsvis kort—
varig. Siden er man igen begyndt
at interessere sig nére kakret for
fagenes genstardsamdde, og denmed
har mn P& ny skabt forudsetning
for etablering af frugtbare mellem-
faglige  spadingsfelter. Deswerre
- mn miske forstdeligt nk - er
man fra generalfagenes side imidlertid
‘tilgneladende langt mindre tilbzje-
lig til at respektere enkeltfaglighed—
emes srlige kumen san en sidan
og demmed opgive sin egen gamle mmo-
polstilling. Eller for at sige det
PA er arden ndde: Mns man fra spe-
cialfagenes side 1 stigede grad
synes at vere indstillet pd at ville
- anerkende; at man kan se og didatere
en mike (gmmse)fanarmer fra for-
skellige sider og i forskellige sprog,
S synes der at wvere krxfter pd gene-
ralfagene, san fastholder at fanare-

neme kn ‘kvalificeret_ kan' digaiteres
M & nmide: deres egen.

Interessen for knst, for det
@stetiske i bdde teori og praksiscer
i de seneste dr steget enomt. Der
findes mange forskellige bud pd hvorfor.
Dem vil det fere for vidt at kame
ind pd her. Mm vuanset drsageme har
den stigende interesse fert til, at
ikke alene har de astetiske specialfag
PA ny rettet interessen med deres oprin—
delige genstardsamdde - det har ogsd
alle milige andre fag, henmder ikke
mindst de <ikaldte generalfag. Det
er der selvfglgelig intet merkeligt
eller forkert i. Nar 'det astetiske'
kamer til at spille en mere danineren—
de rolle i det samlede betydningsbille-
de, er det maturligt, at man ogshd fra
idéhistorisk og filosofisk synsvinkel
prover at analysere fenamenet.

Problammtisk er imidlertid den
tilsyneladede ikke-erkendte reduktio-
nigre, san generalfageme ofte lader
sig prage\ af i deres agang mxd de
astetiske fanammer. Min 4 det i det
(ellers glinrende) idéristoriske tids—
daift "Slagrark''s temnumer an Borges.
‘Nesten alle artikler & wuden videre
fuldstendigt bort fra Borges® skrifter
san litteratur. I stedet didateredes
flittigt de ideer, san mn m ansd
Borges® forfatterdab for at udtrykke.
At dette 'Wdtryk' er af en serlig be-
daffahed, san ikke wden videre kan
adskilles fra '"ideeme'' eller "indhol-
det", ja, deranherskede tavshed.

En helt tilsvarende tilgang til

det estetidce prger idénistorikeme
Shanz og Thamsens lille bog 'Th. W.
Adomo - og det @stetisk modeme''.

. Aomo er almindelig anerkendt
san en af den, der darpest og mest
prcist har formmuleret den estetidce
mdemigres forstdelse af sig selv,
knsten og livet. Det sker pd baggrund
af ferst og fremest misikken san eksem-
pel, og det sker - i overenstemelse
med modemismms egen  selvforstaelse
- mad den altovervejede hovedwagt
lagt pi en produktimsestetisk synsvin-
kel. Hvad man derfor umiddelbart i
dag kume forvente af en bog med titlen
'"Th. W. Adomo - og det astetisk moder—
ne'' er, fonden naturligvis i almindelig-
hed en fdwsering pd den specifikt
astetikteoretidke del af Adomos anfat-
tende forfatterd@b: en kritisk sammen-
holdel se af Adomos overvejende produk—
timsestetidce synspurkter P en i
dag fortidig kmst pd den ene side
md en mEke aktuelle, overvejende
recepticnsestetiske synspunicter, udvik-
let P rutidig knst, pd den anden.
Fn <idan kritisk-dialogisk samenfering
ville were spndede - og den ville:
ikke vere mirdre spndende pd baggrund
af Sdanz® og Tharsens i andre sammen—
tenge fremferte overbevisning an, at
intet af det, der i dag fommleres i
den Skaldte postmodemistiske astetik,
ikke allerede er sagt hos Adomo (teo-
retisk-wstetisk) og de ferste modemis—
ter (praktisk-estetisk).

1 forhold til den slags forventmin-
ger er bogen imidlertid pd reesten alle
parkter en daffelse. Den pradktios—

@stetiske tilgar;g blot wderforsties,
mens fikseringen af det erkendelsesteo-
retike perspektiv pd 'det astetiske'
ekspliciteres. For ingen af delenes
vedkamende er der imidlertid tale
an den perspektivering, der krne have
synliggjort disse (historisk hejst
forstaelige) begmnsninger i Adomos
tankning. Den kritiske dialog i forhold
til teorieme an ncget 'postmodeme’
og an en arderledes 'postrmdemisgre
i lansten er her saumpet ind til en
indforstdet forhdndsafvisning - og
i ourigt under anvendelse af ov-bov-
ordet - 'fykanservatigre' (mdske med
forbillede i Habemras” pinlige jangleren
med same glose?). Den eneste artikel
af Adomo, bogen nmmer, hedder 'Frem-
skridt" og handler deram - sidan i
almirdelighed. Her havde det ellers
veret oplagt at welge et af Adomos
mere specifikt estetikteoretiske ar—
‘bejder. Der er ndc at veelge af.

Smenfattede nd man sige, at
bogen P& sit angivelige eme sElger
en ke dialogmligheder, sanville
vere spndede og oplagte. 1 forhold
til et ame san 'Adomo og det modemes
civilisatimskritik' er bogen helt
anderledes dddkende. & ndr reeste oplag
udkamer, vil det wvere mest scbert
at andre titlen.

Mine indledende overvejelser an
forholdet mellen generalfag og serfag
er jo altss ogsd kaklusicen pd det
hele. Qg i den &d vil jeg da i al
respektfuld ydmpghed opfordre vore
kloge idénistorikervemer til at tweake
lidt op imod deres eget verdensbillede.



" 1 begens kolofm stdr der, at "Mudtryks
fagredaktion bestdr’ af Jergen Carlsen,
Hans-Jergen Schanz, lars-Henrik Sdamidt
og Hans Jergen Thamsen" (til eventuelle
ignoranter kan det oplyses at alle
fire er id&iistorikere, ansat p& Insti-
tut for Idéistorie, AU). Gad vide,
an der er tale an Mudtryks '‘fagredak-
tim" for faget Idénistorie eller for
"fag" bare sidan i det hele taget?
Prdblaret er miske, at det ikke ger
nogen forskel?

Morten Kyndrup

" KAREN BLIXEN: VINTER-EVENTYR:
. Gyldendal 1985

Hvis den unge dare, san er forfatter
til disse’ noveller, gkulle lide af
mgene, er forklaringeme reerliggende:
For lidt frisk luft, mnotame forestil-
linger an virkeligheden og en alt for
.-sporadisk-viden an:mameskelivet. Hn
hurde rere lig lidt mere, se ardre
mamesker exd stakleme i det forpinte
miljo, lvor hmn til daglig beeger
sig: Vil hmn edelig lese, an aftmeme
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og P& regnfulde dage, burde en eller
anden i hendes aigivelser forsyne hende
md litteratur fra dette &rhmdrede,
dersan en sidan forefindes, 4 at hn

idet mirdste der igemen krmne ;t»ifte
bekendtdeb med den” tid hn lever og
jo altdd ogsd &river i. Mm det bor
gores ddnsart, en bog af fx. Anders
Bodelsen vil med sin pitengende realisme
give frdkenen et chdk for livet, hvis
den falder i hendes aristdatiske e
der.

Had mu hedes egen bog angdr,
ti fortzllinger af forskellig karakter,
S er der desvarre ikke gnrd til at
spilde mange ord pd den. Lutter epigme—
rier, san alt hvad aristdkrmatiet i dette
drhrdrede pmesterer, rdr det da overho-
vedet rorer P& sié, littemert.

Noget nd imidlertid veere ndet frem
til dette ateriske veesens sybord, for
hm melder sig ufortredent i den falanks
af digterirder, sam dyxker det ’event_yr—
lige og fantastiske, Hame Marie Svend-
sen, Bodil Steensen-Leth, Mariamme van
Rosen etc., ‘

Hn er den flinke elev i klassen,
Karen Blixen, bevares, mn uden disse
forbilleder var hun ikie meget bevendt.

Sporgadlet er &, an de er tjent med

en S artig epigm?

Per Hgjholt

BN

@VELSER 1 IKKE AT PAKKE SIN
KUFFERT

Lin’bo. Arus.

'Linbo"’ hedder et tidsskrift, der
er redigeret af tre studerende ved Insti-
tut for Litteraturhistorie (Niels Frank,
lars Keith og K. Torben Ragmssen).
Der er indtil ru kamet tre rumre,. det
sidste ddbbelt. 'Linbo’" er det sted
i Dantes helvede, hvortil de 'luime'
amer - de skeptiske, dem der ikke
kan beslutte sig, de intellektuelle
miske. Dem, der ikke er meget grin ved.
Qg lad det vere sagt med det sanme:
mn griner ikke meget, mes man leser
'Linbo"'. Hrmr er afstand, spatiering,
forskel, mm den slags forskelle er
der ikke mange af i 'Linbo'". Derfor
er der mx meget fylde alligevel. Min
skriver ilkke let, men tyngden har krop,
den er sametider vamm at ligge op ad.
Det gasser godt. Der er en reesten sedie-
fyldt bekendelsestme over flere af
de redsktimelle artikler: en insistering
A at were her, pA vadien frem for
sandheden, pd rerveret og den persailige
etiks forrang. Det gode digt er et sadant
rervar, det spiller leseren ind til
sig selv, suger og oplgser identitet
P é gang. Det er en bliven til i eks-
perimmntet - en stadig proces af appeller
frem med det, der ilke kan ndes, fordi
det 18 for sproget, men san ger det
nmeningsfuldt at blive ved. I en vidt-
famende artikel giver — tror jeg ndc
— Per Aage Brardt en baggrund for deme

insisteren. I deme verden, hvor moder—

nismns og de andre —isrers store for—

wllinger er dede (for os dede, hwem
vi & exd er) kan vi ikke veere pi vej
nod nogen sandhed, gyldighed, fuldfert—
hed. Vi har at blive i den store fred
(der for osttyskeren Volker Bram er
det parodiske udtryk for det "socialis—
tiske'' tvangsregime). Hvordan vi indret-
ter os er et spprgardl am stil, ikke
an politik. Kstetikken er total: 'En
fortelling er ikke langere stmrkere
ed en aden forwelling ved at vere
mere sard, mere anfattede... Det vil
veere @stetiske styrkeforhold, der kamer
til at gelde; det darligst tankte,
det mest wilgere, bamale, uelegante,
eller hvordan man m vil karskterisere .
det, i ovrigt alt efter astetisk teori
og traditimn (disse ting nd kultiveres
indtil uanede hgjder), vil tabe''. Her-

" uwifra prklamerer Torben Ragmssen

i indledningsartiklen 'den delvise
genirdsettelse af  kunstnerrollen”,
indflytningen i jegtuset og digtets
labyrintiske nim. Her bor vi, her sprin-
ger vi - ikke ud. Hvem dal i ovrigt
tage sig af dem, der taber i lampen
anden @stetiske stil?

Mmn huset har d@am mange veerel ser,

et helt bibliotek bliver det miske

til, san i Unberto Ecos 'Rosens navn''.
Og her er forskelle: Tidsskriftets
'profil" er ilkke s meget dets poet‘ik
san dets lay-ait. Tekst, billede, farve,
format er gemenkarpmeret, raffineret,
ankt. Stilen er faktisk buddabet;
de ger, hvad de siger, de vil gere.
Jeg kan take mig, at dkaamien har
veret en vigtig lemko for den lay-aut-
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messige udfoldelse, og p& de betingelser
er det knagere gadt gjort. Ikke for
ingenting orienterer realktimen sig
md billedanst og arkitektur, lige
< meget san mod litteratur. Tidsskrif-
tets genstandsfelt er det imagirere,
tegnet, ikke i den rigide semiotiske
v traditian, hvor carputeren lurer arkring
hvert teoretisk hjeme, men tegnet hvis
betydning  springer uberegneligt sam
eléktraet i Bdirs atamteori (passer
det vemer? ellers tilgiv mig!). At
begrebet 'det postrdeme’ er opfundet
inden for arkitekturen, og néske kin
rigtigt fungerer dér i det tredimmsio-
rale run mellen betydning, artikulatiom
g fuktia, understreges i flere af
tidsskriftets artikler. Noget af det
reemeste man kamer deme ekletiske
miltiplicitet er mdske demeest et tids-
saift af Linbos type. Post-modemisre
er noget, man skriver an, postredemitet—
en er man - i. Linbo ger/er nogenlunde
begge dele.

Redaktimen har g nange vemer:
nogle reer pd, Per Hojholt, Jergen Elbek,
ardre fjemere: Borges. Andre overras-
kede: Emesto Cardinal, mm det kexde-
tegner en god redaktion, at den kan
placere folk i nye spndende sammentenge.
Det forhirdrer, at post-modemisre fra
at vare et slogan bliver en dogmtik.
Ameldersékticnen er ilkke alene stor
— det skal den vere i et sidan blad,

_ incl. herwrende - mn fglsan og lonal.
Niels Franks armeldelse af Midhael Stnun-
ges 'Vehnet ned vinger'' na da veere noget
rer ideel for en forfatter: &ben, kri-
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tisk, brugbar. Det gegres kn méllem
to helt pa bolgelangde, men méske skuille
man kn amelde det, nan er pd belgelang-

de ned. Redaktimen af 'Linbo" gwr ikke.

andet, cg her bliver man i det same
hus, mn har vame kus til resten alle
verel semes beboere. Fin staming.

Det er maturligvis den Hhirfine
grmse, et sidant tidsskrift dal balan~
cere PA: passe D, at tegndvekslingens
lethed, der dal fade den dansende stjer—
ne, ikke exder i- provinsiel lygge. Den
glomle landsby daulle nedigt  ligne
Vestre Skjeminge! Jeg synes 'Linbo"
holder sig pd den rigtige side, men

det er i virkeligheden en enom forpligt- ’

else, man tager p& sig, ndr man opgiver
at lytte til truthomene og drage vek
med de store forwellinger. Der dal
virkelig danses i stueme, for at de
ikke bliver et dukkehjem. Det ved Per
Aage Brandt am nogen, her er hvad der
vil ske, hvis vil vil, det dal ske:

. marratologien vil erstatte historio-
grafien, pi same méde san betydningemes
orgenisering afslerer sandhedens hierar-
ki. Betydningemes lethed erstatter
sandhedemes  tyngde; tenkningens skanhed
erstatter langslemes kattemsik. Det
tungeste er det, der nd vige. Yrk, jamer
og mag m vige for amlyse, vi vil se
e ny mtemtisk fanammolcgi springe
ud, og en ny retorik, en ny fom for
latter, blottet for historicgrafisk
dadefryd. Sdan kamer freden over
os, nike er den allerede reesten kamet.

Det er altsA et ucpsetteligt arinde .

at indlede serigse overvejelser over

disse nye‘tilstande, undersgge det bered-
sab, hvomed de mzdes, og overhovedet
stille og roligt begynde at gve sig 1 ikke
at pakie nogen sanhelst kuffert."

God fest!

" Stem Klitgdrd Povlsen

HVIS EN VINTERNAT EN RE]SENDE

Italo CGalvino: Hvis en vintemat en
rejsende. Tideme Kifter 1984.

En af hovedpersmeme i Italo Galvi-
nos ramn 'Hvis en vintermat en rejsen—
de", giaccesforfatteren Silas Flamery,
forseger é.t kame uwd af sin skrivekrise
ved at kopiere de ferste sider af en
berent ramn. Han hiber at mestervaerkets
energi vil blive trangmitteret til ham.
Forsgget mislykkes, der sker i stedet
det, at Silas Flannerys energi (for)feres
over i ramanforlagget, sam han opsluges
af, og kn ned beswer lgsriver sig fra.
Mn han fomemer det ''fascinerede
og betydningsfulde' ved kopistens kald:
"Kopisten levede santidigt i to tidsdi-
mensiaer, i lamirlgéls g skrivningens
dimmnsia'’.

Det er fristexde san amelder at'forsge
at tvinge ramnen op ved at fglge Silas
Flamerys eksampel, og det er der da
ogsd nogle ameldere der har gjort.
En kritikers traditimelle funktia
er jo pi mange mider beslagtet med kopi-
stens: At aflese en tekst for meing

€ formidle denne mening til
andre. At lase og skrive i
samme bevagelse.

Denne "mimen"  er - bare
en kilden affere 1 forhold
til en ramn der i den grad stiller
spergaralstegn  ved litteraturen san
"terer" af en ''oversettelig' sandhed
eller mning - ja, san har netop dette
prcblem san sit tam. En af pointeme
i ramnen (og den er der narge af)
er at litteraturen ferst far verdi
gemnan en aktiv og forandrende lesning,
og derfor er det ikke helt uprcblemtisk
blot at reproducere tekstens udsagn.
(Jeg skal weere den sidste til at leade,
at jeg selv er i stand til at sette
mig uvd over dette prcblem, men ru har
jeg i det nﬁrﬁstepegetpidet.) '

'tvis en vintermat en rejsende"
er en metararan an litteraturens vesen.
Den handler san en god modemistisk
ramn an sin egen tilblivelse; explicit
gamen Italo Calvinos alter ego, forfat—
teren Silas Flamerys dagbog, og inpli-
cit gemen den rolle leseren spiller
i kanstnktimen af ramnen. Hovedpersm
i ramnen er faktisk dens leser, og
det er swert at veere laser i vore dage,
8 hovedpersmen, san hedder du, sande.

Han starter santidigt med den
ewpiriske leser (med lwem han ikke
ber forveksles, selv an de besidder
et vist interessefellesds@b) pd Italo
CGalvinos raran 'Hvis en vintemat en
rejsende''.

leseren er nommlt ikke sadan
at bringe i affekt. Hin 'ved at det
badste man kan forvente sig er at



und@ det veerste''. Han bliver ikke desto
mindre meget fortemet da han opdager
at den raman han netop er startet pa
er defekt. Hans fomgjelige lesning
afbrydes efter 1. kapitel, for dette
er Immingslgst gentaget ordret bogen
igemen. Og det viser sig, at bogens
forfatter slet ikke er Italo Galvino,
scm.fe)rst antaget, mn en polsk forfat-
ter ved navn Tazio Bazakbal. Deme opda—
gelse bliver startswddet til en odyssé,
der bringer lzseren jorden nmdt, med
strejftog ind i det litterre landdab.

Smmen med  ramnens  kvirdelige
hovedperssn par excellence, lzserinden
Ludmilla, indleder leseren en jagt pd
fortsettelsen af ramanen. Da lzserirden
er overordentlig indtagede, bliver
det cgsd til jagten pd Ludmilla.

Den enpiriske leser laser herefter
beretningen .an Leserens tmngsler under
jagten pd fortsettelsen, vekslede med
de ramnfragmenter han far fingrene
i udervejs. De er alle forfalskede,
forbyttede, og for korte. Netop san
spadingen er allerhsjst, og Leseren
er lige ved at kame, afbrydes enten
han eller maruskriptet. Og det er ikke
s8 srt, at Leseren fascineres si vold-
sait af ramnfragrenteme/begyndel seme,
og begerer deres fortsettelse & intenst.
Selv an de er vidt forskellige i tme,
genre, stil, og den atmosfre de formid-
ler, har de alle samre karpositimsprin-
cip: Fn mandlig hovedpersm, der tiltwmk-

7 kesaf,og efterstmber e kvinde, men
santidigt trues af nystiske samensver—

gelser i en uigemarsigtig verden, der

ikke (langere) er tolkningsbar. | _
Leeseren bliver nerlig udsat for en verita--
bel wgppebatming af hentydninger til
sin egen situatim. P4 sin jagt efter
ramnfortsettelseme (og Ludmilla) kamer )
han i bersring med smart sagt alle sider
af litteraturens verden - bl.a. forfatter—
en Silas Flamery, universitetamiljeet,
forlagsbranchen og  diktaturstatemes
censorkorps — og alle er de inficerede,
infiltrerede og korrumperede af en ver—
densarsndende  samensweergelse,  hvis
arfang er af uanede dimensimer og inpli-
cerer adskillige revolutiawere og katra—
revolutiaere bewgelser, samreligigse
sekter, reklameburesuer, og anlédne japan—
ske fimmer. Hovedmarden bag det hele
er oversetteren Hemres Mirana, hvis orga—
nisatimstalent hverken keder landegrn—
ser eller de mere abstrakte af slagsen.
Det er Marara, der stir bag de "apdkryfer"
- forfalskede og ufuldsteadige rawner
der oversvewmer markedet, og forpurrer
Leeserens leesning af den 'hele" ramn.
Hemes Maranas attentat er rettet
md hans tidligere elskerinde Ludmilla,
og arsagen dertil er hans altfortzrende
jalausi nod hans usynlige rival - 'den
tavse steme der taler til hende gemem
begeme''. Marama vil gemen sine apdkryfer
bdémpe selve "forfatterfurkticnen, den
idé at der bag hver bog er nogen der
stdr inde for sandheden i deme skygge-
og fantasiverden, blot fordi vedkamrende
har investeret sin egen sandhed og identi-
ficeret sig selv med disse ordsammerien-

]

ge', og mmer at hvis en ''systamtisk

usikkerthed an den skrivedes identitet .

havde forhindret lzseren i at herigive
sig tillidsfuldt - ikke s meget til
det der.bliver fortalt sam til den tavse
stame der fortzller - ville der maske
ikke veere sket s3 meget med litteraturens
ydre bygning ... mn nedearder, i selve
fundamentet, der hvor laeserens forhold
til teksten afggres, ville noget veere
uigenkaldeligt forandret''.

M ardre ord: Det er ikke mindre exd
sporgaélet an selve Litteraturens Vesen
der settes pd spidsen. Silas Flamery,
forfatteren i krise, kan ikke skrive
s lange han msker at ‘ere det fimale
referencepankt for skriftens sandhedsver—
di, og betragter litteraturen san en
slags kamnikatimdamal hvor igemen
hans ambiticmer an at skrive 'altet"
kan realiseres. Han er da ogsd meget
lydher over for Hemres Miramas teori
an at eliminere forfatteren ved at lade
ham "'oplgse sig selv i en sky af fiktia—
er der dader verden med et wet slor'.
% Silas Flamery opgiver at ansette
verden til sprog — helheden kan ikke
rumes i sproget, og da slet ilke i
een ramn, der er altid redmdans -

‘og nélet bliver i stedet at fange den

"centrumslgse, jeglgse, ilkke-leselige
verden''.

Flamery irdser, at skrivesktens
begmnsinger paradcksalt ndc ogsd er
dens styrke: 'Det er ferst gemen vor
skriveakts begmmsninger at den ikke-
skreme uedelighed blir leselig, det
vil sige gemen wvaklede ortografi,
lapsus, ordets og panens ukmtrollable
udsving''. Flamery beslutter sig for

at drage fordel af deme erkendelse, og
begynder at skrive en ramn der bestir
af mange ramnbegyndel ser, hvor hovedperso-
nen er'en leser der kastant blir afbrudt..

Her er det <4, at laseren blir irvite-
ret inden for i det fine selsab.

Forfatteren er giet op i reg. Han
har elimineret sig selv san centrum og
antoritet. Han over-daiver og af-setter,
afdaiver og oversstter og rar resten
hele spéktret nxdt naticalt og genrarses—
sigt. Ramnfragmnteme eller apckryfeme,
hvis men m vere & fri, er eksampler
P Smndingsramnen,  Kriminalrawmnen,
Den Perverse Ramn, Undergangsramnen
osv., og forfatteren 'er' polsk japansk
latinamerikansk —‘alt efter hvilke forvent—
ninger Dudmilla fomulerer.

Fiktimen flirter me? sin inpotens.
Den betvivler sin egen umiddelbare udtryks-
kraft ved utallige gange at afbryde sig
selv. med oklarede bemkninger a la
'Den side da leser ru dal fomidle deme
voldsame katakt', 'De sider jeg skriver
m salle geme kamnikere en spejlsals
kolde lys" og 'Det ideelle ville wvare
at bogen startede med at give fomemelsen
af et nun der er helt opfyldt af min til-
stedeweerelse'’, og bawytter sig af tvivlsan-
me forholdsregler san coitus interruptus
for at fastholde leseren i en smndings-
fyldt tilstand. Eller gmarere har den
umattet sig selv, der er kun forspillet,
incipit, tilbage. Det videre initiativ
overlades til lmseren. Han md < at sige
voldtage ramnen. Hvis han vil have nere
ma han selv digte de mangfoldige, stralende
og smardede fortsettelser, bradere ud



over tamumet der opstdr, rar forfat-
teren regter at vare far, og fiktimen
at vere der. Ferst gemen lzseskten
kanstitueres skriften: 'Hvis det lykkes
skriften at overvinde forfatterens
begmnsiing, vil den alligevel fortsat
kn f& betydning rAr den bliver lest
af en erkelt persm og passerer igamem
demes mmtale kredsléb. Kin det falktun
at det kan lxses af et bestert individ,
beviser at det der er skrevet har del
i skriftens magt, san beror pd noget
der gar ud over det ekelte individ.
Universet udtrylker sig selv s3 lange
nogen kan sige: Jeg lzser, altsd skriver
DET".

Nu har jeg prsteret det mulige,
men ke serligt: efterstmbel sesverdige:
at sld slgjfe pA en ramn, hvis eder
stritter alle vegne hen. Det sal ikke
tages for gode varer. Slejfen er alle-
rede ved at lgsne sig.

Birgitte Grundtvig

PALOMAR

Italo Calvino: Palomar. Torino
Einaudi Editore, 1983

Det er ikke tilfaldigt
at il signor Palomar, hovedper-
sonen i Italo Calvinos sidste
romen, er opkaldt efter et
beromt astronomisk laboratorium:

Sarere exd en egentlig persma er han

et "snsprkt", en linse, et &bent
gje rette mod tingenes verden. Verket
er en perfekt mosaik af 27 kortekapit-
ler, hvor elwer handling, der ikke \
er mmtal, er rediceret til et minimm.
De sd kapitler er delt i tre sektimer,
der igen falder i tre afsnit. 1 hver
sektin bewger fortzlleren sig fra
raturbeskrivelse —dvs. sansning (ferste
séktion og de ferste afsnit i de to
ovrige sektimer) over antropologiske
data - dvs. sprog, symboler, og ''sig-
nifié (aden sektim og afsnit mumer
to i forste og tredie sektim) til
den speilative sfere - dvs. meditati-
er (tredie séktim og de sidste afsnit

i séktim et og to).

Deme karpositiongmdel har Calvino
allerede arvendt i ramnen "Il castel-
1o dei destini incrociati (1969) (Slot-
tet, hvor dabner krydses) og i Le
Cittd irvisibili" (1972), 'De usynlige
byer" (1979), men med elinineringen
af en overordnet rame bringer Calvino
med 'Palamr’ kampositimen til den
yderste perfektion. Endvidere er det
ikke tilfeldigt, at Calvino san forside
pd den italieke udgave har valgt
et tmesnit af Durer: "Il disegmatore
della dama coricata" (Galvino har
weret redakter hos Einadi i en lang
armdde og har taget sig af lay-cut”
en til sine egne beger). Billedet frem-
stiller kunstneren, san tegner en kvinde-
lig model, placeret bag en rcmne san
er inddelt i kvadrater ved hjelp af
wdsgndte  snore.  Kinstnerens  sarpe
blik ligner Palamars, men vil det ver—

’

densbillede begge dammer sig veere til-
stideligt? Bogens tem er erkendel-
sesforholdet mellen suibjekt og cbjekt,
g ﬁtilstzael«elighedm af de mameske-
lige erkendelses- og udtryksinstrummn-—
ter.

. Palamar er en famelt herre, der
desto mere han ltesmes i forholdet til
sine medmEmesker, desto mere beszttes
af trangé til at amalysere naturen
og mameskets adferd. lans amalytiske
blik dweler ved tingme - det wvere
sig ved havets bglger, vel giraffeme
i~ zoologisk have, ved stjemehinmlen,
eller ved et parisisk cdharaiterie’s
specialiteter — i forsgget pi at awame
verden til et wnivers af tegn. Dette
forseg viser sig at vere problemtisk.
Hans bestmbelser pd at beherske an-
verdenen er a priori forgeves: selv
an det net af symboler, han kaster
over verden, far stadig stramere mas—
ker, vil noget altid smtte igemen.

"Julle sproget virkelig vere
milet san alt eksisterede stwber
ind?"' spexger Palamr sig selv. Mmn
sproget bestdr af symboler, synboleme
indebeerer diskntimitet, og er derfor
ile egnede til at gengive virkeligheden
i sin helhed. 'Kin efter at have erfaret
tingenes overflade kan man gi videre
og finde, hvad der ligger under deme.
Men tingenes overflade er udtamelig.'

Tingene gir exm verre, nar Palo-
mar forseger at tolke mameskenes liv.
Sidende i en lanestol 1 stuen over—
for et stort vindue uvd mod terrassen
kan Palamar velge mellen to slags 'n-—

detholdning". P& den ene side en lille
lkemlem pi ydersiden af nden, i ferd
med at sluge insekter, pi den anden
side fjemsynet. I modlyset kan Palamr
se de sidste spasrer af insekteme
i reptilets nave: 'Hvis naterie var
gamersigtig, ville jorden der bterer
os, hylstret sam indsveber vore kroppe,
alt, foles, ikke san svage vingesus,
mn san et helvede hvor man knuses
og nedswelges. Det kan were, at der
i dette gjeblik i kladens hjerte befin—
der sig en Gd fra underverdenen. Md
sit gje der kan dere gemem granit
betragter han os nedefra, og iagttager
livets og dedens gyklus: de senderrevne
ofre, der oplgses i fortzremes naver
indtil disse igen sluges og opleses."

Heller ikke fjemsynets budskeb
er positivt: 'Der findes ikke fred.
Qg2 ved at tande for fjemsynet bi-
drager man blot til at udvide iagttagel-
sen af massakrer.'

Efterhinden san men kamer ind
i bogen, erstattes den elegante humor
af en stadig mere essaystisk '‘écriture'’.
Over for maticmlitetskrisen bliver
det metafysiske spergsrdl (eksistensens
edelige betydning) det daminerende
ledawtiv i bogen. I det sidste ka-
pitel kaster Palamr sig ud i en svim-
lede meditation over sin egen ded,
og midt i forestillingeme der han
virkelig (for resten i den sidste halve
linie af bogen).
Palamr er persmen med deflesteselv—
bicgrafiske twmk i Calvinos forfatter—
dab, og fra den ferste, til den sidste



halve linie, falder forfatterens syns-
vinkel samen med hovedpersmens -
g i lighed med Calvino har Palamr
bl.a. en kane og en datter, bor i Paris
og i Ram, og har et samertus i Tosca—
ra. Desden kan det vel siges at were
dabnens irmi, at Calvino i det sidste
kapitel af den ramn, der skille blive
hans sidste, giver sig til at forestille
sig sin egen ded. Med Palamr har Cal-
vino efterladt sit mest pessimistiske
vk, en reflektim over utilstzddeelig-
heden af vore erfaringsretoder.

Bogen udkamer pd dansk i ldbet
af 1986.

Leawrdo Cecchini

@TE OG BLIK

Niels = Frank: @jebli&et. Gyldendal
1985

I baghéind sidder man ndr man bliver
bedt an at amelde en bog reesten tre-
kvart &r efter dens udgivelse. Niels
Franks digtsamling - san er en debut
- udkan den. 24.5. 1985, og allerede
.saame dag kume man lese Erik Squm-
Nielsens begejstrede ammeldelse af den.
Siden er: det giet slag i slag, bide
med gode armeldelser og en - sympatisk
tverde — mediamessig perfomance fra
Franks side. 1 baghind altsd: de gode

ammeldelser er blevet last forlangst

- digtene ligesd, begejstringen fundet

berettiget. Erik SgumNielsens og Bo
Hkan Jergemsens grundige og perspe
tivrige ameldelser (se note) speger
wagerligt i baghovedet, ogsd i dag.
Tenger sig altsA filtrerede pid. Og
rar alt kamer til alt: burde man egent-
lig ikke & lang tid efter udgivelsen
forlade det foreldvige smageri og ga.
over til en nere arfattede amalyse
af digtene? Jo! Mm det tillader den
tildelte plads & langt fra. Alts
en nelleproportical: en provisorisk
palinpsest pd en digtsanling og et
par af dens armeldel ser.

Jjeblikket er en god digtsamling.
Ingen tvivl an det! Ferst og framest
fordi digtene bide giver ncget fra
sig ved ferste distmte gememlzsning
og stadig forbliver interessante wved
senere mere samErbidte  lesninger.
Det skyldes ikke mindst de stregt
gemeararbejdede digte, der giver anled-
ning til \e1 oprerksathed p& bade det
poetiske arbejde og dets filosofiske
eller eksistentielle perspectiv. Digtene

er — stort set — renset for klichéer,

_og Franks kelige, reesten distante hegen

an det sproglige og formmessige udfor-
drer leseren med en indtil tavsheden
gensade purigre: Kkorte, asketisk
fortzttede digte, der kwever cpmerksam-
hed pd sprogspillets minima, og san
santidig - 1 bedste batailleske eller
semotiske forstard? - hewiser til
sprogets  gmmser: tavsheden, intet,
sort— og tvidheden. Understreget kan—
genialt af ydig‘csamlirgms estetiske

fretaning med sort amslag, sorte ind-
gange til de ekelte afsnit og de store
hvide flader atkring digtene. Teksteme
lader eksistensen, kruopen, sansningen,
verden kame til é& 1 og gemem sproget,
der samtidig bevidst tenporaliseres
(digtene er meget melodiske/rytmiske
og grafisk ngje iscenesat pd den hvide
flade) og kacentreres for at deme
sprogets beerende andethed kan nanifest-
eres i sproget. Digtene dbner siledes
af sig selv for dkiftteoretiske og

eksistensfilosofiske associatimer:

hvorfra kamer de stemer
san bestardigt skriger sig

dpbt ind i din stilheds son

- dette forste digt i bogens ferste
afsnit  ("Indad") antager en resten
epigrammatisk karakter, der kan pege
A hele bogens epigramatiske program:
"Iyrik:  5-4-3-2-1-0-1-2-3-4-5"  (mn
tazker p& Klaus Rifbjerg og Kenfrata-

tim). 1 begge tilfelde antydes der
to ting: det gelder an at sporge til
grunden, og det er fra gruden (ned-
daivningen til 0), der md startes
hvergang. Ved ikke at skrive an 'min",
m — selvregistrade — an 'din stilheds
spm' geres deme udren til et alment
eksistenstielt udsagn:  "stilhedens
spm' kan erfares gemem sin andethed:
de skrigede stemer, aldurat ligesan
det nk er miligt at foretage e1 ned-
saivning til et sasningens mulparkt,
mn ikke uden at der santidig sker
en citular opstigning fra det - en

hénd 1ukker sig arkring mig og

sart glemer du atter

din egen evige gentagelse

./i’tniné\forwerm (Oprkt hhv. fundamen—

tal wdren), glamsel og gentagelse.

Det er ndk dette, jeg kamer til at

fomemme oftest, ndr jeg lmser disse

digte. Bide pi det seamntiske niveau

(de mange gentagelser, den forbindtlige -
parigre) og 1 digtenes filosofiske

perspektiv.

Tre sansefomer bliver i digtene
gemeargdende san berer af dette. Forst
og framest synet. Minge af digtene
handler an at se, ligesam det oftest
er tavse synsindtryk, der fommidles.
Underordnet dette er der kropslighedens
taktilitet (drejning, vending, berwring)
og P& et minimmsnivesu herelsen.

Ynet er sanbekendt den sansefom,
der opererer pi distancen, den irvol-
verer fjemhed, afstand. Samtidig med
at deme synets distance er genamgi-
ede i digtene, udtrylker de helt klart
en langsel efter bevidsthedsmessig
og taktil rethed, fylde. Fjemhed (fra-
wer) og rerhed er da ogsd et af de
mest genagaende skisraer i digtsamlin-
gen. Dette kamer klarest til udtryk
i forholdet til sproget — den skrift-
teoretiske bevidsthed, der synes at
blive nanifesteret i digtene, nedkeler
tegverdenen (sproget) til et minimm
satidig med at de tegn, der bliver
tilbage (digtene) hele tiden arrangeres
P e sdan mBde, at de i sig selv
enten demnstrerer en bewgelse, et
forldp p& det semantiske niveau, eller
uderstotter det 'billede'’, der formid-



les (her abamerer Frark pd en lang
poetisk traditim). Det afgerende er
tridlertid, at dette skriftreoretiske
nivesn ikke - san hos f. eks. Per Hej-
holt eller Seren Ulrik Thamsen - bliver
det mest damnerende. Det ger faktisk
de eksistentielle udsagn. Hele det
grafiske og skriftmessige arrangerent
peger, san tidligere resnt, pd en eksi-
stensproblemtik, der lader fraveeret
blive det daminerexe - bl. a. bestent
af sproget (derfor purismen) - santidig
med at dette frawer kan ocpeves mo-
mntant i i gjeblikket. Min kan ophol-
de sig lidt ved dette - digtsamlingen
hedder jo faktisk @jeblikket. Det ger
den nk - her er jeg enig med Skyum
Nielsen - fordi digtene formidler nulige
plevelser af reerver el. indsigt 1 fraver
i afgerede, sprdkelignede (poetiske)
pjeblikke. Suget gemem tavshedens
0 nd fra og op til 5. Gjeblikket er
et kapositum, samensat af gje og
blik. Swelget nellem gjet og blikdet
er blevet kammnteret af bl. a. I.
lasan (se note). @jet hewiser til
dn mda@nise sem, blikket til e
milig rystelse (et tilbagestirrende
oje, en pludselig lendelse, uventet
adring af perspektiv i et maleri f.
&s.), der river gjet Wd af sin r\rﬁenis—
ke see, den bliver pludselig, romen-
tant bevidst; kacentreret, opmrksan
M sig selv. 1 et didant gjeblik meni-
“festeres det usete lynhurtigt samtidig
med, at det forsvinder igen. Det andet
— det ubevidste, det skjulte, det uer-
kexdte, modsetningen til det tilvante
- sees. Frank ser san sagt det meste

af tiden. Qg ligesan deme ‘seen kan -
blive manisk, lades kan ogsd sproget
blive til e kwemende barriere. Derfor
oprrksatheden pd blikket ‘og det rensede
sprog i deme digtsamling. Det gelder
an at cpeve det sperrende tilvante
for at kune eksistere i fyldte gje-
blikke. Demed rnumer digtsamlingen
M é& gang en viden andet, der sperrer
for indsigten (gjet, meanikken, frave-
ret, distancen, sproget) og en foman-
nelse for det ardet (bevagelse, reerver,
tathed/fyldthed, fundamental undren
etc.). Det sidste elemnt hewviser
til en meget stor historie: eksisten—

sans, krppens og bevidsthedens Aartu-

sindgamle (occidentale) trang til reer—
hed. Interessant - ikke mindst i en
dbenbart postrodeme tid. Les @jeblik-
ket. Min kan kame vidt akring msd

den.

Note: ovenstdende er tarkt san noget,
der gadt kan lzses sammen med to ardre
arrneldelser, nemlig Erik SoumdViel~
sen: "1 tides fylde" (Infomatim,
2.5. 1985) og Bo Hska1 Jetgensen:
'Djeblikkets ringe" (Den bld port nr.
1, Rhodos 1985). Dernxdover hawises
der til Jacques Lacan: -'Of the gaze'!,
in |. Laan:'The four Rindamental Can-
cepts of Psycho-fmalysis'’, New York,
1978 - den spiller ogsa en vis rolle
i Jom Erslev Andersen: 'Gjeblikkets
glim'" in LES, skriftserie fra Nordisk
Institut, 4. &rg. nr. 1, 1986 (temnr.
an tid og rum):

Jem Erslev  Andersen




