Gudedagens spor

— hymniske traek i Holderlins Brod und
Wein

Lars S. Arndal

Téglich muf ich die verschwundene
Gottheit wieder rufen
Heolderlin til Susette Gontard

Til billedet af Holderlin som overgangsfigur mellem klassi cistisk
og romantisk/modernistisk digtning hgrer blandt meget andet en
betragtning over den indre dynamik i Hoélderlins forfatterskab.
En opsporing af de felter, hvor Holderlins digte overskrider
klassicismens formkodeks, ville kunne bidrage til en afsggning af
‘det moderne’ i Hélderlins digtning.

Peter Szondi har i sine Hélderlinstudien gjort et sddant forsgg.
Her bestemmes Hoélderlins hymner i fri metrisk form som
forfatterskabets sene og afsluttende fase. Den hymniske stil
udpeges som et punkt, hele Holderlins digtning bevaeger sig
henimod: Ikke alene kan hymnerne betragtes som en udvikling
af odernes metriske form, ogsé den egentlige ode- og elegidigtning
straeeber mod en hymnisk stemning, tone og arkitektur (Szondi,
1970, p. 37f). Opsporingen af disse forskydninger foretager Szondi
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i analyser af henholdsvis Wie wenn am Feiertage og
Friedensfeier. Feelles for lesningerne er udpegningen af forholdet
mellem digteren/menneskene og guderne/det absolutte, og
understregningen af digtenes besvaergende gestus i forhold til det
absoluttes epifani. Digteren kan ikke uproblematisk nserme sig
det himmelske; ethvert forsgg pa at fastholde det i et afsluttet
digterisk billede ma bukke under: Forbindelsen til det guddom-
melige/absolutte kan kun opretholdes gennem en hymnisk
péakaldelse.

Denne ‘optik’ pa digtningen har en rzkke konsekvenser for
bl.a. digterens placering i det litteraturhistoriske landskab og for
hans implicitte poetik, men den munder ogsa ud i en paradoksal
historiefilosofisk konstruktion. For si vidt skellet mellem det
guddommelige og det menneskelige er absolut, er mennesket
uden andel i gudens epifani. Men samtidig ggres det klart, at
digtningen (digteren?) gennem poesien kan udpege og forholde sig
til det absolutte. Denne dikotomi afspejler sig i den hélderlinske
terminologi pa to punkter: Dels skelnes der mellem “Gott”, der er
det helt anderledes, og “Geist”, der er et absolut, menneskene
forbindes med; dels forleenges denne opdeling til en skelnen
mellem faderguden og gudssgnnen. Mens faderguden stir uden
for historien som immanent anliggende, og hans tilsynekomst
athaenger af en historisk konstellation (begivenhed), som
kommer i stand uden menneskenes mellemkomst, kan sgnnens
tilbagekomst formidles gennem digterens subjektivitet:

Mens fadergudens epifani frembringes af en historisk begivenhed
forbliver Kristi genkomst alene formidlet gennem digterens
subjektivitet, gennem hans forventning ... (op.cit. p. 78)

Aftegner hymnerne sig siledes som den yderste granse i
Holderlins forfatterskab — uden for hvilken sproget og
resonnementet hgrer op, og vanviddet truer — sa vil det veere
meningsfuldt at betragte et skridt pa vejen frem mod graensen.
En opsggning af det hymniske i den elegiske digtning vil
tydeligggre pa4 hvilken méde det hymnisk pikaldende kan
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betegnes som en &bning mod en moderne, maske endda
modernistisk poetik.
*

I narverende sammenhaeng vil dette kun kunne ske
eksemplarisk. Men en betragtning af forholdet vil vaere godt tjent
med at tage udgangspunkt i elegien Brod und Weinl Ikke alene
er elegien affattet cirka samtidig med den sene hymnedigtning —
hvilket ggr det relevant at saztte den i relief til den gvrige
hymnedigtning —, for sa vidt det er muligt at tale om en ‘tematik’i
digtet, viser det sig ogsd muligt at forbinde denne med de
hymniske spor i elegien. Herigennem bliver det muligt at belyse
opbruddet fra klassicismens poetik og verdensbillede pa to
punkter. P4 den ene side viser det sig, at elegien rummer en
historiefilosofisk konception, der mé forstds i sammenhang med
den tidlige romantiks andrede opfattelse af det mytologiske. Her
vil det vaere naturligt at knytte forbindelser til en af de seneste
nylesninger af elegien - Manfred Franks foreleesningsraekke om
den ny mytologi. P4 den anden side viser det sig ngdvendigt at
udbygge og korrigere Franks laesning pa et afggrende punkt:
Graznsen for Franks indsigt ligger i en utilstraekkelig refleksion
over elegiens indre formdynamik. Hvad der her med Szondi
kunne betegnes som det hymniske i den elegiske digtning, ma
ikke forstés som et irrelevant ‘Nebenpunkt’, men mé netop sattes
i forbindelse med de historiefilosofiske pointer, digtet rummer.

Mytens hypotese
Den kontekst, Manfred Frank har valgt at stille sin leesning af
Hélderlins Brod und Wein i (Frank, 1982), viser sig siledes for en
naermere betragtning snarere at vere begrsensende end at dbne
for den “neue und iiberraschende Lektiire”, som Frank
annoncerer i sin 11. foreleesning. Det nye kan begranses til
ganske fi punkter, hvor Frank underbygger eller udbygger
digtets allusioner og ‘metonymiske’ forbindelser til bestemmelse
af digtets “kommende Gott” som en sammensmeltning af
Dionysos og Kristus; det overraskende leder man forgaves efter.
Franks interpretation af elegien er et strilende eksempel p4,
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hvad der kan ske, hvis tekstleesningen forsgger at tjene to herrer:
P4 den ene side en erkendelsesmassige interesse, der er rettet
mod en genbelysning af den tidlige romantiks forsgg pa
etableringen af en ny mytologi — Franks idéhistoriske og
filosofiske herre; p4 den anden side en insisteren pa projektet som
et litteraturvidenskabeligt projekt, der skal yde Holderlins digt ny
retfeerdighed — Franks tekstanalytiske herre. Som lasningen
skrider frem tvinges det littersre aspekt i baggrunden, og
Holderlins digt fir karakter af eksemplarisk materiale til
belysning af den idéhistoriske tese.

Dette far den sgrgelige — og for lasningen af digtet
indsnzvrende — konsekvens, at analysen (der her nzsten ikke
leengere er analyse) bl.a. indskraenker sig til en udpegning og
udlegning af en rekke antikke og samtidige topoi i digtet:
Konstant gribes der tilbage til antikke kilder; der lzegges trade ud i
det &ndelige landskab, Hoélderlins digt blev til i; aspekter og
perspektiver forbindes med andre dele af forfatterskabets
digtninger.,

Nu er der naturligvis intet ‘forkert’ i Franks hermeneutisk/
rekonstruerende greb. Men vinklen bevirker, at lasningen
kommer til at sige mere om, hvad Frank forstir ved den ny
mytologi end om, hvad der litterzert er pa faerde i Brod und Wein.
Efter et par genneml®sninger af Franks analyse sidder man
tilbage med en fglelse af tomhed: Frank kommer kun sjeldent ind
pa livet af digtets form og dets indre dynamik. En besynderlig
blindhed, fordi det — som narvaerende tentative analyse skal
forsgge at pipege — vil vaere naerliggende at drage paralleler fra
forestillingen om en ny mytologi til den hymniske tone, der
konstant ‘truer’ digtets elegiske tone og ydre form. Kun et sted
noteres det hymniske af Frank en passant (p. 278), men der
drages ingen interpretatoriske konsekvenser heraf. De
forbindelser, der kan trazkkes mellem digtets visionare
dimensioner og de hymniske elementer, ses ikke.

En hovedhjgrnesten i Franks idéhistoriske konstruktion udggres
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af det ®ldste systemprograms formulering af behovet for en ny
mytologi:

Vi ma have en ny mytologi, men denne mytologi ma std i ideernes
tjeneste, den md blive en fornuftens mytologi. (Das dlteste
Systemprogram, p. 647)

Formuleringen viser med al tydelighed romantikkens @ndrede
perspektiv pd det mytologiske. Var mytologien tidligere forbeholdt
den Kklassiske filologis bagudvendte blik, s& sndrer den i den
tidlige romantik status, og perspektivet bliver fremadrettet:

Det er drgmmen om at genskabe myten — i ordets dobbelte
betydning - syntetisk, efter at dens objektive mulighedsbetingelser
som naturgroet historisk produkt er afgdet ved dgden. (Frank,
1982, p. 185)

For Brod und Wein far denne opfattelse som konsekvens, at den
mytologiske gud udpeges og beskrives (sdledes belyses og leses
digtet hos Frank) som en kommende gud. Men forbindes guden
med attributten kommende’ er det i samme vending sagt, at den
selv samme gud m4 vaere fravarende.

Dette aspekt viser sig afggrende for en lesning, der vil forsta
digtets vekslende tone: Er guden fraveerende, kan han kun blive
central gestalt i digtningen gennem en apostroferende pakaldelse.
I et videre perspektiv betyder dette, at den ny mytologi — her i
forleengelse af systemprogrammet — ma formuleres poetisk/
symbolsk. Denne ‘bevidsthed’ slar ned i digtet som hymniske
momenter, der bryder elegiens sgrgende og sentimentale
stemning og dens kontemplation over en tabt harmoni (cf.
Schmidt, 1968, p 25ff). For narvarende lesning skal der derfor
udpeges to ledetrade, som sgges fastholdt gennem analysen: For
det forste — og her kan Frank folges et stykke af vejen — rettes
opmarksomheden mod digtets centrale placering af en
hypotetisk mytologi, der sammensmelter Kristus og
Dionysosfiguren i en ‘profanering’ af det kristologiske. Dette
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aspekt rummer konturerne af en implicit historiefilosofi i digtet
og ma4 siges at have relevans for digtet — ikke mindst fordi der er
enighed om, at Holderlins elegi er inspireret af et tidligt Hegel digt.
For det andet vil leesningen forsgge at udpege nogle af de punkter,
hvor det klassiske elegimgnster gennembrydes, og hvor digtet
bevaeger sig mod sin egen oplgsning i det Aymniske.

Tesen vil kunne formuleres siledes: P4 samme méde som det
gudelige har trukket lysspor i natten og i den mgrke middelalder,
har det hymniske/apostrofiske trukket spor i det elegiske. Et
saddant perspektiv pa digtet betyder samtidig, at veegten vil blive
lagt pa digtets sidste strofetriade, hvor det hymniske trzeder
klarest frem. Fgr dette kan der dog veaere god grund til at kaste et
hurtigt blik pd Schillers elegidefinition, der kan betragtes som
Hoélderlins udgangspunkt.

Elegien - spzendet mellem erfaring og ideal

Sével Frank som Jochen Schmidt noterer sig, hvordan det
elegiske hos savel Schiller som Hélderlin ikke alene er forbundet
med et sgrgende blik vendt mod forgangne begivenheder og
tilstande. Den elegiske tone er bl.a. i Hélderlins digtning ogsa
knyttet til visionaere forestillinger: Tonen forskydes siledesi digtet
fra den konstaterende naive til den heroriske og ‘idealalische’, der
synes at gennemlyse digtets sgrgende grundstemning. Elegien er
spendt ind i det “harmonisch Entgegengesetzte”2, som maske
endnu bedre rammes af en schillersk definition som hverken
Frank eller Schmidt inddrager: Den elegiske digtning
kendetegnes som en digtning, hvor erfaringen er spandt op imod
det ideale.

Hvor erfaringen i satiren star i modssetning til idealet og, hvor
erfaringen i idyllen stemmer overens med idealet, kendetegnes
elegien som en digtning, hvor stemningen er delt mellem erfaring
og ideal. Derfor synes elegidigtning at vaere en form, der ikke kan
falde til ro. I elegien “veksler strid med harmoni, veksler ro med
bevaegelse” (Schiller, 1963, p. 466). Denne strid kan i Brod und
Wein opspores kompositorisk. Digtet starter med et harmonisk, i
sig selv hvilende hverdagsbillede, men langsomt aflgses roen af en

72



Gudedagens spor

bevaget stemme, der som en art hymnisk crescendo satter sig
igennem med ideale billeder: den bevagede stemning har brudt
elegiens ro.

Tilsvarende rummer digtets stramme systematik en logisk
intern udvikling, der overfgrer tankemomenter fra en
strofetriade til den naeste i en stadigt stigende patos. Sdledes
markerer de to forste triader pd samme tid en &bning og en
lukning. Den fgrste triade, med natten som forankringspunkt,
markerer en lukning af menneskenes dagligdag og en &bning
mod den hellenske gudedag. Den anden triade — forankret i
billedet pa den graeske gudedag og dens afslutning — markerer en
lukning/afslutning af den harmoniske helhed, mens den &bner
perspektivet mod den hesperiske nutid. Tredje triade udfolder s&
endelig det hesperiske perspektiv — den hymniske evokation
saetter ind med fuld kraft.

Nattens begejstring

Billedet pd hverdagens afslutning starter stille, andeegtigt og
glidende med nattens indtraeden. Den elegiske tone er fastholdt,
kun enkelte steder flammer faklerne op og gennembryder det
pitreengende mgrke, hvor der dog kan opspores en dulgt
potentialitet. Efter et “Jetzt” — en caesur, der bryder digtets billede
péa en almindelig, ubestemmelig aften — satter en brise (“Wehn”)
ind. Luftningen, der ifglge Schmidt kan paralleliseres med graesk
pneuma, er et fgrste tegn pd en mulig overskridelse af nattens ro i
kraft af natten. Umiddelbart efter skifter tonen; det hymniske
blusser ganske kort op, da minen bliver synlig: “Sieh! und das
Schattenbild....” (v. 14). Udbruddet fglges op af en hyperbaton (dvs.
et stort syntaktisk spsend mellem to sammenhgrende ord), der
ogsé er karakteristisk for det hymniske. Verselinjerne peger p4 et
andet aspekt ved nattelivet end det rolige, harmoniske: det
svaermeriske.

I den anden strofe flyttes perspektivet til et indre liv, der som
natten er mgrk og usynlig, men som samtidig rummer en indre
imagination og poetisk indbildningskraft (Frank, 1982, p. 267). I
et anti-oplysningsperspektiv (“Selbst kein Weiser versteht”
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(v.22)) udpeges savel den bogstavelige som den andelige skygge
som stedet, hvor noget beredes. Sgvnen, afsindigheden og
formgrkelsen udssttes gennem strofen for en omvealtende
vaerdi-revision; glemslen (man kunne naste sige i nietzscheansk
forstand, hvor glemslen bl.a. i sgvnen ses som en forudsatning for
handling (Nietzsche, 1874, p. 250)) trseeder frem som en
forudssetning for den andsnarvaerelse (‘Geistesgegenwart’), der
kraeves, for at det strgmmende ord kan trsenge frem.
Fremhaevelsen af “génnnen” gennem anadiplosis (gentagelsen af
det samme ord) i v. 33-34 understreger, at ordene kun kan
‘komme over’, hvis den normale bevidstheds filtrering er slaet fra.
Glemslen transformeres gennem strofens sidste vers til en “Heilig
Gedichtnis”, der ggr det muligt “wachend zu bleiben bei Nacht.”

Centralt i tredje strofe star den “Gottliches Feuer” (v. 40) — en
introvertering af faklerne fra strofe et? —, der nu bliver si
gennemtrangende, at begejstringen medfgrer et dobbelt opbrud:
dels er der tale om, at den begejstrede sjel (“Auch verbergen
umsonst das Herz im Busen...” (v. 37)) abnes, dels - mere
vaesentligt — er der tale om, at den drivende kraft tvinger til et
opbrud fra natten, sidledes at punktummet efter “Aufzubrechen”
kan og bgr leeses som et kolon (Schmidt, 1968, p. 58): ... So komm,
daf} wir das Offene schauen”

Tredje strofe samler hele triaden op: Natten er ikke blot
forstummelsens og stilhedens stund, den er — allerede fra andet
vers - gennemtraengt af aftenbrisens pneuma. En rusens tid, der
er hellig (v. 48), fordi den bereder en “Be-geisterung”. Lader
digteren sig gribe af den gudelige ild, kan han momentant
overshride det uomg=ngelig og grundleggende “Mal” (v. 44) i
den menneskelige eksistens: fagenskabet i den historiske tid. Den
tredje strofes afsluttende udpegning af dionysiske kultsteder
viser, hvor digterens blik er vendt hen: mod den kommende guds
hjemland og den graeske gudedags harmoni. Strofetriaden slutter
med en tydelig 4bning mod Hellas: “Dorther kommt und zuriick
deutet der kommende Gott.” Efter opfordringen til et opbrud kan
digteren vende sin opmserksomhed mod den hellenske fortid.
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De forsvundne guder
Forholdet til Hellas er ambivalent og paradoksalt. Fjerde strofe
indledes med et “Seliges Griechenland!”, men falder hurtigt ned
fra de entusiastiske hgjder. Selv om naturen fremtraeder i har-
monisk totalitet, er hgjkulturen forsvundet — markeret ved det
gentagne “wo”. Med Schmidt kan strofens vaklen forklares ud
fra, at digteren i Hellas finder en grundleggende “Geist der
Natur”, men at den korresponderende kultur er lagt i ruiner. Det
er bemarkelsesvaerdigt, at opmaerksomheden specielt er rettet
mod en digtning, der ikke leengere er mulig:ikke alene er der tale
om, at den nektarfyldte sang er forsvundet, med den dobbelte
brug af “wo” efterlyses ogsd de “fernhintreffende Spriiche”, der
kan bryde ind over gjnene som et lyn. Formuleringerne pa dette
sted rummer en miniature hele elegiens spaending: Gentagelsen
af “wo” ma betragtes som et hymnisk moment, men i den hym-
niske gestus registreres det samtidig, at genstanden for hymnen
er forsvundet. \
Sjette strofe, der runder hele triaden af, griber tilbage til dette
problem: synes femte strofe at antyde et sammenfald mellem
digterens ord og det absolut gudommelige, s& kan triadens
afsluttende strofe laeeses som en dementi heraf: “Aber wo sind sie,
wo blithn die Bekannten, die Kronen des Festes?” (v. 99),
tavsheden er indtradt, tegnene forsvundet (v. 103, 105).
Ubestemmeligheden og usikkerheden med hensyn til den
graeske gudedag bringes til afslutning, da digtet pludseligt slédr om
i en bekreaftende tone: “Vater Aether!” (v.65) Denne hymniske
besvaergelse slar ned i teksten umiddelbart efter det tordnende
indbrud og er dels vendt besveergende bagud mod den graske
fortid. Men den er ogsd fremadskuende (markeret ved en
glidende overgang fra prateritum til preesens) mod en ny
hesperisk “Heiterkeit”, hvor den storsldede “Geist der Natur”
atter kan finde et digterisk udtryk. For fgrste gang i digtet traeder
det hymniske element frem i forreste linje: Den sidste
distikontriade er sdledes som helhed betragtet “auf die
Erscheinung eines aus dem Gewitter herabfahrenden Blitzes hin
gesehen” (Schmidt, p. 80), og om hele fjerde strofe geelder det, at
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“der nun visiondr erreichten Gegenwart des Gottlichen, dem
personifizierenden Anruf, entspricht eine zum Hymnischen
tendierenden Diktion” (p. 86, min fremhaevning).

For forstielsen af digtets placering af den kommende gud er
det her vigtigt at fastholde, at det netop er efter konstateringen af
gudernes forsvinden, at digtet skifter tone. Gudernes tilstede—
veerelse er ‘kun’ visioner, paberdbelsen af dem ngdvendigvis
apostrofisk. Det hymniske synes at fremstd som et formmaessigt
svar pa elegiens bedrpvede blik p4 den tabte hellenske gudedag.

Tilsvarende munder den femte strofe ud i et billede p& en
gudernes abenbaring, der ikke er villet: Strofen som helhed
samler digtets hovedmomenter, idet den udfolder udviklingen fra
den anende fornemmelse “Unempfunden kommen sie erst” (v.
73) til den &benbarede “dann aber in Wahrheit/Kommen sie
selbst....” (v. 81-82). Gennem strofen peges der pa, hvordan den
anende “torige” tilstand opheaeves, idet ordet bryder ind i kraft af
beruselsen: overskridelsen af den anende og ubevidste tilstand
sker ikke gennem et erkendelsesgreb. Tvaertimod synes den
pikaldte “Vater Aether”s ontologi at veere epifanien — en
sandhed, der afdekker sig selv — aletheia. (Heraf maske ogsé
hans navn: det steriske som det bogstaveligt talt ubegribelige,
som kun kan benzvnes hypotetisk.) Blikket pd den graske
gudedag afdskker en forestilling om gudernes tilstedeveerelse,
men dbningen bliver ikke andet end en 4bning mod en uforklarlig
og utilnzermelig gidefuldhed. Som helhed omskriver den anden
strofetriade den greeske kulturs forfald, og den udpeger den
efterfglgende tid som en mgrkets tid. Efter Kristus — jvf. sjette
strofes afsluttende vers — er der indtradt 2000 ars dunkelhed -
derfor behovet for den kommende gud.

Dette er altsa digtets harmoniserende elegiske elementer. De
to fgrste strofetriader, formulerer erfaringen af en organisk
tilstand og dennes undergang. Heraf den sgrgende tone og heraf
det ngdvendige skift i den sidste strofetriade til en hymnisk
grundtone. Den tabte ideale tilstand bliver her genstand for en
péakaldelse.
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Den be-festede sang

Den tredje strofetriade, hvor det hymniske satter sig igennem,
peger som helhed frem mod det dionysiskes indbrud og
tilstedeveerelse i den hesperiske nat. I forleengelse af fjerde strofes
spgrgen til, hvor kulturen og ordene kan findes, fokuserer
syvende strofes farste vers pa den hesperiske dunkelhed, der er
indtradt efter Kritus: “Aber Freund! wir kommen zu spiit. Zwar
leben die Gotter,/Aber iiber dem Haupt in anderer Welt.”(v. 109-
110)

Denne indledende understregning af differensen mellem
guder og mennesker er ikke ngdvendigvis negativ men peger
maske snarere pa en hélderlinsk ejendommelighed. Linjerne kan
leeses som en kritik af Kristi genopstandelse: Havde Kristus som
den korsfastede menneskesgn ophaevet diffenrensen mellem
himmel og jord, sa genindstifter genopstandelsen den:

Idet Kristus i kraft aof sin opstandelse pany etablerer den naesten
overvundne dobbeltverdens-adskillelse, skaber han forst den
distance, som han lover senere at overvinde. Dermed erklserer
han verden, hvis immanente betydningsfuldhed kom til sig selv
ved Guds dgd, pdny for et betydningslpst tilfeelde med behov for
frelse, og bringer antikkens aleatoriske betydnings- stemme- og -
billedfylde til at forstumme og blegne.... (Horisch, 1982, p. 68)

Konstitueringenen af den sammenhangende verden som et
immanent anliggende. De hélderlinske guder har i epikureisk
tilfredshed trukket sig tilbage fra verden og overladt betydnings-
og meningsdannelsen til menneskene. Tilsvarende transformeres
tydningen af nadveren — vinet og brgdet, digtets centrale emblem:
“Saledes forekommer de eukaristiske (:nadverens) elementer
ham (:Hélderlin) ikke at veere tegn pd gudens prasens med
derimod pa hans fravaer” (op. cit. p. 67).

I dette perspektiv knyttes den syvende strofe sammen med
den fgrste strofetriade. Den hesperiske tidsalder er méske nok
forstummelsens, ugudelighedens og slegtlgshedens — fraveerets
— tidsalder; menneskene er méaske nok faldet i en dyb slummer,
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men Hesperiens dunkle tid er — lige som natten i den fgrste
strofetriade —ogsé en styrkelsens tid, hvor de anende kraefter kan
vokse og komme til syne. Tilsynekomsten af de forenende kreefter
markeres bade form— og indholdsmeessigt i resten af stroferne og
destabiliserer den etablerede storform (elegien). Umiddelbart
efter paberabelsen af de fraveerende guder antydes dette: “Denn
nicht immer vermag ein schwaches Gefif} sie zu fassen” (v. 113).
De Kklassicistiske rammer er for snaevre og for svage til at kunne
baere den kraftigt bevaegede stemning; de spirende kraefter kan
blive for steerke til at de kan rummes i digtets (digterens) forsgg
pa at fastholde dem.

Man kan altsé notere sig en dobbeltbevaegelse pa dette sted i
digtet: pa den ene side papeger digtet, at det gudelige er blevet et
dennesidigt anliggende, pa den anden side fastholdes det, at dets
fulde identifikation ville destruere digtet. Er differensen pa den
ene side det, der muligggr forsoningen som immanent anlig-
gende, sd er den pa den anden side en understregning af
umuligheden af fuldsteendig at kunne indkredse det absolutte.

Tkke tilfzeldigt er elegiens glatte og strgmmende stil her for
alvor ved at vaere brudt: Det indledende “Aber” er et fgrste tydeligt
tegn, der (jvf. Schmidt, p. 19) kan genfindes i Hélderlins andre
elegier, hvor det ogsa signalerer en overgang til en fremskrivning
af tilnermelse mellem det gudelige og det menneskelige.
Vigtigere er dog jeg'et, der pa dette sted pludselig traeder frem fra
sin anonymitet: “pludselig, uformidlet fremtrzeden ag jeg’et er et
kendetegn ved den hymniske stil”. Men til forskel fra f.eks.
Pindars “jeg”, der altid kan finde plads og retning i den
overindividuelle ramme er jeg'et, der her traeder frem, “ikke et
glansfuldt haevet, men derimod et bittert betreengt, ensomt jeg”
(Schmidt p. 126f).

I modseetning til den objektiverende, udleeggende stabile tone,
der i gvrigt fastholdes i elegien synligggres subjektiviteten her. Det
afggrende er stemmen, der taler i digtet, og som er pa udkig efter
en plads i den gudsforladte verden: “und wozu Dichter in
diirftiger Zeit” (v. 122) Det manglende distikon pa dette sted
sandsynligggr ogsd, at opmeerksomheden er flyttet fra elegiens
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strenge formkrav til digterens forsgg pa at finde et sprog, der kan
naerme sig det absolutte. P4 et punkt, hvor heltene efterlyses (v.
117), og hvor blikket &bnes mod sangerens/digterens/praestens
rolle som formidlende led mellem det guddommelige og den
menneskelige sfzere gennemtranger det hymniske fuldstsendigt
den elegiske tone.

At tiden er “diirftig” (hverken Per Aage Brandts “tarvelig”
eller Bjgrnvigs “karrig” fir betydningen af traengende -
ventende p4 sin forlgsning — med) betyder, at blikket her mod
slutningen for alvor kan vendes mod den kommende Gud — eller
rettere mod den tid, hvor delingen kan betragtes som ophaevet:
“wir befinden uns in der Krise, der Stunde der Scheidung oder
Ent-Scheidung, wie sie charakteristisk ist fiir jede sich
ankiindigende, aber noch nicht erfolgte Offenbarung.” (Frank,
1982, p. 315)

Forskydningen kan ogsa forfglges i strofens egen dynamik: I
de to fgrste distikontriader holdes forestillingen stadigt sveevende
og konjunktivisk (tydeligst markeret med enjambementet i vers
132, “Kame...”), men i den sidste distikontriade vendes blikket
mod sagen selv, og endnu engang trader det hymniske utvetydigt
frem: I en usadvanlig — af Klopstock inspireret — brug af en
direkte akkusativ udpeges vinguden, og brgdet og vinen (digtets
titel) rykkes umiddelbart i centrum. Samtidig sker der en
forskydning i syntaksen mod mere komlicerede og hypotaktiske
strukturer med ellipser (udeladelser af ssetningsled) og anaforer
(gentagelse af samme ord i begyndelse af vers) Tydeligste
eksempel er dog, at strofens fgrste punktum fgrst findes efter de to
forste distikontriader med den heraf fplgende ngdvendige
betoning af vers 137: “Brot ist der Erde Frucht, doch ists vom
Lichte gesegnet/ Und vom donnernden Gotte kommet die Freude
des Weins.”

Mgdet mellem det horisontale (prosaiske), brgdet og vinen, og
det vertikale (‘poetiserende’): det at brgdet er “vom Lichte
" gesegnet” og at vinen kommer fra den tordnende gud, finder sted
i to verselinjer. Den “diirftige(r) Zeit” transformeres til “richtige
Zeit”, Spgrgsmélet om en forening af det gudelige med det
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menneskelige bliver til et spprgsmél om et lynagtigt kairos, der
skal gribes, eller rettere fastholdes, i et skeeingspunkt mellem de
vertikale og de horisontale lag (9. strofes “hinunter, hinab”).

I sidste ende er det et menneskeligt anliggende og iser et
anliggende for vingudens preest (i.e. digteren) at -tolke allerede
foreliggende tegn pa det gudeliges tilstedeveerelse — nemlig brgdet
og vinen — i deres bredeste betydning: Brgdet og vinen er dels tegn
P4, at det himmelsk/guddommelige har veeret, dels er det fuldt ud
jordisk. Strofen markerer en tilbagevenden til den kristologiske
model fgr genopstandelse og himmelfart (heraf ogsa 9. strofes
sammenkaedning af Kristus med Dionysos). Er der p4 den ene
side tale om, at guden, der blev til menneske (Kristus), ved sin
genopstandelse atter indstiftede differensen mellem menneskene
og guden, s er transformationen af hans kgd og blod til brgd og
vin i nadveren dog tegn pa, at det absolutte skal opsgges i det
jordiske. Er det umuligt at genoprette den greske gudedags
harmoni, s& er den dionysiske begejstring dog stadig mulig i
digterens pakaldelse af de gudelige elementer i brgdet og vinen.

Den historiefilosofiske kontur, der treeder frem i sidste strofes
forskydning af optikken til Hesperien, aftenlandet, mé forstas i
samme perspektiv: Det er umuligt at vende tilbage til den
harmoniske graeske gudedag; digteren er kastet (ind) i det
hesperiske mgrke — deraf digtets elegiske grundtone. Men mgdet
med vinens og nattens beruselse kan &bne blikket for de
forsvundne guders spor: “Weil er (i.e. Dionysos) bleibet und selbst
die Spur der entflohene Gotter /Gotterlosen hinab unter das
Finstere bringt” (v. 147- 148, min fremhaev.). Her ggres det
utvetydigt klart, at det er den dionysiske gud, der bade baerer og
beriger (potenserer) Kristi emblemata. Et forhold Schmidt ogsa
leegger vaegt pa:

Niende strofes udvikling tydeligger, hvordan forestillingen om det
dunkle, som gudesporene bringes ned til, ikke kun er en
forestilling om formgrket jord men ogsd ligefrem er en forestilling
om et jord-orkus, som det guddommelige med forandrende kraft
er i faerd med at skaffe sig adgang til. (Schmidt, 1968, p. 149)
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Jeg mener dog, at det er ngdvendigt med en modifikation af
Schmidts bestemmelse pa ét punkt: Sammenstilningen af de
forsvundne guder og deres efterladte spor betyder ikke, at der
skal ventes pa gudernes indbrud i mgrket. At det er gudesporene
og ikke guderne selv, der bringes ned rgber en bevidsthed om et
absolut skel mellem guder og mennesker. Og dermed dbnes for en
mulig pakaldelse af guderne i bevidstheden om deres fraveer, der
derfor naermest far postulatorisk karakter — heraf den hymniske
stil, der saetter sig staerkest igennem i digtets sidste strofe: “I den
hymniske pédkaldelse af det forjeettendes prasens bliver det
tydeligt, at forlgsningslgftet allerede ubemaerket er indfriet”
(Hérisch, 1982, p. 73) Sporene er pd samme tid tegn pad noget
forgangent, uopnieligt og bevis for dets tilstedevaerelse og evidens.

Siledes peger hele den sidste strofetriade frem mod et distikon,
der fremtrazder med hymnisk klarhed, og som forener
forestillingerne om den graeske gudedag med den hesperiske
nutid:

Was der alten Gesang von Kindern Gottes geweissagt,
Siehe! wir sind es, wir, Frucht von Hesperien ists!

Hvad der gennem digtets fgrste strofetriade fremskrives som en
generel “Umflachtung” treeder frem som den kommende guds
tid. En variant af disse linjer, som Schmidt trseekker frem
tydeligggr dette: “Was der alten Gesang von kiinftigem Leben
geweissagt,/Siehe! wir sind es, wir; Orkus, Elysium ists”.

Mod slutningen falder Orkus, Elysium, Hesperien sammen i
en chiastisk figur, der kan sattes i forbindelse med digtets indre
form—dynamik: Er formgrkelsen og natten, henfaldet af den
graeske gudedag til et jordisk mgrke (Orkus), forbundet med den
elegiske tone, der forholder sig idylliserende og sgrgende til den
forsvundne harmoni (“Hvorvidt er digtet virkelig elegi? Kun for
sd vidt det er overskygget af en sgrgende erindring af det

“forgangentguddommelige” og af klagen over nutidens tarvelige
beskaffenhed” (Schmidt, 1968, p. 24)), s& er det hesperiske
forbundet med bevidstheden om gudernes forsvinden og den
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deraf fglgende mulighed for og ngdvendighed af at pdkalde dem
hymnisk. Omvendt er elegien knyttet til Hesperien gennem
pavisningen af, at genkendelsen af det gudelige endnu ikke har
indfundet sig “...wir sind herzlos, Schatten, bis unser/ Vater
Aether erkannt jeden und allen gehért” (v. 153- 154), mens
Orkus, mgrket og natten er det, der bereder den Be-geisterurig,
der skal til for at pakalde guderne og derigennem opni en
quasiidentitet mellem gudeverden og menneskeverden.

Elysium Orkus

Hesperien : :
Elegi Hymne

Den sgnderslidende vekslen mellem gleede og sorg, mellem
Elysium og Orkus har i de sidste strofer af Brod und Wein ndet
en grad, som legger sig tzt op ad de sene hymners stil ... Og som
det numinoses voksende nezrhed truer, sédledes truer ogsa
tilblivelsen af den sgderslidende vekslen sjzlen med
sgnderlemmelse, med kaos. Omkring disse indre
grundbegivenheder krystalliserer sig som dertilhgrende
fremireedelsesform alt det, vi pé overfladen aof det digteriske vaerk
registrerer som elementer i den hymniske stil. (op. cit. p. 28)

Det evige nu

Noget tyder altsd pa, at digtet som helhed ikke som Franks
lesning lader formode munder ud i et billede af en kommende
gud, der kan/vil oprette en ny tilstand eller indstifte en ny orden
(f.eks. Frank, 1982, p. 342). Hvad der snarere er pd ferde er
bestemmelsen af den kommende gud som begivenhed. Den
kommende gud er si at sige den evigt genkommende, der

82



Gudedagens spor

allerede ved hans fgrste pdkaldelse — i tredje strofes sidste vers —
inddrager fortid, fremtid og nu‘et: “Dorther kommt und zuriick
deutet der kommende Gott”. Hvad der for en umiddelbar
betragtning kan leeses som en apposition (“der kommende”), ma
snarere laeses som en adjektivisk bestemmelse: det er guden, der
er potentielt kommende i ethvert historisk/tidsligt moment.
Bekraftelsen af hans genkomst i forskellige former er i sidste
ende blot en bekraeftelse af, at ethvert moment i historien kan og
ma rumme en bekraftende gestus i forhold til sivel fortid som
fremtid. Elegien ophaver genstanden for sin egen negative
erfaring: fglelsen af tabet af den hellenske harmoni. Ved at
bekrefte det hymniske nu som ren mulighed for gudens
tilsynekomst far digtningen andel i det absoluttes ngdvendighed.

Man kunne spgrge, om der ikke i dette greb ligger en dbning
mod det modernes generelle kontingenserfaring? Det ville i hvert
fald vere meningsfuldt afsluttende at kigge pd nogle
historiefilosofiske konsekvenser af digtets greb. I sin struktur
minder digtets omskrivning af historien ikke alene om den
nietzscheanske version af en historiefilosofi, der pd samme tid
sgger at taenke gentagelsen af det samme og de historiske
momenters egenveerdi. Det arbejder ogsa med en forestillinger,
der stiller mytens ‘virkelighed’ i forreste rackke. Opererer det
moderne virkelighedsbegreb med forestillinger om, at det
virkelige har varighed og kausalitet, sa synes'mytens virkelighed
at veere en anden. At guderne skifter gestalt og historier, at
metamorfosen (Ovid) aftegner sig som mytens grundform peger
netop pa deres tilstedevarelser som muligheder for en evidens,
der ligger uden for det modernes virkelighedsforstielse: “Det
nytidslige virkelighedsbegreb giver intet holdepunkt for den
momentane evidens af den gud, der viser sig.” (Blumenberg,
1971, p. 41) En mulig indfrielse af det pdkaldte i den hymniske
evokation ville veere elimineringen af det hypotetiske element,
der var sa afggrende for den tidlige romantiks forestillinger om
det absolutte.

Det er dette aspekt, der ggr det ngdvendigt at beteenke Brod
und Weins arkitektur. Hvis man som Frank udelukkende
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fokuserer pé digtets tematik, fir man et billede, der bekrzefter en
bestemt tilstand. Men digtet synes snarere at ville bekrzfte det
pékaldte nu som det menneskeliges graense til det gudelige.

Frank ville muligvis have set dette, hvis han ikke havde
forsggt at tjene to herrer med sin leesning. I hvert fald rammer
Frank bedre i sine forelesninger om den tidlige romantik, et
afggrende aspekt i romantikkens forstielse af det absolutte.
Frank insisterer p4, at Hélderlin og hans kammerater i Tiibinger
Stift ikke gjorde sig nogen forestillinger om, at de gennem filosofi
eller digtning kunne ni det absolutte. Digtningen og @stetikken
som sidan kunne muligvis omskrive eller omkredse det absolutte.
Men skal det absolutte teenkes konsekvent ma det veere dét, der
ikke kan relateres, og derfor ogsi dét, der ikke kan tales eller
skrives om. Konsekvensen heraf bliver, at det absolutte er den
grense, der konstant skrives op imod. Det absolutte kan ikke
gores til genstand for refleksion, og derfor reagerer Holderlin og
den tidlige romantik pé bl.a. Schellings forestilling om, at endeligt
og uendeligt kan mgdes i refleksionen ved:

at frakende det absolutte enhver erkendelighed og kun at
behandle det som regulativt grzensebegreb ikke som positiv
vidensbestanddel i filosofien. (Frank, 1989, p. 244)

Hvad der synes at fremtrzede i skaeringspunktet mellem erfaring
og ideal; menneskeligt og gudeligt; Orkus og Elysium; elegisk og
hymnisk, er et nu‘ets pidkaldende apostrofe. Konsekvent trans-
formeres det absolutte, si snart mennesket (digteren) forsgger at
fastholde det. Som mytens guder, der kun kan trade frem for
menneskene forkledt og derfor uigenkendelige som guder, kan
det absolutte kun komme til syne i dets identitet og forskellighed i
et skaeringspunkt mellem den relativt-jordiske horisontale akse
og den absolut-guddommelige vertikale: “Nah ist/und schwer zu
fassen der Gott” (Patmos).

I Brod und Wein kan dette bestemmes som interferensen
mellem den jordiske brgd og vin, der er blevet ggdet og belyst af det
himmelske. Andetsteds kan det i Benjamins optik findes i
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Blédigkeit og Dichtermuth, hvor digteren ved at vandre pa ‘livets
teeppe’ opsporer sandheden som mulighed. Her er det
mytologiske udspandt i et vaev af horisontale og vertikale
registre, hvor:

“restitueringen” af det mytologiske ikke fuldbyrdes som
efterligning af den kristne adbenbaringsteologi, som hos Klopstock,
tkke som det guddommeliges udfoldelse i selvfplelsen som hos
Goethe, [...] ikke som fremstillingen af “ideen” hos Schelling [...] og
langt fra som fremstilling af et ophgjet historisk stade som hos
Hegel. Hos Holderlin bliver pd den ene side smerten ved tabet
bevidstheden om differencen selv til “Gesang”; pa den anden side
bliver digteren til konstruktgr af det sublimes praesens. “Das
Gedichtete” er nu‘ets epifani (Eriksen, 1989, p. 184)

I den hymniske evokation sgges dette nu fastholdt i bevidstheden
om, at det i ethvert gjeblik bliver undergravet af sin egen sproglige
gestus.

Dette ville muligvis kunne forklare digtets afsluttende
tilbagefald til den elegiske tone. Er digtet sidste tredjedel som
helhed betragtet skrevet med blikket vendt mod et ovenfra
indkommende lysspor i den menneskelige verden, sd vendes
blikket her mod Hades* dgrvogter. Den (digteriske) sj=l, der
tilsyneladende havede sig over den historiske tid i et evigt nu,
kastes her tilbage i sit fangenskab; (lyn)glimtet af det absolutte
har kun fremkaldt et kort smil og tget de frosne gjne op. I
beruselsens og nattens moment, hvor Cerberus sover, kan sjelen
svinge sig op:

Seilige Weise sehns; ein Licheln aus der gefangne
Seele leuchtet, dem Licht tauet ihr Auge noch auf

Selbst der neidische, selbst Cerberus trinket und schlift.

Er digtet som helhed siledes praeget af en forestilling om, at nu‘ets
og den kommenden guds praesens kan ophave skismaet mellem
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historisk og evig tid: non alia, sed haec vita sempiterna, sé rgber
elegiens sidste vers en bevidsthed om, at forsgget pa fastholde
nu‘ets prasens gennem sproget er umulig,

Elegiens afsluttende blik ned i helvedeshundens afgrund
antyder en bevidsthed om, at Cerberus vil vigne af sin rus igen.
Denne ‘bevidstheds’-afgrund er ikke sa forskellig igen fra den
(sproglige) afgrund, der abner sig for drengen i Wordsworths
“There was a boy”, det sekund, hvor verdens svar udebliver.

Note

1. Henvisninger til Brod und Wein se p. 55ff i dette nummer af PASSAGE.

2. "harmonisk modsatrettede”; til dette begreb hos Hélderlin: se J.
Brixvolds artikel i naerveerende publikation.
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