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1

Dramaet ma betragtes som poesiens og kunstens hgjeste trin
overhovedet, fordi det bade efter sit indhold og efter sin form ud-
vikler sig til den mest fuldendte totalitet. For over for de gvrige
sanselige materialer, sten, tree, farve, tone, er talen det eneste ele-
ment, der er veerdigt til en eksposition af 4nden, og blandt tale-
kunstens seeregne arter er den dramatiske poesi atter den, som i
sig forener epossets objektivitet med lyrikkens subjektive princip,
idet den fremstiller en i sig lukket handling som en virkelig og
umiddelbart nutidig handling, der i lige sa hgj grad udspringer af
den handlende karakters indre, som den i sit resultat er bestemt
af hensigternes, individernes og kollisionernes substantielle natur.
Denne formidling af det episke gennem subjektets inderlighed
som en nutidig handlende person forhindrer imidlertid dramaet i
pa en episk made at beskrive den ydre side af lokalet, omgivel-
serne samt handlingerne og begivenhederne, og for at hele kunst-
veerket kan blive levende pa en sand made, kraeves der derfor den
fuldstendige sceniske opfgrelse af det. Endelig er der selve hand-
lingen, som i totaliteten af sin indre og ydre virkelighed kan op-
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fattes pa en simpelthen modsatningsfyldt made, hvis gennem-
gribende princip i form af det tragiske og komiske ggr artsforskel-
lene inden for den dramatiske poesi til en tredje hovedside.

2

Dramaets trang overhovedet er fremstillingen af nutidige men-
neskelige handlinger og relationer for den forestillende bevidsthed
gennem sproglige ytringer fra de personer, der foretager hand-
lingen. Men den dramatiske handling begranser sig ikke til den
simple uhindrede gennemfgrelse af en bestemt hensigt, men ber-
or simpelthen pa kolliderende omsteendigheder, lidenskaber og
karakterer og fgrer derfor til aktioner og reaktioner, som nu pa
sin side atter ggr en bilaeggelse af kampen og striden ngdvendig.
Hvad vi derfor ser for os, er de hensigter, der er individualiserede
til levende karakterer og konfliktrige situationer, i deres visen sig
og havden sig, gensidige indvirken pa og bestemmen af hinanden
—det hele i gensidige ytringers gjeblikkelighed — samt det i sig selv
begrundede slutresultat af hele denne menneskelige drivkraft i
villen og fuldbringen, som bevaeget gennemkrydser sig selv og dog
falder til ro.

Som jeg allerede har anfgrt, skal den poetiske opfattelse af
dette nye indhold nu veere en formidlende forening af det episke
og det lyriske kunstprincip. (...) Hvad der nu (...) angéar selve for-
midlingen mellem det episke og det lyriske princip, s skal vi fore-
stille os det pa fglgende méade.

Allerede eposset fgrer en handling frem for vore gjne, men
som en substantiel totalitet af en national 4nd i form af objektivt
bestemte begivenheder og handlinger, hvori den subjektive villen,
den individuelle hensigt og omsteendighedernes yderlighed med
deres virkelige forhindringer holder hinanden i ligeveegt. I lyrik-
ken er det derimod subjektet, som traeder frem og udtaler sig i sin
selvsteendige inderlighed for sig.

3
Det fgrste og mest almene, som lader sig fastleegge om dramaets
enhed, knytter sig til de bemarkninger, som jeg allerede har an-
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tydet ovenfor, nemlig at til forskel fra eposset ma den dramatiske
poesi sammenfatte sig strengere i sig selv. For selv om eposset
ogsd har en individuel begivenhed som enhedspunkt, s foregar
denne dog pé en vidt udbredt grund af en bred folkevirkelighed og
kan folde sig ud til mangesidige episoder og deres objektive
selvstaendighed. Et lignende skar af en kun lgs sammenhang
var tilladt i enkelte arter af lyrik af helt andre arsager. Men da
dette episke grundlag, som vi allerede har set, p4 den ene side nu
falder bort i det dramatiske, og da individerne pa den anden side
ikke udtaler sig i ren lyrisk enkelthed, men gennem modsaet-
ningerne mellem deres karakterer og hensigter treeder s& meget
i forhold til hinanden, at denne individuelle relation netop udggr
grundlaget for deres dramatiske eksistens, sa fglger allerede her-
af ngdvendigheden af en fastere lukning af hele vaerket. Denne
snavrere sammenhseng er sivel af objektiv som subjektiv natur:
objektiv grundet det saglige indhold i de hensigter, som indivi-
derne keemper for at gennemfgre; subjektiv fordi dette i sig selv
substantielle indhold i det dramatiske fremtraeder som en liden-
skab ved smregne karakterer, sidan at fiaskoen eller gennem-
fgrelsen, lykken eller ulykken, sejren eller undergangen nu
veesentlig rammer individernes egne hensigter.

Som nzermere lovmaessigheder lader de velkendte forskrif-
ter om stedets, tidens og handlingens enhed sig angive.

4

Hvad (...) angér den konkrete udfoldelsesmade af det dramatiske
kunstveerk, sa skal vi hovedsagelig fremhaeve tre punkter, hvor
dramaet adskiller sig fra eposset og digtet: nemlig omfanget, arten
af forlgbet og inddelingen i scener og akter.

Vi har allerede set, at et drama ikke behgver udvide sig til
den samme bredde, som er ngdvendig for den egentlige epopé.
Udover det allerede omtalte bortfald af den i eposset i sin totalitet
skildrede verdenstilstand og fremkomsten af den enklere kolli-
sion, som afgiver det vaesentlige dramatiske indhold, vil jeg derfor
kun anfgre den yderligere grund, at hvad den episke digter ma
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beshrive for anskuelsen i hvilende ro, bliver i dramaet pa den ene
side overladt til den virkelige opfgrelse, mens det pa den anden
side ikke er den reale handleméde, men ekspositionen af den
indre lidenskab, der udggr hovedsagen. Men i modsetning til
bredden af reale fremtreedelser sa traekker det indre sig sammen
til enkle fglelser, sentenser, beslutninger osv. og ggr til forskel fra
den episke breden tingene ud og den kronologiske fortidighed ogsa
i denne henseende princippet om den lyriske koncentration og om
den nutidige opstden og udtalen af lidenskaber og forestillinger
geldende. Den dramatiske poesi ngjes dog ikke kun med
fremleggelsen af en enkelt situation, men fremstiller samtidig
det usanselige ved sindet og 4nden som en handlende totalitet af
tilstande og hensigter hos forskelligartede karakterer, som til-
sammen ytrer det, som med hensyn til deres handlinger foregar i
deres indre, siddan at sammenlignet med det lyriske digt breder
dramaet sig atter ud til et meget stgrre omfang og afrunder sig.
Alment lader forholdet sig bestemme saledes, at den dramatiske
poesi cirka star i midten mellem epopeens udbredelse og lyrik-
kens sammentrukkethed.

Det samme princip, som gav os grundlaget for opdelingen
af den dramatiske kunst i tragedie og komedie, leverer nu ogsa de
veesentlige holdepunkter for dens udviklingshistorie. For frem-
gangen i denne udfoldelse kan kun besta i en adskillelse og udvik-
ling af de hovedmomenter, som ligger i begrebet om den drama-
tiske handlen, sddan at det substantielle i hensigterne, konflik-
terne og karaktererne pa den ene side bliver understreget i hele
opfattelsen og udfgrelsen, mens den subjektive inderlighed og par-
tikularitet udggr midtpunktet pa den anden side.

I denne henseende kan vi her, hvor det ikke drejer sig om
en fuldsteendig kunsthistorie, pd forhdnd stille de tillgb til en
dramatisk kunst til side, som vi treeffer pa i Orienten. For uanset
hvor langt den orientalske poesi end har bragt det i epos og enkel-
te arter af lyrik, sa forbyder hele den morgenlandske verdensan-
skuelse fundamentalt en passende udvikling af den dramatiske
kunst. For til den sande ¢tragiske handlen er det ngdvendigt, at
princippet om den individuelle frihed og selvsteendighed allerede
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er vagnet eller i det mindste den selvbestemmelse frit af sig selv at
ville std inde for sine egne handlinger og deres fglger; og i endnu
hgjere grad ma subjektivitetens frie ret og dens selvbevidste
herredgmme have manifesteret sig for at komedien kan trade
frem. Ingen af delene er tilfzeldet i Orienten, og iser star den
storsldede ophgjethed ved den muhammedanske poesi helt igen-
nem fjernt fra ethvert forsgg pd at udtale sig dramatisk, selv om
den individuelle selvsteendighed pé den ene side allerede kan ggre
sig energisk geldende i den, da den ene substantielle magt pa den
anden side kun endnu mere konsekvent underkaster hver leven-
de skabning under sig og bestemmer deres lod med hensynslgse
omskiftelser. Derfor kan der ikke her optrsede berettigelsen af et
seregentindhold i den individuelle handling og i den sig i sig selv
fordybende subjektivitet, som den dramatiske kunst krsever det,
ja subjektets underkastelse under guds vilje bliver netop desto
mere abstrakt i muhammedsnismen, jo mere abstrakt—almen
den ene herskende magt er, som stdr over det hele og sluttelig
ikke lader nogen seeregenhed komme frem. Derfor finder vi kun
dramatiske tillgb hos kineserne og inderne, men at dgmme efter
de fa prgver, som indtil nu er blevet kendt, er det dog heller ikke
her som gennemfgrelse af en fri, individuel handlen, men mere
kun som levendeggrelse af begivenheder og fglelser i bestemte
situationer, som bliver fremfgrt i et nutidigt forlgb.

Derfor skal vi sgge den egentlige begyndelse pa den drama-
tiske poesi hos graekerne, for hvem princippet om den frie indivi-
dualitet for fgrste gang overhovedet gjorde fuldendelsen af den
klassiske kunstform mulig. Med hensyn til handlingen kan indi-
videt dog ogsd inden for denne type kun treede frem, for sd vidt
som den frie livlighed af det substantielle indhold i de menneske-
lige hensigter kraever det. Hvad det derfor iser drejer sig om i det
gamle drama, tragedie og komedie, er det almene og vaesentlige i
de hensigter, som individerne fuldfgrer; i tragedien bevidsthedens
seedelige ret med henblik pa den bestemte handling, berettigelsen
af ggremalet i og for sig; og i den gamle komedie er det i det mind-
ste ligeledes de almene offentlige interesser, som bliver frem-
heevet: statsmendene og deres made at styre staten pa, krig og
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fred, folket og dets sadelige tilstande, filosofien og dens
fordeervelse osv. Derfor kan hverken den mangfoldige skildring
af det indre sind og den ejendommelige karakter endsige den spe-
cielle forvikling og intrige vinde fuldsteendig plads her, eller inter-
essen dreje sig om individernes skabne, i stedet for disse parti-
kulere sider bliver der snarere lagt veegt pd frem for alt den
medlevende interesse for den enkle kamp og sejr for de
vaesentlige livemagter og for de guder, som hersker i menneskets
bryst, som hvis individuelle repraesentanter de tragiske helte
optraeder, pA samme made som de komiske figurer ggr den al-
mene fordrejelse dbenbar, hvortil selv grundretningen i det of-
fentlige liv har forvandlet sig i nutiden og virkeligheden.

I den moderne, romantiske poesi er den vigtigste genstand
derimod den personlige lidenskab, hvis befrielse kun kan vedrgre
en subjektiv hensigt, overhovedet skaebnen for et seeregent individ
og en szregen karakter under specielle forhold.

Ifglge denne opfattelse ligger den poetiske interesse i forma-
tet af de karakterer, som gennem deres fantasi eller sindelag og
evner bade viser sig at veere havet over deres situation og hand-
linger og viser den fulde rigdom i sindet som en real mulighed, der
ofte kun er géet til grunde og forarmet gennem omstandigheder
og forviklinger, men samtidigt selv igen bevarer en forsoning pa
grund af disse naturers format. Med hensyn til handlingens
seregne indhold er det derfor ikke den szdelige berettigelse og
ngdvendighed, men den enkelte person og dennes anliggender,
hvortil vor interesse er henvist ved denne opfattelsesméde. Derfor
leverer keerligheden, srgerrigheden osv. et hovedmotiv ved dette
standpunkt, ja selv forbrydelsen kan ikke udelukkes. Det
sidstnaevnte bliver dog let til et skeer, hvor den dramatiske poesi
kan lide skibbrud. For en forbryder i sig selv giver kun et skelt
indtryk, iseer nar han er svag og fundamentalt er nederdraegtig
som helten i Miillners! Schuld. Frem for alt m4 her derfor som et
mindstemal kreeves, at karakteren har formatet og subjektivite-
ten har magten til at holde alt det negative ud og kunne bere
deres lod uden at benzgte deres handlinger og uden at blive knust
i sig selv. Men omvendt kan de substantielle hensigter, faedreland,
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/

/ familie, krone og rige osv. p4 ingen mdde holdes helt borte, selv om
det for individerne i den forbindelse ikke kommer an p det sub-
stantielle, men pa deres egen individualitet, men de danner si i
helheden mere den bestemte grund, hvorp4 individerne star med
deres subjektive karakter og kommer i kamp, end at de leverer
det egentlige ultimative indhold i villen og handlen.

Ved siden af denne subjektivitet kan der yderligere traede
en bredde i partikulariteten sdvel med henblik pa et indre som
ogsd med hensyn til de ydre omsteendigheder og forhold, inden for
hvilke handlingen foregér. Til forskel fra de enkle konflikter, som
vi finder dem hos de gamle, ggr der sig her med ret geeldende den
mangfoldighed og fylde hos de handlende karakterer, sjeelden-
heden i altid nyt sammenslyngede forviklinger, intrigernes irveje,
det tilfaeldige i begivenhederne, overhovedet alle de sider hvis
frissettelse over for den gennemgribende substantialitet i det
vasentlige indhold betegner den romantiske kunstform som type
til forskel fra den klassiske.

P4 trods af denne tilsyneladende ubundne partikularitet sa
ma imidlertid pa den ene side den bestemthed i kollisionen, som
skal udksempes, ogsd vere synligt fremhaevet pd dette stand-
punkt, hvis det hele fortsat skal vaere dramatisk og poetisk, og pa
den anden side m& hovedsageligt i tragedien gennem forlgbet og
udgangen af den saregne handling herredgmmet for en hgjere
verdensregering vaere abenlys, det vaere sig som forsyn eller
skaebne.

6.

Med komediens udviklingsarter er vi nu néet til den virkelige af-
slutning pd vor videnskabelige undersggelse. Vi begyndte med den
symbolske kunst, hvori subjektiviteten kaemper for at finde sig
som indhold og form og blive objektiv; vi skred videre til den klas-
siske skulptur, som fremstiller det substantielle, der er blevet klart
for sig selv, som en levende individualitet for sig selv, og sluttede i
sindets og inderlighedens romantiske kunst med den frit i sig selv
sig dndeligt beveegende absolutte subjektivitet, der, befriet i sig
selv, ikke mere forener sig med det objektive og seeregne og bring-
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er sig det negative i denne oplgsning til bevidsthed gennem ko-
mikkens humor. Men pé dette hgjdepunkt fgrer komedien samti-
dig til oplgsning af kunsten overhovedet. Hensigten med al kunst
er den gennem anden frembragte identitet, hvori det evige, gud-
dommelige, i og for sig sande bliver dbenbaret i virkelig frem-
treedelse og skikkelse for vor ydre erfaring, for sindet og forestil-
lingen. Men hvis nu komedien kun fremstiller denne enhed i dens
selvdestruktion, idet det absolutte, som vil bringe sig frem til reali-
tet, ser selve denne virkeligggrelse gdelagt af de interesser i virke-
lighedens element, der nu er blevet frit overladt til sig selv og kun
er rettet mod det tilfeeldige og subjektive, s& fremtraeder det abso-
luttes nutid og virksomhed ikke mere i positiv forening med ka-
raktererne og hensigterne i den virkelige tilveerelse, men ggr sig
kun g=ldende i den negative form, at alt som ikke svarer til det
absolutte ophaever sig, og kun subjektiviteten som saddan viser sig
samtidig i denne oplgsning som bevidst om sig selv og sikret i sig
selv.

P4 denne méde har vi nu lige til afslutningen filosofisk ord-
net enhver vaesentlig bestemmelse af det skgnne og kunstens
formgivning til en krans, og at binde den hgrer til de mest
verdige beskaftigelser, som videnskaben er i stand til at fuldende.
For i kunsten har vi ikke blot at ggre med et behageligt eller nyt-
tigt legeveerk, men med dndens befrielse fra endelighedens ind-
hold og former, med det absoluttes preesens og forsoning i det
sanselige og fremtraedende, med en udfoldelse af sandheden, der
ikke udtgmmer sig som naturhistorie, men dbenbarer sig i ver-
denshistorien, hvoraf den selv udggr den skgnneste side og den
bedste lgn for det harde arbejde i det virkelige og erkendelsens
sure mgje. Derfor kunne vore betragtninger ikke bestd i en ren
kritik af kunstveerker eller en anvisning i at producere disse, men
havde intet andet mal end at forfglge det skgnnes og kunstens
grundbegreb gennem alle de stadier, som det gennemlgber i sin
realisation, og gennem teenkningen ggre det fatteligt og vise sand-
heden i det. Gid min fremstilling med henblik pa dette hoved-
punkt har ydet Dem fyldest, og hvis det bind, som overhovedet
var knyttet mellem os og til dette faelles formal, nu har oplgst sig,
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sé gid, dette er mit sidste gnske, at der i stedet er blevet knyttet et
hgjere, ubrydeligt band af ideen om det skgnne og sande, og at det
fra nu af for evigt holder os fast forenet.

Note:

I.  Adolf Miillner (1774-1829), dramatiker (note ved redaktionen af den
tyske udgave).

Oversat af Lars Morell






