OM UDVEKSLING
AF KVINDER I
HJORTENS FLUGT

Jens Hougaard

Le plus grand miracle de 'amour,
c’est de guerir de la coquetterie.
(La Rochefoucauld: Maximes, nr. 349)

1

Christian Winther skal engang have sagt til skuespillerinden Julie
Sedring: “Jeg kan kun digte pa Sjelland eller til ned pd Men”. Ideen
til Hjortens Flugt gar tilbage til allertidligst i forfatterskabet; men
digtet blev skrevet ned i to tempi sommeren 1854 i Det rode Hus —
et skovleberhus ved Dyrehaven — og pa Liselund pd Men i som-
meren 1855. Indimellem blev han tvunget af steddatterens tunge
seksuelle problemer til at rejse til Italien. Hun kunne ikke leve i
Kebenhavn, han kunne ikke leve uden for Sjeelland.

Digtet er blevet opfattet som, og er, den klassiske romantiske be-
skrivelse af den sjellandske natur fra Gurre over Fredensborg til
Faxe. Lad os begynde med ikke at glemme det. Findes der en mere
visuel beskrivelse af overgangen fra nat til dag i maj mdned end
Winthers typiserende?

Den korte, lyse Mainat

Over Skovens dunkle Treer
Var draget hen saa sagte,
Og i demrende Skjaer

End tindred Morgenstjernen,
Mens hait i Luften hang

Den usynlige Leerke

Som en Klokke, og klang.
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Hen pd eftermiddagen og hen pd sommeren forsvinder
forarsmorgenens friskhed, og den sjellandske desighed breder sig.

Den Eftermiddags Luft

Var saa lummer og saa heed.
Den lune Varme sank
Mellem Traeerne ned;
Graasleret var Himlen,

Der rortes ei et Blad,

Som i Forventning, stille

De Smaafugle sad.

Allersterst og maske mest klar er hans kunst i det meget vanskelige
felt, hvor det kulturskabte fojes ind i naturen, eller anderledes sagt,
ndr vi taler om romantikken: i idyllen:

Storken, den kloge Fugl,
Forlengst var draget vek,
Og gule Blade seiled

Ned med den klare Bxk;
De skrigende Krager
Forfulgte Bondens Plov,
Smaafuglene sad stumme
I den brogede Skov.

Ja sddan er efterdret, og naturligvis er det en lovskov. Det ses af
digtet. Og mon ikke det er bog. Kun vinter fremstiller han ikke for os
i Hjortens Flugt.

Desverre, men forstdeligt nok, er det ofte blevet glemt at digtet er
mere end det. Det héber jeg, at det folgende vil rdde bod pa.

Hijortens Flugt udspiller sig i et sjeellandsk landskab som det oven-
for antydede. Handlingen er folkeviseagtig og mé kort refereres.

En vendisk, merk, deemonisk skenhed Rhitra, hvis far er en he-
densk gud, og hvis mor er en ofret jomfru, har forfert kong Erik (af
Pommern) og kaster nu sine gjne pa den jyske ridder Strange, der
imidlertid elsker jomfru Ellen og derfor ikke er tilgaengelig for det
dzemoniske. Rhitra bruger sin magt over kongen til at skille de to.
Ellen mures inde, mens Strange bindes til ryggen af en hjort, der
skreemt fra vid og sans flygter ned gennem Sjelland. Til hoved-
handlingen knytter der sig en raekke episoder, hvor ca. en halv snes
forskellige erotiske forhold i forskellige sociale lag og med forskellig
indebyrd beskrives. De er alle blevet problematiske p& grund af en
deemoni, der udgér fra Rhitra, Venden eller det sydlige Europa. Ho-
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vedhandlingen afsluttes ved, at Strange og Ellen far hinanden, og
samtidig leses konflikterne i bihandlingerne pa forskellige méder.
Digtet klinger ud i harmoni.

2

Hjortens Flugt har fra starten i 1855 veeret en kilde til forvirring. I
Brandes’ behandling fra 1876 af Winthers forfatterskab fremstdr
han i Hjortens Flugt forst og fremmest som naturdigter. Person-
tegningen betragtes som svag, “naar Digtet ligefuldt indtager en
fremragende poetisk Rang, saa ligger det i, at Skikkelserne som ren
Staffage gaar op i naturomgivelserne; det hele er og bliver i Erin-
dringen tilbage som Landskab, Sprogduft, Tone, Sommerstemning”.
Der findes i Chr. Winthers Samlede Digtninger et med lutter natur-
tro Traek udstyret og dog andet og bedre Danmark, i hvilket Som-
meren udfylder storste Delen af Aaret...”. Som hos alle skribenter
md Winther som erotisk digter vige pladsen for Aarestrup. Skont
Brandes karakteriserer Winther som vor “centrale erotiske Digter”,
s& sker det ud fra Til Een..Tilbage stdr af Hjortens Flugt besyngelsen
af den danske sommernatur, det vil sige den sjeellandske natur. Med
Brandes er linjen lagt for opfattelsen af Winthers forfatterskab og
specielt Hjortens Flugt.

I Illustreret dansk Litteraturhistorie opfatter Vilhelm Andersen
Hjortens Flugt som en dannelsesroman skrevet som den knap 60-
drige forfatters tilbageblik over sit liv: “Den usalige Rytters Lidelse
og hans Frelse er ikke blot et Billede pa de Elskendes Skaebne i Dig-
tet, men paa Menneskets eller Mandens Skabne, som Digteren for-
stod den, naar han fra sin sene Havn saa tilbage paa sit stormfulde
Liv”. P4 den anden side betragtes netop det erotiske spil i digtet kun
som det, der “for en grovere Opfattelse af Digtets ‘Indhold’” er det
centrale. Winthers digt fir sin betydning som den sldres tale om sin
erfaringsgang, idet Vilhelm Andersen demper betydningen af det
erotiske til det overfladiske i digtet: det oprerte vand har den stille
og dybe grund.

Nu er Vilhelm Andersen selv en senromantiker, der foretraekker
harmoni og idyl frem for felelsesstorm og evighedstrang, og i hvert
fald pa et punkt forekommer det, at hans tolkning er mere roman-
tisk end Hjortens Flugt. Det erotiske opfattes som repraesentant for
en ‘hojere’ dannelse. Derved forekommer det mig, at han reducerer
den ganske omfattende og indviklede komposition, idet de ca. 12
erotiske forhold betragtes som spejlbilleder, der belyser heltens og
digterens liv. I mine gjne er de udvidelser af og forskellige mu-
ligheder for erotiske forleb inden for den verden som Hjortens Flugt
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forholder sig til, den sene romantiks stilleliv, stilleben, nature morte.

I Oluf Friis’ meget grundige og oplysende monografi-om Hjort-
ens Flugt betragtes den vendiske del af historien, den deemoniske
del, som “romantisk efterklangspoesi”, “romantisk draperi”, der
forer tanken hen pé “trylleopera og Bournonville-ballet”. Af dette
kan kun felge, at Hjortens Flugt opfattes som naturlyrisk digt:
“Mere end noget andet, er det vist naturpoesien, der har holdt
“Hjortens Flugt” levende den dag i dag”. Denne konklusion drager
han i en udtalt tilslutning til Brandes” opfattelse af, at Winther er
naturlyriker i Hjortens Flugt.

Endelig seettes der med Thomas Bredsdorffs efterskrift i Gylden-
dals Bibliotek ind med en af modernismen preeget eftersggning af
demoniske traek. Undersegelsen giver ikke noget sterre resultat.
Det deemoniske er for tamt: “Det er nemt at teenke péd veerket som
en paen senromantisk efterklang, et sidste perfekt resultat af de poe-
tiske vedteegter den danske romantik skabte”. Ber man derfor ikke
koncentrere sig om “de store farlige linjer, der ikke neer nér digen-
nem, men dog rakker sd langt som Christian Winther kunne std
inde for?” sperger Bredsdorff uden at svare.

Jorgen Holmgaards behandling af digtet i Gyldendals Litteratur-
historie b. 6 er kun en sarkastisk grimasse.

To hovedlinjer i kritikken spores. Brandes og Oluf Friis ser Hjort-
ens Flugt som et naturlyrisk digt og betragter det erotiske spil som
ligegyldigt eller romantisk draperi. Bredsdorff betragter digtet som
et digt om deemoni og fortreengt seksualitet, der blot ikke er
deemonisk (lzes: moderne) nok. Forudseetningen for begge opfattel-
ser er, at de pa forhdnd afviser, at det erotiske tema er kunstmnerisk
gyldigt fremstillet. Denne afvisning tager enten form af, at det ero-
tiske ses som biedermeier-idyl eller som kunstnerisk mislykket.

Maske skyldes denne opdeling i to ‘skoler’, at man har foretrukket
at se Hjortens Flugt som et dynamisk veerk (f.eks. som en dannelses-
roman), mens digtet efter min mening snarere handler om regler
end om udvikling. Det er et digt, der beskriver en kulturel tilstand,
kort for store eendringer saetter ind.

3

Hvad Homers Iliade og Vergils Eneide er for antikken, er Oeh-
lenschldgers Helge og Winthers Hjortens Flugt for dansk romantik.
Hos Homer og Oehlenschléager dbnes en tid, hos Vergil og Winther
lukkes der. Uden sammenligning i gvrigt handler £neiden og Hjort-
ens Flugt om det samme. Begge digte omhandler grundleggelsen af
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en orden og denne ordens mytiske redder. Winthers digt er skrevet
mod romantikkens afslutning. Det fuldender og udtemmer den ro-
mantiske forestilling om, at det sociale og det erotiske kan forsones.
P4 samme tid er Hjortens Flugt et af de sidste bevidst ikke-moderne
digte.

Iget digt, der skal fremstille ordenen inden for en given kultur, ma
denne orden settes pd preve. I Hjortens Flugt treenger det kaotiske
ind i form af Rhitra, der er avlet af en vendisk jomfru og en hedensk
gud. Dette sted i digtet kalder Oluf Friis “romantisk efter-
klangspoesi”. Lad os se pd det.

Rhitras moder fores til en hule, hvor hun afventer noget, hun ikke
ved hvad er:

Med Purpurtepper tjeldet
Var den hvalvede Hal,

Og Gulvet sammenfajet
Af sleben Muslingskal.

De rode Lamper dufted
Som Rosens forste Suk,
Mens Rogen op sig hvirvlet
Mod Loftets runde Glug.

Det forste, man noterer sig, er, at beskrivelsen understreger det
kunstfeerdige, det franske og boudoiragtige sceneri. Alt naturligt er
tildeekket af fornemt kunsthdndveerk. Hos en digter som Winther
kan det i sig selv vaekke en slumrende opmerksomhed, idet det ero-
tiske hos ham altid forbindes med det naturlige. Behover jeg at sige,
at denne mistanke viser sig begrundet. Kun et enkelt element
fremstdr som natur, nemlig rosen, der dog optraeder i et metaforisk
udtryk. Her skal rosens forste suk sukkes, her skal en jomfru ofres.
Scenen fremviser modvilligt digtets mytiske opfattelse af forholdet
mellem mandlig og kvindelig seksualitet. Det erotiske forbundet
med personlig vaekst, som rose-metaforen repraesenterer i roman-
tikken, er s& godt som overmandet af det kunstferdige, og frygte-
lige ting er det, der sker.

Det noget, der skal ske, foregdr i en hule, hvis vaginalkarakter un-
derstreges yderligere af “Purpurtepper”, “rede Lamper”, gulvet er
af muslingskal, som er endnu en vaginalfiguration. I denne keempe
vagina-grotte fir Gulitza oje p& en portal, hvorigennem man kan
treenge ind eller ud:
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Det var et Svelg, et aabent,
En Afgrund sort og bred,
Jeg dybt dernede horte —
Mens svimlende jeg stod —
Huor ind i Grotten bruste
Den vilde Havets Flod.

Hvor det vilde hav velder ind i vaginalgrottens &bning, der kom-
mer den vendiske gud og bemzegtiger sig Gulitza. Det sker uden
modstand. Dels har hun drukket vin, der gyder sig til hjertet, dels
har hun haft de yndigste syner. Man kan karakterisere hendes hold-
ning til den “reedsomme Gjaest” som ressentiment eller forbehold:
“Da vaaned sig og sukked/ Min Sjeel i Hjertets Grund”. Det kao-
tiske opstdr sdledes ved, at en mandlig hedensk guddom befrugter
en jomfru. Ofringen gentager sig hvert fordr. En jomfru ofres og
kastes bagefter i havet. Blot sker der i vores historie det, at Gulitza
overlever; dermed er ofringen af jomfruen forgaeves, idet gudens
stedfortreedende samleje far konsekvenser. Det vil sige, at en jom-
fru er blevet kreenket, og det onde er i verden.

Ved Rhitras fodsel spejlvendes den grundleeggende symbolisering
af seksualiteten i Hjortens Flugt, der er urtypisk for den danske ro-
mantiks mytisering af det seksuelle. I den oprindelige udgave
treenger havets sperm mandigt ind i den purpurne hule, og guden
(der kun er til stede i morket, og derfor ikke bliver fremstillet i digtet)
bemeegtiger sig jomfruerne, sdledes at den mandlige seksualitet na-
turligt og guddommeligt ligefremt med vold bemzegtiger sig kvin-
derne. Derimod bliver det med Rhitras fedsel den kvindelige seksu-
alitet, der kraenker den mandlige seksualitet. Hvor det for var jom-
fruernes, der bliver det nu mendenes seksualitet, der gores vold
mod. Ganske vist tages meendene ikke med vold, men de fristes over
evne af kvinderne.

Der er her tale om mere end en modulering af seksualiteten, det er
en omtolkning. P4 sit dybeste niveau siger digtet, at manden om
ngdvendigt med vold vil satte sig i besiddelse af en partner,
derefter moduleres det til en rituel voldteegt, hvis dremmebillede er,
at kvinden ikke vil seette sig til modvzerge, og hvor den mandlige
seksualitet er upersonlig, anonym (kun i merke, usynlig): mandens
drift retter sig mod den til enhver tid tilstedeveerende konleete
kvinde. Samtidig beskrives dette som kunstigt og mdske usundt.

Lad os forberede os p4 omvendingen og dens betydning med en
lille digression. Lévi-Strauss har fremstillet incestforbudet som for-
udseetningen for samfundsdannelse. Ved incestforbudet tvinges
mandene i et patriarkat til udveksling af kvinder og dermed til dan-
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nelse af regler for denne udveksling. Regler, der strider mod det
driftsmeessige monster, er samfundets grundlag. Der er den kom-
plikation ved kvinder, at de som mennesker selv deltager i udveks-
lingen og kan blande sig i den pd uhensigtsmaessig vis. I det senfeu-
dale samfund, som Hjortens Flugt forholder sig til, er incestforbudet
blevet til ganske komplicerede regler for udveksling af kvinder, og
reglerne er yderligere i stadig eendring som felge af den kulturelle
proces, der ikke blot forholder sig til samfundet, men til kosmos.

Hvis vi ser Hjortens Flugt i dette perspektiv, bliver omvendingen
af den voldtagne gud/den ofrede Gulitza til den lokkende Rhitra/de
vildforte meend mdske tydeligere. Hvor den mytologiske voldtaegt
understregede manden som seksuelt aktiv i en genkommende
voldtaegt, dér fremstilles manden i forhold til Rhitra som offer for
sin drift. Nok er manden stadig den, der etablerer flere forhold, men
bruddene pé reglerne om udveksling af kvinder finder sted mod
mandens vilje. P4 dette plan betragtes polygami ikke som aktiv sek-
sualitet, men som noget beklageligt, men ogsa undskyldeligt, der fo-
ranlediges af den kvindelige seksualitet.

Ved omtolkningen af det mytiske stof overgdr den seksuelle domi-
nans fra manden til kvinden (deraf deempningen i den mandlige sek-
sualitet). Den kvindelige seksualitet spalter sig i en aktiv kun sanse-
lig seksualitet og en passiv overvejende dndeliggjort seksualitet.
Rhitra-figuren repraesenterer den forste type, hvis aktive og
forforende veesen truer med at lokke manden til at bryde samfun-
dets regler og til ikke at opfylde sine samfundsmaessige forpligtels-
er. Alle andre kvinder i Hjortens Flugt reprasenter den passive
type, hvis seksuelle aktivitet lader sig forene med de sam-
fundsmaessige krav. :

Denne opdeling af kvinderne er en topos i dansk romantik. P4 den
ene side har vi de meorke, sydlige, ugifte og ofte halvt dyriske
(havfruer f.eks.), pd den anden side har vi de hgje, lyse, svale,
teenksomme og ofte trolovede kvinder. Begge er selvfolgelig udtryk
for mandens spaltede projektion.

4

Set p& denne mdde er Hjortens Flugt ikke et lyrisk digt, som tradi-
tionen har villet gore det til. Man md betragte det som et epos,
skont det ganske rigtigt rummer den fineste lyriske fremstilling af
sjeellandsk natur. Denne lyrisme, som Brandes — den folende laeser
— smukt har fremholdt i sin analyse, str imidlertid ikke i modstrid
med opfattelsen af Hjortens Flugt som et epos. Det vil jeg vende til-
bage til.
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Som epos er Hjortens Flugt mytisk. I prologen — i den oeh-
lenschlagerske stil fra Sanct Hansaften-Spil — taler Winther om
“mine Sagn og Lirens Triller”. Det mytiske i eposet er dets
forteellende fremstilling af, hvordan det onde opstar; eller positivt
sagt, hvordan der indstiftes regler, som strider mod det
driftsmeessige menster, hvorved en del af driftspotentialet defineres
som ondt. I sangen om gudens voldtegt i Venden, der er digtets
kerne, kalder Winther urmyten om indstiftelsen af det romantiske
samfund frem. Det er mdske gjort smukkere, men ikke dybere end
hos Winther, somellers gar for at veere en overfladisk digter.

Ved overgangen fra gudens voldteegt til det kvindeligt dragende i
Rhitras skikkelse udvikles romantikkens driftsleere, og samtidig
fremstar klart den modseetning, at manden er offer, nar han bryder
de etablerede regler, mens kvinden pé en gang er skyldig (i Rhitras
skikkelse) og uskyldig (i alle andre kvinders skikkelse). Det er,
ganske rigtigt forekommer det mig, blevet fremhzevet, at denne iso-
lering af det onde til en enkelt figur, som s& kan draebes, er digtets
svage punkt. Det er en svaghed, som digtet deler med en raekke an-
dre romantiske kunstvearker. P4 den ene side tillegger man det
driftsmeessige en voldsom kraft, pd den anden side anleegger man
ikke sin livspraksis p& det. Denne modszetning kan felges pé alle ni-
veauer i Hjortens Flugt fra bruddet i Rhitra-figuren til de hgjeste
udtryk for digtets kulturelle streeben mod forvandling af den sek-
suelle energi.

Digtet interesserer sig umddelig meget for reglerne for udveksling
af kvinder. Hovedpersonens og alle bipersonernes historie udvikles
omkring dette tema, idet de sd godt som altid ses gennem de
folelses- og dannelsesmaessige konsekvenser af valgene: Alligevel er
det et ikke uvigtigt bimotiv i historien om junker Strange og jomfru
Ellen (manden bestemt socialt, kvinden bestemt kensligt), at det et
stykke tid ser ud til, at de ikke kan f& hinanden p& grund af jomfru
Ellens méske for lave herkomst. Jeg vil ikke gennemgd de mange
forhold i detaljer, skent det kunne give et interessant indblik i dan-
nelseskulturens regulering af det erotiske, blot antyde deres mang-
foldighed og det vaerdihierarki som digtet opbygger af det tilsynela-
dende lunefulde.

Det spaender fra den gennemforte, gnddommelige voldteegt til den
(blot) &ndelige samstemthed mellem Dronningen og Folmer sanger.
Nzrmest voldtegten ligger, at Iver Bugge (hans far har rejst i
Veelskland!) haevder sin jus primae noctis, neermest det idealiserede
forhold ligger Stranges og Ellens forhold, hvis perspektiv er det
borgerlige =gteskab. Imellem yderpunkterne udspilles
utroskabsmotivet i historien om Jernskeeg og Marri (kun mistanke)
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og Jens Dues letlevenhed (i Venden!); Jorgens utroskab med Rhitra
gores ugjort ved Jomfru Marias indgriben; heroverfor kongens for-
hold til Rhitra, som der ikke findes noget bodemiddel for.

Som det ses, er det onde pa feerde i alle sociale lag, deri er der ikke
gjort nogen forskel mellem kongen og husmanden. Heller ikke i
modstandsdygtigheden mod det onde adskiller de sig fra hinanden.
Derimod kan man genfinde en i romantikken ikke sjeelden tanke, at
folket repreesenterer umiddelbarheden, der er den fra naturen knapt
udskilte individualitet. Over det sjeeleligt poetiske, dvs. den af for-
elskelsen vakte folsomhed og estetiske sans (hos mellemgruppens
aristokrater Ellen og Strange), ndr vi til det &ndelige som bevidst-
heden om fp@lsomhedens forpligtelser over for det sociale
(dronningen). Igennem de mange fremstillinger af udvekslingen af
kvinder bevaeger kulturen sig fra det ubevidst-naturlige folk til det
&ndeligt-moralske kongehus. Det er perspektivet, selv ndr det gar
galt, som det gor med Erik af Pommern. I Hjortens Flugt udvikles
sdledes forholdet mellem erotik, personlig dannelse og historie,
samtidig med at digtet skodeslest selvforglemmende drysser eksem-
plificeringer af kensforholdets regulering ud foran os.

Lad mig i forbifarten, inden jeg gdr over til at se pd reglerne for
udveksling af kvinder, gore opmarksom p4, at de to forhold, hvor
det gdr veerst, er “politiske aegteskaber” i den feudale tradition,
sddan som vi iseer kender dem inden for kongehuset. Kongeparrets
og Jernskeaeg/Marris forhold udvikler sig ulykkeligst, ja i det sidste
tilfeelde fatalt. Det er sdledes en vigtig tendens i digtet, og vel ikke
meget overraskende, at det gor op med aristokratiets og ogsd dan-
nelseskulturens egen forkeerlighed for fornuftseegteskabet. Det er
nyttigt at holde sig det klart, ndr jeg gér over til at se pd, hvor tek-
stens bekymring omkring det erotiske udkrystalliserer sig.

Naturligvis er incestforbudet forudsaetningen for Hjortens Flugt.
Denne tekst, der poetisk-systematisk undersoger, hvad reglerne er,
og hvor regelbrud vil finde sted, ser det slet ikke som sit grundlag.
Det er digtets blinde plet, eller det er blot unedvendigt at tale om
det. Selve fraveaeret af eminet viser, hvor centralt dette forbud er. Og
naturligvis understottes det af den kultur, teksten udgdr fra: fra
Moseloven over kanonisk ret og reformationslovgivningen til
Danske Lov af 15. april 1683 3. bog, 16. kap. til Forordningen af 30.
april 1824 opstilles der preecise regler, der bliver mindre restriktive
fra Reformationen. Derimod er tekstens holdning til det andet
grundlag for den sociale regulering af seksuallivet mere uskarp.
Den vestlige kulturs holdning til monogami er endnu hos Luther
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ikke afklaret, idet han forsvarer det morganatiske segteskab. Endnu
pa Winthers tid bliver en kvindes aegteskabsbrud bedemt hdrdere
end en mands. Som juridisk krav er monogami uomgzngeligt, som
leveregel er monogami for kvindens vedkommende uomgzengeligt,
for mandens vedkommende er et brud tilgiveligt, ja det ber tilgives.
Det er omkring monogami som leveregel, det som digtet kalder
troskab, at konfliktbevidstheden organiseres. Digtets urmyte om
seksualitetens karakter har jeg tidligere beskrevet som uafklaret,
hvor mandens seksualitet omtolkes fra at vaere aktiv voldtagende til
at veere passiv draget. Ud fra den synsvinkel er Rhitra en projektion
af den mandlige trang til utroskab, mens kvinden er monogam per
natur. Hvor regelbruddet hos manden udgdr fra en steerkere kraft
og derfor er undskyldelig, dér skyldes kvindens regelbrud “ond vil-
je”, da den ikke sker af lyst men af ondskab. I samtlige tilfeelde af
utro-skab i Hjortens Flugt, hvis viser bort fra den mytiske Rhitra, er
det manden der er utro...

Betingelserne for indgéelse af forhold i Hjortens Flugt er da in-
cestforbud, monogami, troskab for kvinder og bredefuldhed for
mend og endelig at parterne er af samme stand. Truslen i teksten
udgdr fra den mandlige seksualitet. Vi har allerede set, at digtets
svar er en noget losagtig udslettelse af ondskaben selv. For at ud-
slettelsen kan finde sted, ma de truede meend imidlertid veerges af
digtets centrale verdi: keerligheden. Keerligheden er i digtet en ero-
tisk eller erotisk farvet dragning, der hos bonden er naiv ubevidst,
hos hovedpersonerne poetisk og hos digtere og dronninger dndelig
moralsk. I begzeret efter én kvinde ligger beskyttelsen mod og tilgi-
velsen for det tvangsmaessige regelbrud, som er dette digts opfat-
telse af det deemoniske. Det er vaerd at leegge meerke til, at det
deemoniske i Hjortens Flugt karakteriseres ved sin tvangsmaessige
karakter, der- imod ikke som hos Freud (og i dette d&rhundredes lit-
teratur i det hele taget) som fordrejede eller ubevidste driftsensker.
Madske kommer vi digtet neermere ved at kalde det synd eller mdske
allerbedst arvesynd. Denne lyriske og idylliske tekst er pdfaldende
ved at udvikle et ganske keligt menneskesyn i hvert fald for man-
dens vedkommende, men denne synsmade fores dog ikke igennem.

P4 en ganske overraskende mdde er der i Hjortens Flugt ogsa
plads til en mand, som organiserer sit liv, s& den mandlige seksuali-
tets tvetydighed ikke ses som syndefuld eller samfundsnedbrydende.
Jeg teenker pd eposets digter. I sangeren Folmer dremmer digtet om
at kunne undslippe den byrde, det er at leve i samfund. Sddan som
jeg har defineret samfund som skabt af regler, der star i konflikt
med driftsmenstret, ma det fore mig til at se Folmer som en person,
der lever sin drift ud uden restriktioner. Naturligvis m& en sddan
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drem hos Christian Winther have en veerdig form. Det far den ved,
at Folmers keerlighedsliv splittes op i to. P4 den ene side er han min-
nesangeren, sveermeren, der stdr i en cicisbeo-forhold til dronning-
en “... Dronningen hun er dejlig/ Som Eva i Paradis!”, og pd den an-
den side har han et forhold, til pigen Inger. Inger “tidt mig aabned
for” sin der. Sdledes slutter da Hjortens Flugt med, at den smuk-
keste af kvinderne og den mest modne, den mest skalmske af pi-
gerne og den kaekkeste, og endelig Winthers identifikationsfigur den
muntreste og den friskeste udger en dndelig-kedelig-erotisk
trekant.

Jeg vil ganske kort opholde mig ved det biografiske stof ved at
konstatere, at dette digt tolker sin samtids dannelseskultur, da den
naermer sig sin undergang, og at Winther tydeligvis traekker pa egne
erfaringer. Rhitra og Gulitza er vel en variation over hans mode
med Ida og Julie Werliin, og i drevis havde han indtaget minnesang-
erens og cicisbeoens rolle. Cicisbeismen har jeg behandlet i en artikel
om Sibbern i Festskrift til Johan Fjord Jensen.

Hertil kommer at Hjortens Flugt er et overmdde dejligt digt, men
et meget vanskeligt digt. Det vil forstds pd sine egne vilkdr, derfor
ma vi begynde med at se pd nogle af vores.

5

Nér man kommer til Winthers lyrik fra den moderne lyrik eller blot
fra den moderne verden, oplever man den som uinteressant, man-
gelfuld eller mdske endda banal. Den mangler kompleksitet. Jeg tror
imidlertid denne mangel er af en art, der skyldes en sarlig udvikling
i den moderne lyrik. Jeg vil blot antyde denne problemstilling ved at
reformulere nogle af Walter Benjamins synspunkter i hans analyse
af Baudelaires lyrik.

Ud fra en analyse af industrialiseringen og storbylivet konstaterer
Benjamin, at intellektet og erindringen er kommet i modsaetning til
hinanden. Det er blevet intellektets opgave at beskytte mod de sta-
dige, voldsomme chock; en opgave, der er vigtigere end at dbne for
den sansemessige pdvirkning. Intellektet foregriber, hvad der
mdtte komme af chok. Folelsesmaessige pdvirkninger administreres
ved intellektuel foregribelse. I duellen mellem sansefornemmelsen
(der tilhorer overraskelsens kategori) og intellektets afvaergning
bliver den moderne bevidsthed til, idet de umiddelbare oplevelser
(overraskelser) mindskes og beredskabet oges. Oplevelser kon-
strueres, ofte endda som bevidst proces, idet chokket pareres; de
bliver til i brudfladen mellem et anmassende materiale og kontrol-

- forsoget. Karakteristisk for denne digtning er dens overrumplende
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karakter, dens brudflader, dens svingninger mellem den hejeste be-
vidsthed og sammenbruddet af kontrol. Bevidstheden gor
haendelsen til erfaring i det skrig, som er kunstveerket. Spleen, lede,
blaserthed udtrykker alarmberedskabet over for pludselige
heendelser. Enhver varm impuls underleegges den intellektuelle
analyse og kalkulation pa forhand, hvor det er muligt.

Leesning af moderne lyrik er derfor forbundet med besveer, ja ui-
gennemtraengeligheden kan vare en central vaerdi ved det
aestetiske kunstveerk, som flere kritikere har heevdet, fordi besvaeret
varger mod afveergningen.

Set gennem modernitetens filter af forventning til kunstvaerket er
Winther ubetvivleligt naiv, og hvis intellektualitet og refleksion er et
kvalitetskriterium, endog banal. Men netop dette filter m& man
soge at skaffe sig af med, hvis man vil leese ham.

Winthers sterste aktiv er hans felsomhed, ikke overfelsomhed eller
sensibilitet. Det er ganske vanskeligt at praecisere, hvori denne
folsomhed bestdr, men tentativt kunne man mdske definere
folsomhed som opmzrksomhed forbundet med dbenhed. At lzese
Winther kraever derfor, at man mgjsommeligt szetter sig i stand til
at leese hans digt ganske fromt. For mange vil det utvivlsomt vaere
en ny fornemmelse. Et seerligt udtryk giver denne “umiddelbarhed”
sig i digtets form, hvis underligste egenskab er dets leesbarhed (for
de rytmiske kvaliteter henviser jeg til Brandes’ analyse). Hjortens
Flugt er et af de hurtigste digte at leese, jeg kender. Man kan pé et
par timer leese de over 900 niebelungenstrofer, hvad der i sig selv
kan veere en frustration for en moderne lyrikleeser. Men digtet kan
ogsa leses kontemplativt, idet man lader dets formuleringer
treenge ind og uddyber dem med sin sanselige forestillingsevne.

Hen mod slutningen af sin analyse af Baudelaire citerer Benjamin
et vers fra Baudelaires digt Le goiit du neant fra Les Fleurs du mal,
der udkom to &r efter Hjortens Flugt i 1857:

Le printemps adorable a perdu son odeur!

og giver det en kommentar med pa vejen, der understreger, at tabet
i digtet optreeder i et spleen-digt og altsd er forbundet med
afvergemekanismerne, og at adgangen til erindringen er lukket.
Fortiden er for altid forduftet og lader sig ikke fremkalde bevidst.
Tanken kan sgge duften i den fjerne fortid i en uendelig gentagelse,
og dog vil duften aldrig lade sig kalde frem. Erindringen bringer
ingen trost, “Fiir den, der keine Erfahrung mehr machen kann, gibt
es keiner Trost”, siger Benjamin, og netop lugtesansen er den
steerkeste af sanserne. Den kraver neerhed, og udgar fra de dele af
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kroppen, som tydeligst minder os om vores dyriskhed.

Lad mig blot kontrapunktisk, for ikke at udvide artiklen til en an-
tologi af passages aimables, citere et par strofer af Hjortens Flugt.
Det drejer sig om junker Strange og jomfru Ellens sang, som de an-
vender til at finde hinanden om natten. Den kaldes “Tegnet” og
“Elskovs Lesen” . Dels betyder sangen noget og dels er den ord, der -
giver adgang til noget, som ikke alle har ret til.

“Hvor tindrer nu min Stjerne?
Huor dplger sig min Skat?
Dig spger i det Fjerne

Min Sjel ved Dag og Nat.
Dig lokker nu min Stemme;
Jeg veed, Du kommer jo,

Thi aldrig kan Du glemme,
Du skjenked mig din Tro!”

“Hver Nat er jo vor Sommer,
Dens Blomster ere vi;

Naar Dagen den kommer,

Er vor Sommer forbi.

O! yndigste Kjerminde!

o! Elskovsrose rod!

I Mulm jeg kan Dig finde,
For din Duft er sterk og spd!”

Tilnaermelse til kvinden sker i tre niveauer. Ferst beskrives hun som
idealitet, hvor stjernens uopndelighed forbindes med dens lys i
morket og dens ubererthed af den erotiske varme; hun er ren
straeben. Derefter fremstilles hun i blomstermetaforer, hvoraf rosen
som den sidste forbinder vaekst med det erotiske og tolker dannelse
som forbundet med udfoldelse p4 erotisk substrat. Endelig kan dig-
tet, efter at have udfoldet det erotiskes eksistensbetingelse i roman-
tikken, formulere sin uhert, dristige erotiske passage

I Mulm jeg kan Dig finde,
For din Duft er sterk og sod!

Naturligvis er det erotiske mildnet ved forbindelse til rosemetafor-
en, men samtidig undergraves denne modifikation ved, at det ly-
riske jeg ekspliciteres med anvendelsen af pronomen, og ved det ak-
tive “kan ... finde”, der bryder den botaniske vegeteren. Vi ser altsa
faktisk en mand, der finder frem til sin elskede ved hjeelp af den mest
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chtoniske og kropslige sans. Netop i den romantiske litteratur er den
elskedes lugt ikke parfumeret. Det er den oprindelige, umiddelbare
natur, der sldr igennem: han lugter hendes kon. Genialt og med en
sikker afgreensning til det pornografiske, idet den personlige tiltale
fremstiller den elskede kvinde som en frit veelgende personlighed,
hvis krop sgger det samme mdl som det lyriske jeg.

Hvilken afgrund til Baudelaire! Modernitetens afgrund. Hos
Winther ren fremadvendthed og direkte felsomhed; hos Baudelaire
intellektualitet og vurdering. Hos Winther den kropsnzreste san-
sesfulde fylde; hos Baudelaire den fra tomheden udgdende uopfyl-
delige leengsel.

Denne direkte, ublokerede felsomhed er der betalt en ganske hgj
pris for. Dens forudseetning er en fromhed (hengivelse i det upro-
blematisk gode) og enfoldighed (afstdelse af den kritiske bevidst-
hed), hvis mytiske grundlag i det erotiske, jeg tidligere har segt at
tolke. For leeseren, der kommer til Hjortens Flugt, er det derfor
nedvendigt at bringe sig i en tilstand, hvor fromhedens og enfol-
dighedens felelser stiller sig i leesningens tjeneste. Felelser som be-
gejstring, udelt gleede og udelt gru kreeves af digtet. Det er let at
konstatere, at det har veeret for store krav at stille til iseer det ty-
vende drhundredes leesere. Digtet kunne endnu aftvinge Brandes
respekt og beundring, men ikke en omfattende tolkning, og bortset
fra Oluf Friis’ trofaste keerlighed er digtet ikke blevet modtaget i
dette drhundrede.

Dette haenger utvivlsomt ogsd sammen med Winthers
forkeerlighed for det deempede i Hjortens Flugt. Daempningen
skyldes, at det sanseligt poetiske ses under idealitetens aspekt, hvad
der allerede turde veere fremgdet af flere passager i det foregdende.
I den forstand er Winthers digt et &ndfuldt digt. Selv hvor digtet er
mest erotisk (som ovenfor) konstaterer man deempningen: mdske
ordene mulm og sgd, men ihvertfald ordet duft; som vi har set i et
spil med modgédende steerk og sed direkthed. Isvrigt er
deempningen ikke kun karakteristisk for Hjortens Flugt, men for
Winthers forfatterskab og store dele af dansk romantik, ja mdske
neglen til dansk romantiks saeregenhed, som Erik Lunding for nu
allerede leenge siden har foresldet.

Et seerligt smukt eksempel pd Winthers kunstneriske valg af det
deempede giver en sammenligning af en optegnelse i Winthers stu-
diebog med anvendelsen af optegnelsen i Hjortens Flugt. I Studie-
bogen har Winther noteret “Den natlige Ildebrand saae ud som et
Guldsmykke paa en Negerindes Barm”. I Hjortens Flugt anvendes
notatet pa felgende made:



Om udvekslingen af kvinder... 85

Og trindtom Natten laae,
Som en kulsort Morinde
Med Glimmersmykke paa.

Det er Oluf Friis, der bringer citaterne omend i en anden sam-
menhzeng; hertil fojer han yderligere en strofe fra et af Winthers
breve, der omhandler hans arbejdsmetode:

Jeg sang, tor jeg vel mene,
Som Fuglen paa Quist,
Om ikke just saa lifligt,
Dog ligesaa ubevidst/

Hvad der i sig selv er en herlig understregning.

Daempningen er en tendens pé alle niveauer i det store epos. Vi
har fulgt den i det mytiske og i persontegningen, hvor bruddet i Rhi-
tra-figuren udtrykker vilje til konfliktdeempning, og vi har set den i
stilen. Selve digtets hovedsymbol udtrykker vilje til forsoning. Men
lad den skamredne hjort finde hvile, og lad os blot konstatere, at
dette praegtige dyr baerer et kors om halsen.

Mest markant udtrykker deempningen sig i tendensen til, at de en-
kelte sange udvikler sig til idyller. Jeg har i indledningen givet et ek-
sempel pd den wintherskeidyl, hvor det kulturskabte uproblematisk
fojes ind i naturen. Endnu oftere er Winthers varemaerke som idyl-
liker, at han forsoner mennesket med den indre natur; ja det er hele
digtets overordnede tema. Et udmerket eksempel kunne vaere
scenerierne i mellen. Her er vi i humlehesten:

I Qwverstestuen

Hele Hosten blev slangt;

I Midten blev paa Traestagen
Tranlampen heengt;

Da blev det muntre Arbeid
Dem til en lille Fest;

Hid kom der, for at hjelpe,
Heel mangen venlig Gjest.

Den wintherske idyl kan ogsa vere af erotisk tilsnit. Det felles er,
at det onde ikke er til stede. I idyllen er der sammenfald mellem
driftsmenstrets krav og samfundsdannelsens krav. Det, der kaldes
ondt, er den del af det driftsmaessige menster, der strider mod de
forbud, samfundsdannelsen kraever. I idyllerne vendes ryggen til
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konflikter, der udspringer af samfundsdannelse.

I Winthers idyller er det overskydende erotik, dels som
uzegteskabelige forhold dels som sanseligt, ikke-bedndet begeer.
Idyllen behandler hos ham typisk arbejdet som en fest — som vist
ovenfor —, lyst i segteskabet, ét enligt hus i skovkanten eller — som
det indledende eksempel — en plovmand, der folger plovfuren. I det
hele bidrager idyllen veesentlig ikke blot til digtets tematik, men
ogsa til digtets form. Den udvikles i spaendingen mellem eposets vil-
je til at udtrykke driftsmenstret, som det er udformet og fortolket,
og idyllens vilje til at hylde den samfundsmaessige tilstand.

6

Mens opfattelsen af Winthers forfatterskab allerede fra Brandes,
altsd kort for Winthers ded, har veeret usikker og ubeslutsom, var
hans samtidige ikke i tvivl. For romantikerne var og blev han erotisk
digter og ikke naturlyriker. Méske har hans forelskelse i Julie Wer-
liin veeret med til at holde dem pd sporet. Forst i 1843 blev Julie Wer-
liin separeret og ferst i 1848 blev hun gift med Christian Winther.
Samtiden har sdledes haft rig lejlighed (ud over digtningen) til at
overveje Winther som erotisk digter; og enhver lejlighed blev benyt-
tet; méske netop derfor har de forstdet ham bedst.

Samme &r som Julie Werliin blev separeret, udkom Fire Nouveller.
Georg Carstensens Ny Portefeuille rdder lzeserne til kun at leese den
mest idylliske af novellerne, da man ellers vil f& sveert ved at over-
vinde den uhyggestemning, man henszettes i. Rasmus Schmidt Jour-
nal for Literatur og Kunst mener, at Winther forst i disse noveller
har ndet det mal af immoralitet og unaturlighed, der karakteriserer
den franske novelle; han beklager, at Winther blot leverer
“Karikaturtegninger”, “heeslige og smudsige Billeder” og
“Situationer, der tvinge os til med afsky at vende @jet bort”; novel-
len Skriftestolen er “en ligefrem Opposition mod den herskende
sedelige Verdensorden og er allerede af denne Grund fuldkommen
upoetisk og forkastelig”. Fedrelandet fremforer den samme kritik.
P. L. Moller finder i Kritiske Skizzer Winthers arbejder beun-
dringsveerdige, idet de beskriver “Hvad Kval der kan ruge mellem
Kvinde og Mand”.

Hijortens Flugt blev derimod gjeblikkelig modtaget med jubel af
aviserne og publikum og ferst efterhdnden viste der sig en vis mod-
vilje. I Kjebenhavnsposten 1856, nr. 19, fremhaever A. B. Thorsen
bdde det landlige, idylliske i situationerne og digtets gledende,
sanselige og merke fantasi; han rejser spergsmaélet, om det roman-
tisk-deemoniske og nzesten alt for gledende ikke stdr i modseetning
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til det historisk virkelige og det idylliske, hvormed en klassisk dis-
kussion dbnes. I Nord og Syd leegger M. Goldschmidt veegt pd de
mange forskellige keerlighedsrelationer; hvoraf han finder den
sanselige vaegtigst og fyldigst beskrevet; derudover peger han pa
Rhitra-figurens svaghed, men ogsd pd dens forbindelse med den he-
denske kult i Venden som neglen til deemonien. Det er blot to blandt
mange anmeldelser, og hertil kommer breve og hyldestdigte af mere
privat karakter.

Selv de negative reaktioner heefter sig dog klart, ja maske klarest,
ved digtets egentlige tema. Sdledes skriver Carl Bernhard til Caro-
line Jessen: “der er for mig for megen letfeerdig og blaseret
Kjaerlighed i den, det kalder jeg ikke ungdommelig Friskhed, som
Folk skrige paa, men foreeldet Affaeldighed, som har slaaet sig paa
Hjernen og yttrer sig i udskeiende Phantasie. Men, da alle Andre ere
af en anden Mening, giver jeg mig”.

B.S. Ingemann, der ikke kan dgje bogen, forer delvis dobbelt bog-
holderi. Til den sarte H. C. Andersen, som i et digt i Faedrelandet
kalder digtet for udedeligt, skriver Ingemann: “Hjortens Flugt farer
let og yndigt forbi Sjeelen, om den endog ikke efterlader noget
steerkt Spor.” Til sin ven Theodor Schorn skriver Ingemann:
“Naturbeskrivelserne ere serdeles yndige. Skjaldens raae
Libertinage synes dog ikke forneden”.

Jeg vil sammenfatte gennemgangen af modtagelsen af Hjortens
Flugt med at konstatere, at dette digt aldrig har fiet sd god en kritik
i alle dette ords betydninger, som det fik af den umiddelbare samtid.
Dets placering som den klassiske afslutning pa en stor periode blev
ogsd dets skaebne, da der samtidig i Europa og et par drtier efter i
Danmark indtrddte dybtgdende sendringer i den lyriske digtning.
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