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Feminismer och
feminissanser

Britt-Ingrid Persson (BIP), Barbro Bdckstrom och
1970-talet i feministisk konsthistorieskrivning

Det feministiska 1970-talets konsthistoria 4r i en svensk kontext fortfarande ett rela-
tivt outforskat falt. De tva senaste decenniernas forskning har frimst intresserat sig
for ett antal kvinnoorganiserade grupputstéallningar med explicit feministisk agenda
och/eller feministiskt priglade arbetsmetoder, vilket gett upphov till ett timligen
samstdmmigt narrativ. Med utgéngpunkt i utstdllningarna tecknas en bild av det
feministiska 1970-talet som lyfter fram hur konstnirer som var kvinnor valde att
medvetet representera sina egna erfarenheter, utmana stereotypa eller sexualiserade
skildringar av kvinnokroppen, ifragasétta konshierarkier och anvénda konstnarliga
metoder i arbetet for politisk férdndring. Feministiskt engagemang bidrog ocksa till
konstnarlig fornyelse. Material och tekniker som traditionellt férknippats med kvin-
nor, och som ofta nedvérderats eller diskvalificerats som konst, anvéndes avsiktligt
i syfte att lyfta fram kvinnors kreativitet och synliggora de estetiska gransdragning-
ar som bade historiskt och i samtiden uteslutit kvinnors konstnarliga praktiker fran
konstfaltet och etablerat konsten som en manlig arena. I strdvan efter att destabilisera
myten om det manliga konstnarsgeniet och med en 6nskan att om astadkomma nya
icke-hierarkiska strukturer i konstvirlden valdes ofta kollektiva arbetsmetoder, da
kvinnliga konstnérer pa eget initiativ arrangerade gemensamma grupputstillningar.
Kollektivet var inte bara en stédjande och solidarisk gemenskap (ett systerskap) utan
ocks& en politisk kraft (Eriksson; Werkmaster; Boéthius; Ohrner; Zetterman).

Kollektiva praktiker och grupputstallningar initierade av kvinnliga konstnérer spe-
lade en oomtvistlig roll som feministiska interventioner i 1970-talets sévél svenska som
internationella konstliv och de kvinnliga konstnérernas kollektiva kamp har beskrivits
som “the distinctive legacy of feminist art in the 1970s” (Deepwell och Jakubowska,
14). Det rader heller ingen tvekan om att representationer av kvinnors verklighet,
vardagsliv och forkroppsligade erfarenheter var ett dominerande inslag i decenniets
feministiska konstproduktion. Snarlika iakttagelser &r vilbekanta frén internationella
publikationer, 4ven om det ocksd ofta podngteras att konsten var mer mangfacetterad
an vad de upprepade troperna ger sken av (se t.ex. Reckitt; Mark; Chadwick).
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I fokus for den har artikeln stér tvd skulptorer vars konstnérliga produktion
séllan har inkluderats i berattelsen om 1970-talets feministiska konst: Britt-Ingrid
Persson (f. 1938), oftast kallad BIP, och Barbro Backstrom (1939-1990). Bada
konstnérerna var vél etablerade i 1970-talets svenska konstliv, men endast i begrédn-
sad utstrdckning involverade i de feministiska grupputstéllningarnas kollektiva
manifestationer. Det som mojligen skulle kunna sigas forena BIP:s och Backstroms
konstnérliga produktion under perioden ar att de ofta utforskade kroppsliga frag-
ment (huvuden, torsor), vilket delvis relaterar till samtida feministiska fradgor om
kropp och representation d&ven om konstverken knappast kan karaktériseras som
beskrivningar av kvinnors erfarenheter. Deras skulpturer beror séllan explicit femi-
nistiska teman och saknar ofta det uttalat politiska bildsprak som préglar bilden av
1970-talets feministiska konst. Att BIP:s och Backstroms konstnérskap i denna ar-
tikel likvél relateras till det feministiska 1970-talet motiveras av att deras verk dels
berikar det etablerade narrativet, dels moéjliggor en diskussion om konsthistorie-
skrivningens tidsméssiga kategoriseringar.

Det ska inledningsvis papekas att begreppet “feministisk konst” i det foljande
anvands i betydelsen konstverk med formaga att generera feministiskt verksamma
effekter. Konstens feministiska kapacitet ar alltsd inte synonym med konstnérens
(politiska) intentioner eller verkets explicita innehall. Termen feministisk konst kan
heller inte reduceras till ett stilbegrepp eller ytterligare en ism pé en konsthistorisk
tidslinje. Dess subversiva kraft utgors tvartom av en méangfald av feminismer (i
plural) som inte later sig inordnas i den kanoniska konsthistorieskrivningens tax-
onomier (Andersson et al., 9f.; Phelan, 15-20; Butler, C., 14f.; Sjoholm Skrubbe,
87-89). Synsittet ligger ndra konstnéren Mary Kellys begrepp “art informed by
feminism” (Kolbowski et al., 50-52), liksom konsthistorikern Francesco Ventrel-
las forslag att fokusera pa “art as a feminist practice” (Ventrella, 210). Genom att
pa detta sétt betrakta feminismen i “feministisk konst” som en latens i konstverket
skapas forutsattningar for beréttelser som inte 1aser fast konstens verkningskraft
inom fixerade tidsramar.

Den feministiska filosofen Elizabeth Grosz har havdat att det vasterldndska tén-
kandets linjara uppdelning av tiden reducerar kvalitativa skillnader i det forflutna
till kvantitativa enheter (Grosz, 17f.). Genusvetaren Clare Hemmings har utifrdn
liknande tankegéngar visat hur vedertagna beréttelser om vésterlandsk feminism
baseras pa ett linjéart temporalitetsbegrepp som tenderar att homogenisera kom-
plexa sammanhang och datera teoretiska positioner: 1970-talet betraktas som
essentialismens artionde vilket avléstes av teorier om genus som social konstruktion
vilka i sin tur ersattes av 1990-talets queerteorier som senare fatt trida tillbaka till
formén for feministisk nymaterialism. Hemmings konstaterar att dessa decennie-
fixerade framstéllningar omvéxlande kretsar kring feministiska “framsteg”, “forlu-
ster” och “aterkomster” (Hemmings 2011, se sarskilt introduktionen och kap. 1-3).

En liknande narrativ struktur praglar &ven feministisk konsthistorieskrivning,
vilket bland annat framgar av att det hittills kanske mest ambititsa 6versiktsverket
over (huvudsakligen brittisk och amerikansk) feministisk konst hade det uttalade
syftet att “identify struggles and differences between artists of different genera-
tions”. Har havdades ocksé att 1970-talets feministiska konst fatt en “revival” under



1990-talet (Reckitt, 11), en aterkomst som logiskt forutsatter att den dessforinnan
upphort att existera.” Med st6d i Hemmings teorier har Francesco Ventrella papekat
att berattelser om feministiska renédssanser, feminissanser, har en benédgenhet att
konstituera den feministiska konsten som ett historiskt passerat moment, “a docu-
ment of the past, rather than a proposition for the present” (Ventrella, 208).2 En ef-
fekt av historieskrivningens linjira grundstruktur tycks allts vara att “Den tvingar
oss [...] att bortse frdn samtidigheten hos det icke-samtida” (Assmann, 74; jfr dven
Lindén, 303).

Nar jag i det foljande diskuterar ett antal av BIP:s och Backstroms skulpturer
fran 1970-talet &r det med utgangspunkt i ett temporalt perspektiv som tar fasta
pa verkens immanenta anakronism, ndrmare bestimt det faktum att de bade ar hi-
storiska dokument frén ett oaterkalleligt (ndra) forflutet och estetiska objekt som
vi bara kan erfara, forstd och beréras av i samtiden. Det ska har understrykas att
de feministiska teorier som aktualiseras i analyserna inte utgor tolkningsredskap i
konventionell mening. De teoretiska utsagorna fungerar snarare som de konstnér-
liga framstéllningarnas diskursiva “systrar”, ett konstruerat epistemiskt sldktskap
(jfr Meskimmon 2020, 90) baserat pa patagliga samstimmigheter som syftar till att
tydliggora skulpturernas tidséverskridande feministiska potential.

Undersokningen dr metodologiskt inspirerad av Marsha Meskimmons modell for
att skriva transtemporala och “pluriversala” berattelser med konst. Meskimmon bet-
onar betydelsen av att erkédnna konsten som en aktiv part i analytiska och narrativa
processer i stillet for att (enbart) behandla den som ett analysobjekt eller reducera
den till en illustration av teoretiska resonemang (Meskimmon 2003, 6; 2020, 9f.;
2023, 9). Konsten betraktas med andra ord som en kunskapspraktik med forma-
ga att “connect disparate spaces and times through critical and creative forms of
analogy and affinity” (Meskimmon 2020, 77). Det faktum att BIP:s och Béackstroms
verk skapar dissonans i vedertagna narrativ om 1970-talets feministiska konst och
att de bildar lankar till sentida och nutida feministiska diskurser har pa ett konkret
sétt frambringat den f6ljande diskussionen. Teorierna har inte pd forhand valts for
att belysa konsten ur skilda perspektiv, konsten har fatt visa vagen till teorierna och
darmed mojliggjort resonemangen om ett diversifierat forflutet och transtemporala
feminismer.

Feministisk realism

Under FN:s internationella kvinnoar 1975 visades grupputstéllningen Kvinnfolk i
olika versioner pa Kulturhuset i Stockholm och pd Malmé Konsthall. Syftet var att
skildra verkligheten ur ett kvinnoperspektiv och att informera om kvinnors situa-
tion historiskt och i samtiden. Den version som visades i Malmo hade ett storre fo-
kus pé konst, da den inkluderade en sektion kallad “Konst av kvinnor om kvinnor”,
till vilken ett trettiotal konstnérer “som alla i sina bilder i ndgon form, direkt eller
indirekt, tar upp kvinnans sociala situation” hade bjudits in (Stensman, 2).3
Kvinnfolk ar en av de kvinnoorganiserade grupputstillningar som har pekats ut
som centrala for den feministiska konstens 1970-tal i Sverige. Forutom Kvinnfolk ar
det ytterligare fyra utstéllningar som oftast har lyfts fram: Livegen — EGET LIV som

HddN¥YAS WTOHOrS VOISSHTC

dASNVSSININTIA HDO YHNWSININWHA

55



A4DVSSVd

c6

¥zoc ¥HLNIA |

56

dgde rum pé Galleri Maneten i Goteborg 1973 (se Boéthius),* Verkligheten sdtter
spdr som visades pa Rohsska museet i Goteborg 1975, pa Kulturhuset i Stockholm
1976 och dérefter i urval pa olika arbetsplatser i landet (Verkligheten sdtter spar;
Zetterman, 292),5 Modersmyt, moderskap, mdnskoskap som visades pa Goteborgs
Konsthall 1979 och dérefter gick pa turné till Alingsds, Umeda och Luled (Mod-
ersmyt; Zetterman, 295),° samt slutligen Vi arbetar for livet som 1980 visades pa Lil-
jevalchs konsthall i Stockholm (Vi arbetar for livet) och som har karaktariserats som
“the great summary of the achievements of feminist statements within the [1970s]”
(Ohrner, 63).7

Aven om inte alla deltagande konstnérer var politiskt aktiva inom kvinnorérelsen,
prioriterade “kvinnofragor” i konstnarskapet eller identifierade sig som feminister,
utgjorde de ovan ndmnda utstdllningarna otvetydigt feministiska manifestationer.
Det kollektiva arbetsséttet, den strategiska separatismen, ifrdgasattandet av konven-
tionella gréanser mellan konst och andra former av visuell kultur samt ett konsekvent
fokus pa kvinnors verklighet, liksom kopplingen till den radikala vénstern och de glo-
bala freds- och miljoérérelserna, speglade i hog grad de samtida feministiska fragor
som aterfanns ocksé inom den bredare kvinnororelsen.

Har finns anledning att kort reflektera 6ver de mojliga konsekvenserna av att
just utstéllningar spelar en central roll i beréttelsen om den feministiska konst-
scenen pa 1970-talet. En utstillning &r (oftast) avgrédnsad i tid och rum, den dger
rum pé en viss plats vid en viss tidpunkt. En historieskrivning som kretsar kring en
sekvens av sddana atskilda tilldragelser frambringar vad som skulle kunna kallas
en episodisk temporalitet. Om det feministiska 1970-talet framst presenteras som
en serie politiskt radikala manifestationer med ett tydligt start- och slutdatum, kon-
strueras en irreversibel hiandelsekedja som “tvingar oss att betona férandring, ut-
veckling och ersittning” (Assmann, 74). Sddana linjdra narrativ har en benégenhet
att forneka konstens inneboende anakronism, dess status som bade historisk lamn-
ing och nérvaro i samtiden, och darmed forsvéra alla ansatser att ta tillvara dess
kapacitet att varaktigt generera feministiska effekter.

Béde BIP och Barbro Backstrém deltog i den version av Kvinnfolk som visades i
Malmoé 1975, men det var den enda géngen som deras verk visades inom ramen for
en feministiskt orienterad, kvinnoorganiserad utstéllning pd 1970-talet.® Béck-
strom visade ett antal teckningar och jarnduksskulpturen Hédnder. Motivet férekom
dven i den av hennes teckningar, utford 1973, som reproducerades i utstdllnings-
katalogen (fig. 1). Den forestéller atta hiander som stridcker sig mot varandra. De
aterges mot en oartikulerad bakgrund, ndgra av dem tycks greppa om néagon eller
nagot som konstnéren valt att inte aterge. Teckningen ar typisk for Backstroms satt
att skildra fragment av ménniskokroppen, ofta handerna eller torson. Senare i en
annan kontext beskrev hon hander som moter varandra som “ett uttryck for ménsk-
lig varme, generositet, solidaritet” (Backstrom, 32). Inom ramen foér Kvinnfolk gav
motivet sannolikt upphov till mer specifika konnotationer och kunde tolkas som en
bild av systerskapets solidaritet.



Fig. 1. Barbro Backstrom, Hdnder, 1973. Rodkrita, 90 x 90 cm. Ur Kvinnfolk, 1975. © Barbro Bickstrém /

Bildupphovsritt 2024.

BIP deltog med skulpturgruppen Embryo till en ny jord — frigér din kraft — bearbe-
ta fangkulan — samarbeta — kvinna — mdnniska, utford i stengodslera och jarn 1974
(fig. 2). Hon bidrog aven till utstéllningskatalogen med en essi dér hon relaterade
skulpturgruppen till diskussioner om kvinnans “egna situationer och erfarenheter”
som “ett viktigt problem att visa fram och behandla” i konsten (Persson, 68). Till
stor del handlade texten dock om det konstnérliga valet att arbeta med skulptur-
grupper for att ge skepnad at komplicerade processer och den uttryckte konst-
ndrens 6nskan att utveckla ett bildspréak for att dskadliggora aspekter av livet som
det etablerade tal- och skriftspréket inte hade ord eller begrepp for. Embryo till en ny
jord... bestod av fyra separata delar.® Tva stérre huvuden stod vinda mot varandra,
det ena forsett med en hand som héller i ett embryoformat jordklot, det andra med
en fot i boja och ett kvinnobrost i ansiktet. Mellan de stérre huvudena placerades
en skulptur bestdende av sju smé lergodsfigurer som gemensamt férsoker rubba en
overdimensionerad fangkula i jirn samt tvd mindre huvuden ur vilka en man och
en kvinna frigor sig. BIP menade att: “Konsrollerna ar produkter av samhéllsvarder-
ingar och figurerna 19sgor sig ur det gamla sammanhanget” (Persson, 68). Utan att
explicit redogora for kvinnors verklighet gav verket uttryck for sdvil erfarenheten
av att vara fjattrad av sociala konsnormer som en strédvan efter emancipatorisk
fordandring.
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Fig. 2. BIP, Embryo till en ny jord - frigor din kraft — bearbeta fangkulan — samarbeta — kvinna — mdnniska,

1974. Stengodslera och jarn. Ur Kvinnfolk, 1975. © Britt-Ingrid Persson / Bildupphovsratt 2024.

De feministiska konsthistorikerna Anna Lena Lindberg och Barbro Werkmaster
introducerade i en artikel i Kvinnovetenskaplig Tidskrift 1981 begreppet “feminis-
tisk realism” for att beskriva de konstnérliga “uttryck for kvinnors nya medveten-
het och behov av att formulera verkligheten utifrdn sig sjélva” som parallellt med
den politiska kvinnororelsen vaxte fram under 1970-talet och som kom till uttryck
i de ovan ndmnda grupputstillningarna (Lindberg och Werkméster, 39). Har ska
poangteras att den feministiska realismen inte utgjorde en stilistisk term som syf-
tade till att definiera ett specifikt kvinnligt bildsprak, vilket forfattarna uttryckligen
tog avstdnd fran (Lindberg och Werkmister, 39). Daremot &r det tydligt att den
feministiska realismen i hog grad fungerade som det Francesco Ventrella bendmner
en utstallnings syntax (Ventrella, 213). Den utgjorde med andra ord en réd trad
som konstruerade en sammanhallen kontext, men tenderade samtidigt att tona ned
det sérpriglade i enskilda verk och bortse fran skillnaderna mellan de verk som bil-
dade utstdllningarnas helhet. Med tiden har den dessutom etablerats som en struk-
turerande grammatik i feministisk konsthistorieskrivning.

Britt-Ingrid Persson (BIP): Att gestalta det som spraket inte formar
att uttala

BIP utbildade sig pé Konstfack i Stockholm 1958-65 och férdjupade sig i bland an-
nat keramik under ett padbyggnadsér 1966. Vid samma tid fick hon tillgéng till den
ateljé pd Kungsholmen i Stockholm dér hon fortfarande ar verksam. Konstnérska-
pet kiannetecknas av ett starkt socialt och politiskt engagemang, vilket oftast tagit
sig uttryck i form av ett utforskande av grundléggande existentiella frigor snarare
an i sakpolitiska teman (Lundahl, Persson, Rasch och Rynell, passim). Redan ti-
digt gestaltade BIP identitetsskapandet som en komplex mellanménsklig process. I
skulpturgruppen Inre och yttre roller (1967) iscensitts det ndrmast som ett repetitivt
rollspel (fig. 3). Flera ansikten i lergods har sammanfogats, ndgra av dem fungerar
som maskliknande holjen som omsluter varandra. Nér gruppen utstilldes var varje
del forsedd med en liten hogtalare ur vilken konstnirens rost hordes. I stengods-
skulpturen Om identiteter (1970) framtrader bildandet av (grupp)identiteter i form



av modellerade och mélade lager av ansikten, titt férbundna med varandra som
om de utgjorde en sammanhingande organism (fig. 4). Ansiktena saknar konven-
tionella konsmarkorer. De utgor separata enheter men dr 4nda bedrégligt lika, som

om de stopts i samma form av sociala normer.

Fig. 3. BIP, del av skulpturgruppen Inre och yttre roller, 1967. Lergods med tennglasyr. Rohsska museet, Gote-
borg, RKM 102-1967. Foto: Kristin Lidell/Rohsska museet. © Britt-Ingrid Persson / Bildupphovsrétt 2024.

Fig. 4. BIP, Om identiteter, 1970.
Stengods, 34,5 x 26 x 30 cm.

Nationalmuseum, Stockholm, NMK

188/1970. © Britt-Ingrid Persson /
Bildupphovsrétt 2024.
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BIP:s skulpturala utforskade av identitetskonstruktioner har inte mycket gemensamt
med den formenta essentialism som sé ofta tillskrivits 1970-talets feminism. De nér-
mast konlosa ansiktsformer som upprepas i Inre och yttre roller, och som via talet i
hogtalarna dven relateras till spréket som normerande diskursivt ramverk, framstéller
snarare de sociala rollerna som performativt konstruerade via “a stylized repetition of
acts” (Butler,J., 179).10midentiteter betonasidentitetsskapandet ddrut6éver som péatag-
ligt situerat genom det satt huvudformerna véxer fram ur sockeln. Deras lokaliserade
forankring markeras ytterligare genom de malade ansiktsprofiler som 16per 6ver saval
sockel som skulptural form. De sammanldnkade huvudena ger konkret uttryck for en
materiellt villkorad, mellanménsklig process, ett blivande som inte bara &r diskursivt
betingad repetition utan snarare “emphatic proximity, intensive interconnectedness”,
med andra ord ett migrerande, fordanderligt subjekt som kontinuerligt omformas av
skilda kontexter och erfarenheter 6ver tid (Braidotti, passim, citat 5).

Inre och yttre roller och Om identiteter bryter mot den feministiska realismens syn-
tax och utmanar de linjiara narrativens generationslogik. De representerar inte speci-
fikt kvinnliga erfarenheter och saknar en explicit politisk agenda. Deras feministiska
verkningskraft ligger i stillet i iscensattningen av ett icke enhetligt subjekt som per-
formativt konstitueras i relationella processer. I och med detta bygger de transtempo-
rala broar till savél Judith Butlers performativitetsteori som Rosi Braidottis nomadi-
ska subjekt, det vill sdga feministiska tankegangar fran senare tid som oftast stalls i
kontrast mot savél 1970-talets som 1980-talets feminismer (jfr Hemmings, 5-7).

Flera av BIP:s skulpturer frdn 1970-talets forsta hélft forestéller mannisko-
huvuden vars uttryckslosa ansikten tycks sakna individualitet. Sinnesorganen
saknas helt eller delvis och verkar ha blivit brutalt avldgsnade. Dar vi hade forvén-
tat oss att se 6gon, ndsa, mun och 6ron visar ndgra av skulpturerna i stallet tecken
pa att ha skurits upp och sytts ihop igen och méanniskan forefaller ibland ha férlorat
sin formaga att sinnligt erfara varlden. Utan tydliga ansiktsdrag framstar de som
provdockor eller hybridvarelser. Stengodsskulpturen Miljoéarv (1973) utgors av ett
ansiktslost manniskohuvud vars dominerande drag ar en pistol som har forcerats in
i ansiktet och fasts med stora stygn (fig. 5). Pistolkolven ersétter ndsan och den ova-
la varbygeln pdminner om en tom 6gonhéla. Huvudets breda kékparti fungerar som
en diskret maskulinitetsmarkor som tillsammans med vapnets dédssymbolik och
titelns referenser till ménniskan som en produkt av arv och miljé utgor en kritisk
bild av en férédande och vdldsam (manlig) maktutévning.

Pistoler forekommer i flera verk som ett tecken for olika former av vald,
manipulation och maktmissbruk. I Vi som dlskar varandra — en samhdllssituation (ca
1970-74) utgor de ett destruktivt inslag i ett bedrédgligt mellanménskligt samspel
(fig. 6). Handen som fattar kring det ena huvudet ter sig tillsammans med den sme-
kande tungan som en valvillig omfamning samtidigt som de bada pistolerna med
sina dreglande vargkéftar signalerar ont uppsat. Dubbeltydigheten klargor att
pistolhuvudet i sjdlva verket talar med kluven tunga. Dess motpart saknar 6gon,
nésa och mun. Det &r oklart om denna sensoriska ofullstdndighet &r ofrivillig alien-
ation eller medveten strategi for att fjairma sig frén verkligheten. Oavsett vilket an-
ger titeln att den hatkirlek som har uppenbarligen utspelar sig inte &r ett privat
drama utan en strukturellt betingad dysfunktion.



Fig. 5. BIP, Miljoarv, 1973. Stengods. Malmé Konstmuseum. Foto: Mjellby konstmuseum. © Britt-Ingrid
Persson / Bildupphovsrétt 2024.

Fig. 6. BIP, Vi som dlskar varandra — en samhdllssituation, ca 1970-74. Stengods, 30 x 60 x 50 cm. Vasterbot-

tens museum, objektnr 35238. © Britt-Ingrid Persson / Bildupphovsrétt 2024.
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Med sin kritik av manligt vald och maktutévning (explicit i Miljoarv, implicit i Vi som
dlskar varandra) anknyter skulpturerna till intresset for att representera kvinnors er-
farenheteri 1970-talets feministiska konst. Verkens feministiska potential ligger emel-
lertid lika mycket i dskédliggérandet av den véldsbendgna manligheten som social
konstruktion och dess forodande konsekvenser. Har uppratttas en tidséverskridande
lank till kritiska undersékningar av maskulinitet som bade inom konst och forskning
ofta férknippas med 1980- och 90-talen (se t.ex. Johansson; Ostlind).
Lergodsskulpturen Rehabiliterad (ca 1970-74) visar tecken pa att ha varit bru-
talt tudelad (fig. 7). Ett snitt som I6per runt hela huvudet har tracklats samman med
grov trad. Mellan stygnen tringer de icke-ménskliga inre organen ut, en kasserad
medicinflaska och de stympade delarna av vad som en gang var en katt. Manniskan
framstalls har som en hybridvarelse som till lika delar praglas av djuriska drifter och
medicinisk vetenskap. Genom det sétt skulpturen &skadliggor ett 6verskridande av
konventionella gransdragningar mellan méanniska, djur och teknologi f6r den tan-
karna till Donna Haraways feministiska cyborg, en metaforisk figur som bestrider de
bindra tankesatt som har praglat vasterlandska (kons)ideologier (Haraway 1991).

Fig. 7. BIP, Rehabiliterad, ca 1970-74. Oglaserat lergods, 24 x 30 x 27 cm. Lansmuseet Gavleborg,
XLM.17984. © Britt-Ingrid Persson / Bildupphovsrétt 2024.



Rehabiliterad har betraktats som en kritiskt ironisk kommentar till 1970-talets psy-
kiatriska vard.™ Endast hjélpligt ihopsytt vittnar det ansiktslésa huvudet mycket rik-
tigt om ett misslyckat férsok att l1dka och hela. Ordet “rehabilitera” har dock tva be-
tydelser: dels att teranpassa ndgon efter sjukdom eller skada, dels att ge uppréttelse
at nagon eller ndgot som varit undertryckt. Tar vi fasta pd den senare beméarkelsen
antyder Rehabiliterad ett erkdnnande av manniskan som splittrad, motségelsefull
och obestdmbar. Hybridvarelsen indikerar att strdvan efter enhetlighet &r missrik-
tad och ger intryck av att i likhet med Haraways cyborg anta utmaningen att ombil-
da “the boundaries of daily life, in partial connection with others, in communication
with all of our parts”, det vill sdga att forsoka ge upprittelse at det forkroppsligade
subjektets sammansatta komplexitet och ddrmed forutsattningar for (politiska) koal-
itioner baserade pé affinitet snarare an essentiell identitet (Haraway, 155f., citat 181).

Lat oss avslutningsvis atervénda till Embryo till en ny jord — frigor din kraft —
bearbeta fangkulan — samarbeta — kvinna — mdnniska (fig. 2), skulpturgruppen som
visades pa Kvinnfolk i Malmé 1975, och mer specifikt till den embryonala form
som enligt konstnéarens text i utstdllningskatalogen kunde tjana som “associations-
material till kvinna[n], som varit fosterbarare genom alla tider” (Persson, 68). Em-
bryot, den flercelliga kropp som utgér de forsta anlagen hos sdvil ménniskor som
véxter och djur, var forsett med mélade longituder och latituder och konturerna av
jordklotets kontinenter. Livets minsta organism hade med andra ord fitt narmast
kosmiska dimensioner samtidigt som himlakroppens klotrunda form genomgatt
en metamorfos och antagit livets grundform. Skulpturen aterger ett mikro- och ett
makrokosmos som &r oupplosligt forbundna med varandra och kopplar samman
kvinnors reproduktiva funktion med (livs)cykler pa planetér skala. I skildringen
av samband, 6verlappningar och kontinuiteter mellan olika skalor genljod ocksa,
och kanske sérskilt inom ramen for Kvinnfolk, den samtida feministiska debattens
(och konstens) fokus pé att synliggora det “lilla” i det stora, att lyfta kvinnors
vardagsliv och verklighet som en samhéllsfrdga och att insistera pé att det person-
liga ar politiskt.

Skulpturgruppen kan emellertid inte beskrivas i termer av den feministiska
realism som utgjorde utstédllningens huvudsakliga syntax. I utstéllningskatalogen
noterade BIP att “I fosterstadiet [4r] méanniskan till form och funktion s& lik allt
annat levande. Slaktskapet med andra fron och groddar &r da tydligt och man kan
se att vi dr en del av samma organiska vav” (Persson, 68). I skulpturgruppen ér det
embryonala jordklotet sammanlidnkat med manniskohuvudet via en navelstrang
ochvilarien hand som for att visa pa det ansvar for framtida livsvarldar som aligger
maénniskan. Tillsammans med skulpturens 6vriga delar — figurgruppen som kdmpar
mot fingkulan, mannen och kvinnan som 16sgor sig ur huvudformerna, det kvinn-
ligt markerade fjattrade huvudet — ger det uttryck for en kritik av kvinnors restrik-
tiva livsvillkor, kollektiv kamp for frigdrelse samt ménniskors 6msesidiga beroende
och ansvar for ett gemensamt jordeliv som sammanldnkade processer.

Embryo till en ny jord... ger ddrmed skulptural form at centrala tankegangar i
(kritisk) ekofeminism, ndrmare bestamt att de ideologiska strukturer som ger upp-
hov till sociala och ekonomiska oréttvisor baserade pa bland annat kén &r intimt
forbundna med de mekanismer som sanktionerar 6verexploateringen av jordens

dASNVSSININTIA HDO YHNWSININWHA | HddN¥YAS WTOHOrS VOISSHTC

63



¥Yzoz waLNIA | 26 | aDVsSsvd

64

resurser och att dessa maktordningar vilar pa en antropocen vérldsbild som betraktar
naturen som en passiv resurs att utnyttja och att kvinnor (och andra underordnade
grupper) i analogi med detta positioneras som natur (Meskimmon 2020, 72f.).

Har ska poéngteras att analogierna mellan BIP:s skulpturala praktik och s&vél
datidens som nutidens ekofeministiska kritik inte handlar om att den férra skulle ha
enillustrativ funktion. Skulpturgruppen aterger inte (redan formulerade) teoretiska
tankegéngar. Tvartom gestaltar och materialiserar den en dynamisk process som
kombinerar och 6verskrider olika kunskapsformer och i och med detta modeller for
meningsproduktion: vetenskap och konst, teori och praktik. Det jordklotsembryo
som enligt konstndren rymmer “idén om forédndring” (Persson, 68), det vill sédga
den kognitiva och abstrakta tanken, framtrdder talande nog som konkret materia
och organisk livsform. Metamorfosens konkreta materialitet skiljer sig frdn meta-
forens abstrakta diskurs och bade motsitter sig och 6verskrider (den sprakliga)
representationens begréinsade logik (jfr Meskimmon 2020, 84). Har framgér tydligt
den transformativa potential som ligger i bildkonstens formaga att gestalta det som
tal- och skriftspraket inte formar att uttala, en strdvan som i hog grad genomsyrar
BIP:s konstnarskap (Mannberg Zackari; Lundahl et al.) och som kan betraktas som
ett uttryck for en vilja till politisk foréandring i feministisk riktning.

Barbro Biackstrom: Gransoverskridande figurationer

Liksom BIP fick Barbro Béckstrom sin konstnérliga utbildning pa Konstfackskolan i
Stockholm under dren 1960-64. Med ett utpréglat poetiskt bildsprak dterkom hon
ofta till manniskokroppen som motiv, dels i de metallduksskulpturer som hon framst
har uppmarksammats for, dels i grafiska verk, multiplar i formpressad plast och
skulptur for offentlig miljo. Under 1980-talet 6vergick hon till ett alltmer abstrakt
formsprék och utforskade bland annat lodlinjens betydelse for skulptural form och
tematiken barande-buret i skulpturer som har tolkats som uttryck for en stravan efter
att forena fysikens lagar med metafysiska dimensioner (Géthlund, 106). Det metal-
Inat som blev hennes signum hittade Backstrom fram till av en slump. Hon hade an-
vant ett grovmaskigt jirnnét som armering i de gipser som utgjorde gjutmodellerna
for hennes brons- och aluminiumskulpturer. Nar hon hittade ett finmaskigt nit som
var mer formbart fick det som tidigare fungerat som en tillféllig stomme i skulpto-
rens arbetsprocess trada fram och utgora konstverket (Backstrom, 25).

Fragment av méanniskokroppen utgjorde fokus for Backtroms motivkrets under
1970-talet. Hon menade att “Man behover inte beskriva hela kroppen, det racker
med en bit i taget” (Backstrom, 32). Till skillnad fr&n BIP, som under 1960- och
70-talen terkom till huvudformen i ett flertal verk, var just huvudet den kropps-
del som Backstrom oftast uteslot. I stallet var det hander, armar, magar, ben, fotter
och, framfor allt, torsor som gestaltades enskilt eller i grupp i olika tekniker och
material. Ibland férekommer ocksé skulpturer dér delar av ansikten — nésa, mun,
haka — framstéllts i relief.

I slutet av 1960- och borjan av 70-talet arbetade Backstrom under en period
med multiplar i formpressad plast, en praktik som anknét till tidens kulturpolitiska
diskussioner om hur konsten kunde demokratiseras och spridas till en vidare krets



dn den kopstarka galleripubliken (Fagerstrom 2018). En av multiplarna, Gravid
kvinnotorso (1969), leder tankarna till det konstnédrliga synliggérandet av kvin-
nokroppens reproduktiva férméga och de saval politiskt kritiska som positivt
bekriftande bilder av kvinnor som havande, fédande och emotionellt arbetande som
senare under 1970-talet stod i centrum for feministiska konstnérer och fotografer
(fig. 8)." Backstroms skildring av den gravida magen och bréstens mjuka runda for-
mer ter sig emellertid knappast som ett uttryck for den vid tiden for utférandet
begynnande nya kvinnomedvetenhet som stod i centrum for flera av de inledningsvis
namnda grupputstillningarna och som ocksé préglar bilden av den feministiska
konstens 1970-tal. Kroppen upptrader i Gravid kvinnotorso som isolerad form och
gor inga ansprak pa att representera kvinnors verklighet eller erfarenheter.

Fig. 8. Barbro Backstrom, Gravid kvinnotorso, 1969. Formgjuten plast, 29 x 22 cm. Foto: Bukowskis.

© Barbro Béckstrom / Bildupphovsratt 2024.

Enligt uppgift ansag Backstrom att hennes feminina figurer utgjorde kvinnliga ur-
former som gav associationer till liv (Wachtmeister 1999). Hennes skulpturer hand-
lar emellertid séllan om kvinnokroppens livgivande funktion, vilket var en central
tematik for flera av Backstroms samtida feministiskt orienterade konstnérskollegor,
utan snarare om kroppen som levande gestalt. I jairnduksskulpturerna &r detta inte
sillan accentuerat genom de flodande former som béde utgér och omger
ménniskokroppen och far den att framsta som i rorelse. 1 ett verk frén 1973, Utan
titel, har den veckade jarnduk som kringgardar kvinnofiguren delvis antropomorfa
former och det gar inte att klart urskilja var kvinnans harsvall borjar och slu-
tar (fig. 9). Den utstrdckta hogerarmen och larens riktning antyder att figuren &r i
rorelse. Till skillnad fran en klassisk Venus Pudica, dar den representerade gudin-
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nan med ena handen ddljer, och samtidigt drar uppmérksamheten till, sitt kon
haller kvinnan i Backstroms skulptur sin véanstra hand framfo6r ansiktet som om hon
ville vérja sig frén att mota betraktarens blickar. Ocksé denna gest ar ett uttryck for
att skulpturen s att sdga drar sig undan verkligheten och avstér fran det direkta
tilltal som kdnnetecknade mer explicit politiskt engagerad konst i samtiden.

Fig. 9. Barbo Bickstrom, Utan titel, 1973. Jarnduk, ca 90 x 94 cm. Foto: Bukowskis. © Barbro Backstrom /

Bildupphovsrétt 2024.

“Jag élskar livet, men jag hatar verkligheten,” skrev Backstrom i en odaterad an-
teckning (Béckstrom citerad i Nilsson, 9). Sentensen fdngar ndgot hogst vasentligt
i konstnarskapet: avsaknaden av narrativ verklighetsskildring och intresset for (spar
av) livets metafysik. Reliefen Ryggar, utford i staltradsnét 1971, aterger tre personer
som framtrader ur en béljande omgivning (ett skvalpande vatten? ett silkeslent mjukt
veckat tyg?) med ryggen mot betraktaren (fig. 10). Skulpturen &terger inte indivi-
derna i sin helhet. Vi ser endast ryggarna, en del av laren och en antydan till armar
som tycks slingra sig kring varandra i ett famntag. De avkladda kropparnas tretal,
den indikerade omfamningen och det svallande stéltradsnétets drapering utgor till-
sammans en diskret referens till ett av de vanligt forekommande motiven med fokus
pa den (nakna) kvinnokroppen i den vésterlandska konsthistorien: de tre gracerna.
I sdvdl méleri som skulptur har de tre gracernas ikonografi erbjudit en mojlighet att
definiera och kontrollera forestéllningar om kvinnors kroppar och kvinnlig sexualitet
genom att inordna dem i en idealiserad bildstruktur och estetisk diskurs (Nead 1992).
I Ryggar ar manniskan bokstavligt och bildligt befriad fran sédana begrinsande
ramverk. Det dr endast i en undflyende fragmenterad form hon uppenbarar sig och
bortvand frén betraktaren 6verskrider hon skulpturens fysiska utstrackning.



Fig. 10. Barbro Béckstrom, Ryggar, 1971. Staltradsnit, 99,5 x 180 cm. Moderna Museet, NMSK 2219. ©

Barbro Backstrom / Bildupphovsrétt 2024.

Redogorelser for 1970-talets feministiska konst noterar ofta att upptagenheten vid
att skildra kvinnors egna (férkroppsligade) erfarenheter och anspraket pé att pre-
sentera mer verklighetsforankrade bilder utgjorde strategier for att ta kontroll ver
kvinnlighetens visuella representation och utmana idealiserande stereotyper. Detta
kom bland annat tydligt till uttryck i flera verk av Bickstroms konstnérskollegor da
hon deltog i utstallningen Kvinnfolk 1975 (Eriksson, 58-62). De manniskokroppar
som framtréder i hennes skulpturer har emellertid mycket litet gemensamt med
det alternativa bildsprak som strivade efter att bejaka och betona kvinnokroppens
specificitet. Tvartom &r figurerna i hennes verk ofta endast diskret konsmarkerade
och ter sig snarast androgyna. I Ryggar, liksom i ménga andra av Backstroms skulp-
turer, ar det en narmast odefinierbar kroppslighet snarare &n en representation av
verkligheten som star i centrum. Hennes verk kan knappast begripliggéras inom
den feministiska realismens ramverk, men har daremot en pataglig affinitet med
Braidottis nomadiska subjekt, en grédnsoverskridande figuration “whose transitory
nature is preceisely the reason why s/he can make connections at all” (Braidotti,
35). Det ér just ett sddant (skenbart motségelsefullt) samband mellan flyktighet
och anknytning som utgdr brannpunkten i Backstroms verk.

Den bristande ¢verensstimmelsen mellan Backstroms forhallningssatt och de
dominerande troperna i den feministiska konsthistorieskrivningen har ibland re-
sulterat i en kronologisk positionering av hennes verk som framstar som en (san-
nolikt oavsiktlig) eftergift at det linjdra narrativets logik. I en publikation om
svenska kvinnliga konstnérer under 1900-talet ndmns hennes konstnarskap inte i
kapitlet om 1970-talets feministiska konst, utan behandlas forst i essdn som dis-
kuterar 1980-talets och poststrukturalismens gradvis 6kande inflytande &dven pé
konstens omrade (Eriksson; Gothlund). Dér skildras hon som “en konstnir med
mycket stark konstnérlig integritet” varpa det konstateras att “mycket litet av 60-
och 70-talens ‘manifestatoriska’ tilltal i konsten tycks ha paverkat hennes eget
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uttryck” (Gothlund, 105). Aven om en s&dan beskrivning i sak inte &r felaktig inne-
bér inordnandet av Backstroms konstnéarskap i vad som bendmns som 1980-talets
“brytningstid” att hon frikopplas och distanseras frén det 1970-tal hon de facto var
en del av. Har finns anledning att dtervinda till Elizabeth Grosz diagnosticerande
analys av den vésterlandska filosofins tidsbegrepp for att belysa problematiken: for
att kunna behalla den linjira temporalitetens homogeniserande kvantitativa enhe-
ter (ett manifestatoriskt 1970-tal, ett intellektuellt utforskande 1980-tal) forbises
de kvalitativa skillnader (en méngfald av parallella konstnérliga uttryck) som i sjél-
va verket konstituerade det feministiska 1970-talet som “a singular field of discon-
tinuous events” (Grosz, 17).

Tva kroppar (1974) ar en skulptur i liten skala utford i metallndt och mon-
terad pa plast (se omslagsbilden). De bagge figurerna som haller om varandra
verkar vid forsta anblick vara en uppenbar referens till heteronormativitetens
tvasamhetskonstellation, men visar sig vid ndrmare betraktande bjuda motstand
mot sddana forment sjilvklara sanningar. An viktigare att betona ar kanske att
det hér inte &r ett realistiskt dtergivande av mellanménskliga relationer som star
i centrum. Den mest pafallande relationella dimensionen i Backstréms metall-
duksskulpturer &r i stallet den som uppstéar nar skulptural form framtrader i och
genom den omgivande rumsligheten. Genom att arbeta med metallnét och 1ata
kropparnas former framstd som avtryck i materialet modellerade Backstrom
volymer utan massa, vilket gor att skulpturerna utmérks av en stark kansla av fly-
ktighet. De préglas av bade transparens och pataglig materialitet, frdnvaro och
narvaro. Hennes verk fingar hur manniskokroppen bade ldmnar spér och sitter
sin pragel pa miljon, men eftersom metallnétets negativa rum ar en konstituer-
ande del i skulpturerna framstér de ocksa som vésentligen sammanfldtade med
det omgivande rummet.

Den betonade relationen mellan kropp och miljé som ar ett s utmérkande drag
i Backstroms metallduksskulpturer har tridffande karaktériserats som en rytm,
eller en vaxling, mellan fortdtning och fortunning (Wachtmeister 1999). Den ger
skepnad &t vad vi nu skulle beteckna som ett posthumanistiskt subjekt som i allt
vasentligt dr insnérjt och hopflatat med miljon. Den rorelse mellan fortatning
och fortunning som kdnnetecknar kroppsformationerna i hennes skulpturer kan
kanske bést beskrivas som det den feministiska fysikern Karen Barad bendmner
ett intra-aktivt forlopp (Barad, 814-818). Det vill sédga en betydelseskapande
performativ process dir kropp och rum, subjekt, objekt och kontext, dmsesidigt
konstituerar och transformerar varandra snarare an att vara pa forhand givna en-
titeter och dér varje gransdragning méste betraktas som preliminér. Barad ifra-
gasatter var tilltro till sprakets férmaga att producera kunskap och forstéelse. Hon
kullkastar ocksa forestallningen om att materia(litet) ar passiv och oférdnderlig.
Hon betonar i stédllet att materialitet “is always already historicity” och insisterar
pa dess agens i kunskapsproducerande praktiker (Barad, 821).

Den dialog som héar uppréttas mellan Backstroms konstnarliga praktik och
posthumanistisk feministisk teori ldgger pd motsvarande satt vikt vid kon-
sten som en aktivt verksam faktor som frambringar insikter och forstdelser.
Det dr vad Marsha Meskimmon kallar en meningsskapande konversation med



konst, ““a speaking through’, a knowing with, that can engage in myriad positions”
(Meskimmon 2020, 9), som tar fasta pa konstens anakronistiska agens och involverar
skilda modaliteter (teori och praktik, diskurs och materialitet) och temporaliteter.

Feminismer och feminissanser

I en text fran 1991 beskrev BIP hur hon s&g pa storningar som ett kreativt verktyg: “Att det
som inte passar in i monstret ar borjan pé rorelsen [...] for att 16sa problemet [...], for att hitta
nya idéer” (Lundahl et al., 67-68). Savél BIP:s som Backstroms skulpturer kan sigas utgora
sddana kreativa storningar som inte passar in i det konsthistoriografiska monster, den syntax,
som av forklarliga skél har intresserat sig for de dominerande tendenserna i 1970-talets femi-
nistiska konst. Det ska avslutningsvis understrykas att problematiken inte utgors av exem-
pelvis de ikonografier, materialiteter och strategier som ofta har lyfts fram som centrala for
1970-talets feministiska konst. Har ska ocksé betonas att den ovanstdende diskussionen hel-
ler inte ar avsedd som ett ifrdgasittande av de kvinnoorganiserade kollektivutstallningarnas
betydelse som radikala feministiska manifestationer, vars transformerande kulturella och
politiska konsekvenser dr bade oomtvistliga och bestdende. Det ér snarare den taxonomiska
och temporala logiken som dominerar sévil den vésterldndska konsthistorieskrivningen
som den feministiska historiografins narrativa struktur som utgor ett dilemma.

Aterkommande troper och en alltfér sammanhéngande berittelse riskerar att oavsikt-
ligt homogenisera ett vidare falt av feministiska praktiker. Periodiseringen av feminismen,
béde som politisk rorelse och konstnérlig praktik, i distinkta decennier som definieras i
kontrast till varandra upprattar en linjar temporalitet som inte bara misslyckas med att
representera det forflutnas komplexitet, dess heteroglotta feminismer (Sjoholm Skrubbe),
utan ocksa tenderar att férpassa (viss) feminism, och darmed forknippade konstnérliga
uttryck, till ett avslutat moment i det forflutna.

Sévil BIP:s som Barbro Béckstroms konstnérskap orsakar storningar i sddana tillrat-
talagda konstruktioner; deras skulpturer bade tillhér och 6verskrider det feministiska
1970-tal da de utférdes. Konstverkens anakronistiska agens, deras kapacitet att varaktigt
generera betydelser och effekter, skapar mojligheter for polytemporala feminissanser, da
forment utslocknad konst aktiveras i samtiden och dér tiden inte lédngre ar linjér, utan
“a provisional result of the connection among entities” (Latour, 74). De har i denna artikel
utgjort vad som skulle kunna kallas teoretiska objekt i ett forsok att diversifiera beréttelsen
om det feministiska 1970-talet och samtidigt uppmérksamma samtidigheten i det forflut-
na; en latent aktualitet som enligt Grosz ar en nodvéndig forutsattning for feminismens
potentiellt grinslosa framtider (Grosz, 18).

Noter

1 Det ska pépekas att trots generationslogiken stridvade publikationen (paradoxalt nog) ocksé efter att sla
hal pé “art historical clichés — that all feminist art in the early 1970s celebrated ‘central core’ imagery,
that the 1980s were concerned exclusively with strategies of appropriation” (Reckitt, 11).

2 Ventrella analyserar specifikt forestallningen om en feminissans i samband med det sena 2000- och ti-
diga 2010-talets manga utstillningar, publikationer och konferenser om feministisk konst, men resone-

manget har baring i ett vidare sammanhang.
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3 I Stockholm deltog konstnirerna Benedicte Bergman, Ulla Hammarsten McFaul, Monica Eng-
lund och Ann-Britt Ryde, Anna Sjodahl, Monica Sjoo, Lena Cronqgvist, Rauni Liukko, Gunwor
Nordstrom och Sandra Ikse-Bergman. I Malmo visades verk av ytterligare 27 konstnérer:
Maria Adlercreutz, Elsa Agélii, Barbro Backstrom, Barbro Cheesman, Siri Derkert, Pye Engstrom,
Karin Frostensson, Berta Hansson, Merete Herrstrom, Li Hertzman-Ericson, Gudrun Key—/o\berg,
Sophie de Knoop, Lena Larsson, Ulla Larsson, Berit Lindfeldt, Bibi Lovell, Mariana Manner,
Kaisa Melanton, Anita Nilsson, Helmtrud Nystrém, Annmari Olsson, Britt-Ingrid Persson (BIP),

Lillemor Rudolf-Hall, Marja Ruta, Birgit Stal-Nyberg, Liz Zwick och Lizzie Lundberg.

4 Utstdllningen var resultatet av ett samarbete mellan konstnérerna Benedicte Bergman, Ulla

Hammarsten McFaul, Monica Englund och Ann-Britt Ryde, socialantropologen Eva Evers-Ro-
sander, etnologen Hjordis Johansson och sjukskoterskan Berit Axelsson.
5 Utstallningen organiserades av textilkonstnarerna Elsa Agelii, Inga Bjorstedt, Aja Eriksson, San-

dra Ikse Bergman, Bibbi Lovell, Gunwor Nordstrom och Ingalill Sjéblom.

6 Utstdllningen initierades av Benedicte Bergman och hade Lena Boéthius som curator. Delta-

gande konstnarer forutom Bergman: Monica Englund, Ulla Hammarsten McFaul, Sandra ITkse
Bergman, Gunwor Nordstrom, Ann-Britt Ryde. Babro Andréen, Eva Berggren, Synnove Beskow,
Lena Crongqvist, Agneta Goés, Joanna Helander, Mona Ljungblad, Linda Lundgren, Nina Nils-
son, Pia Oom, Barbro Reyman, Agnes Velander och Anette Aberg.

7 De deltagande konstnédrerna var Kerstin Abram-Nilsson, Lea Ahmed, Ann Andrén-Karlstrom,
Inge Beckman, Kerstin Boulogner, Lilian Ek, Kristina Elander, Cilla Ericson, Cina Gothby, Lotta
Hagerman, Barbro Hedstrém, Gittan Jonsson, Ingrid Kentrschynsyj, Kalina Levin, Lotti Malm,
Mette Moller, Marie Nilsson, Monika Nilsson, Veronica Nygren, Ulla Nordenskjold, Brita Olsson,
Lena Olsson, Ewy Palm, Bitte Richardsson, Anna Sjodahl, Hjordis Tegsell, Kristina Thorman och

Eva Trolin.

8 Biéckstrom medverkade dock 1981 i utstillningen Sweden comes to New York som visades pa

A.L R. Gallery (Artists in Residence, Inc.) i New York, det konstnarsdrivna feministiskt inriktade
galleri som 1972 grundats av en grupp kvinnliga konstnérer, daribland Harmony Hammond,
Howardena Pindell och Nancy Spero, och som fortfarande &r aktivt (se https://www.airgallery.
org/history). Sweden comes to New York skilde sig fran de kvinnoorganiserade utstallningar som
lyfts fram i konsthistorieskrivningen i det att den producerades av den svenska statliga myn-
digheten Namnden fér utstéllningar av svensk konst i utlandet (Nunsku) (Allgardh, 13). Att
en feministiskt inriktad utstéllning var foremal for kulturpolitiskt stéd r i sig ett tecken pé att

1970-talets feministiska interventioner i konstlivet haft effekt.

o lutstéllningskatalogen anges att gruppen bestod av tolv delar, men enligt uppgift frén konstnéren

ror det sig sannolikt om ett tryckfel. Britt-Ingrid Persson i samtal med forfattaren, 29 juli 2024.

10 Skulpturen beskrivs pé detta sétt av Linsmuseet Gédvleborg, som dger verket, se https://digitalt-

museum.se/021047511698/rehabiliterad-skulptur.

11 Tematiken var uttalad i t.ex. utstillningen Modersmyt, moderskap, mdnskoskap men aterfinns

ocksé i ett flertal enskilda konstverk. Monica Sjods God giving birth (1968), som visades pa

Kvinnfolk dér Backstrom och BIP deltog, utgor det kanske mest védlkanda.
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