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Lydbgger star lige nu for den stgrste vaekst i salget af litteratur, bdde i Danmark og
internationalt. Samtidig er lydbogen pafaldende lidt til stede i den aktuelle littera-
turdebat. Mens danskerne lytter til lydbgger som aldrig for; mens der opstar store
online felleskaber, hvor lyttere anbefaler lydbgger og diskuterer oplasere pa livet
lgs; og mens forlag i stigende grad begynder at udvikle tekster direkte til lydbogs-
formatet, s& har der veeret meget stille omkring mediet i litteraturkritikkens verden,
som stadig fgrst og fremmest orienterer sig mod trykte bgger. I dette nummer af
Passage forspger vi at rade bod pé dette, idet vi undersgger, hvad lydbogen gor ved
vores made at laese og bruge litteratur pa — og hvad den ggr ved litteraturen selv.
Hvad sker der for eksempel med litteraturhistoriens klassikere, nér vi lytter i stedet
for at laese? Abner lytningen for nye — eller gamle — lydlige aspekter af teksterne?
Eller reducerer vi snarere litteraturen til ren og skeer baggrundsstej, nar vi lefter
blikket fra den trykte bogside og lytter, mens vi kgrer bil eller vasker op? Hvordan
pavirker det samtidslitteraturen, nér den skrives direkte til lydformatet — og hvor-
dan pavirker det forfatterens arbejdsproces, funktion og kulturelle status? Séledes
gnsker vi at belyse lydbogens muligheder og begraensninger, samt hvordan dens
aktuelle udbredelse og udvikling potentielt pavirker alle niveauer i den moderne
litteraere kultur.

Lydbogens nuvarende status ma ses i lyset af dens historie. For selvom den lige
nu stormer frem, er der langt fra tale om et nyt medium. De fgrste lydbgger kan spo-
res tilbage til 1800-tallet; til Thomas Edisons recitation af bgrnerimet “Mary had a
Little Lamb” pa den fgrste lydoptagelse nogensinde i 1877. Dengang blev den fono-
grafiske lydindspilning, ligesom fotografiet, modtaget med fascination af teknolo-
giens nermest magiske evne til at registrere aftryk af fortiden: Som Cecilia Bjorkén
Nyberg beskriver i sit bidrag, blev lydoptagelser blandt andet forbundet med en
viktoriansk “funereal phonography”: med bevaring af de dgdes stemmer.

Op igennem det 20. drhundrede er lydbogen farst og fremmest blevet set som
et hjeelpemiddel til leeseheemmede og svagtseende. Derfor har den ogsé indholds-
maessigt veeret formet af et gnske om at fa lytteoplevelsen til at ligne den ‘rigtige’
litteraere oplevelse s& meget sa muligt. Af samme grund har der, iser i en skandi-
navisk sammenhang, ikke veret tradition for at udnytte mediets muligheder for
at inkludere musik eller dramatiseret stemmefortolkning, idet disse blev betragtet
som forstyrrende ikke-litterare elementer. Remedieringen i den ideelle lydbog var,
og er stadig for mange, sa neutral som mulig, s fortolkningen overlades til laeseren.
Lydbgger til bgrn er en undtagelse, idet disse oftere inddrager f.eks. musik og lydef-
fekter. Mange voksne i dag forbinder netop lydbogen med barndommens kasset-
tebénd, og mediets popularitet kan til en vis grad ses som udtryk for nostalgi, idet
lytteoplevelsen ogsd minder om andre former for mere fysisk hgjtleesning.

Lydbogen har séledes en lang historie som et til tider overset format, et hjalpe-
middel og som underholdning for bgrn, som blandt andet beskrevet af Matthew
Rubery i bogen med den sigende titel The Untold History of the Talking Book (2016).
Dens status som sekundart medium i forhold til den trykte bog kommer til udtryk
bade i forskningen og i den offentlige debat, som typisk fokuserer pd lydbggers
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forhold til papirbgger: Er det lige s& godt at lytte som at leese? Er lydbogslytning
overhovedet lesning? Debatten har ofte haft en kritisk klang. Lydbgger er blevet
beskyldt for at fremme en distraheret tilgang til litteratur: Lytningen nar angiveligt
ikke op pé siden af leesning af papirbgger, nér det handler om at fremme koncen-
tration, og lytteren bliver passiv, fordi fortolkningen overlades til en anden, nemlig
indlaeseren. Den kritiske tilgang til mediet forbindes ogsé med lydbogens typiske
indhold: Lydbgger er i dag fgrst og fremmest associeret med populerlitteratur, med
genrer som krimi og romance, hvor fokus er pd handlingen, ikke pa de littereere el-
ler sproglige kvaliteter; en tendens som bekreftes af forlag og andre producenter,
som netop satser pa denne type litteratur i lydbogsformatet. Der ligger altsé nogle
bestemte underliggende forestillinger i den litteraere kultur om, hvad lydbgger er
og kan, som til en vis grad har forhindret, at man tager mediet alvorligt og kigger
narmere pa dets muligheder i en littereer sammenheng.

Imidlertid kraever de senere ars udvikling bade i forhold til lydbogen og generelt
i den littereere kultur, at vi kaster et nyt blik pa lydbogen. Digitaliseringen betyder,
at man ikke laengere kan tage den trykte bog for givet som litteraturens primere me-
dium. Dermed abnes muligheden for, at vi kan bevage os vak fra en ensidig sam-
menligning af lydbogen med den trykte bog og snarere teenke den som et selvsten-
digt medium for litteratur. Det understreges af en udvikling, som tematiseres i flere
bidrag til neerveerende nummer, hvor littereert indhold i stadig stigende grad skrives
direkte til lydformatet. Samtidig gor lydbogen ogsa noget veesentligt ved, hvad vi
forstar ved leesning og litteraturbrug: Birgitte Stougaard og Iben Have beskriver i
deres bog Digital Audiobooks: New Media, Users and Experiences (2015), hvordan
digitaliseringen har medfert vaesentligt forandrede vilkar for at lytte til lydbgger: Veek
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er den tunge kassebandafspiller; i stedet kan man nu lytte via en smartphone og et par
hgretelefoner, hvor og nar som helst. Derfor passer den digitale lydbog godt ind i et
moderne hverdagsliv, hvor mange ting helst skal foregé samtidig, og hvor man altsd
kan lytte samtidig med, at man pendler til arbejde, lgber en tur eller laver mad. Det
kan maske nok medfpre, at leesningen bliver distraheret, men det kan ogsa betyde, at
litteraturen bliver anvendt p& nye mader, sidan som Julia Pennlert og Daniel Aberg
beskriver det i deres bidrag til nummeret, og det kan medfere en berigelse af hverda-
gen og et maske ensformigt arbejde, som det skildres i Ole Nyegaards essay.
Samtidig med, at lydbogen sédledes kan blive indgang til at studere moderne
leesning og litteraturbrug, kan den ogsé blive udgangspunkt for et nyt blik pé lit-
teraturhistorien. Nummerets fgrste artikler tager netop afset i dette perspektiv:
lydbogen som en mulig indgang til iseer 1800-tallets litteratur og littereere kultur.
I artiklen “Spil det igen, Sam Weller” beskriver Matthew Rubery séledes, hvordan
den digitale lydbog tillader os at vende tilbage til den form for (op)leesning og leese-
kultur, som kendetegnede viktoriansk tid. Med afseet i en lydbogsversion af Charles
Dickens’ Oliver Twist (1838) beskriver han, hvordan mediet giver os mulighed for
at opleve viktoriatidens store romaner netop, som de var taenkt, nemlig i en hgjt-
leesningssituation. Samtidig peger han ogsa pé en reekke forskelle mellem datidens
leesekultur og den moderne lydbogskultur, og han argumenterer for, at den digitale
lydbog séledes ikke bare gor det muligt at lytte til litteraturen, men ogsa baner vej
for at here litteraturen pd nye mader. 5
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Cecilia Bjorkén-Nyberg fortseetter i dette spor og vender ligeledes blikket mod
1800-tallet i sit bidrag til nummeret. Med afsat i Bakthins romanteori, og sarligt
hans begreber om romanens sikaldte mangestemmighed, heteroglossia, beskriver
hun, hvordan lydbogsversioner af klassikere af Jane Austen, Charlotte Bronte og
Oscar Wilde kan anvendes i litteraturundervisning for at skabe forstéelse for den
mangestemmighed, som reprasenteres i romanerne. Saledes bliver det gennem
lydbogen muligt at synligggre — eller hgrligggre — de forskellige stemmer og relatio-
ner i romanerne, som ikke er synlige for den moderne leser af de trykte romaner.
Bjorkén-Nyberg peger dog ogsé pa risikoen for, at indlaeseren reducerer de mange
stemmer i romanen til én. Saledes understreger hun, at lydbogsindlasningen altid
er en fortolkning og mé behandles som sadan.

Fra 1800-tallet vender vi os herefter mod den moderne lydbog, og serligt mod
lydbogsleaseren. Julia Pennlert tager i sin artikel fat i den sociale dimension af lyd-
bogslytningen: Laesning generelt, og lydbogsbrug iszr, fremstilles ofte som indivi-
duelle aktiviteter og endog som udtryk for en moderne individualiseret form for
kulturforbrug, hvor leeseren forskanser sig fra omverdenen bag sin bog eller med et
par hgretelefoner. I lgbet af det seneste érti har digitaliseringen imidlertid synlig-
gjort laesning som en social praksis, idet laesere af sdvel papirbgger som lydbgger
kan mgdes og dele deres laeseoplevelser bade online og i den fysiske verden. Med
udgangspunkt i bl.a. Elizabeth Longs og Rita Felskis teorier undersgger Pennlert
lydbogsbrugernes mader at bruge litteraturen pa ved at analysere anmeldelser
skrevet af abonnementstjenesten Storytels brugere samt diskussioner mellem lyt-
tere i en lydbogsgruppe pé Facebook.

Leesning er ogsa i fokus i Ole Nyegaards essay om at laese lydbgger. Her er det
imidlertid netop den individuelle lzeseoplevelse og lydbogens evne til at udfylde og
berige hverdagen, som er i fokus. Nyegaard overvejer ligeledes, hvilke typer af tek-
ster, som fungerer bedst i lydbogsformatet, og her optreeder navne som bl.a. James
Joyce og David Foster Wallace — hvilket er interessant, fordi lydbgger ofte bliver for-
bundet med populare genrer som krimier, fantasy og feel-good. Essayet er saledes
med til at udfordre nogle af de gaengse forestillinger om lydbgger og lydbogsbrug,
som fylder i den littereere kultur, og som ogsa har veeret med til at forme forlagene
og producenternes tilgang til formatet.

Sidstneevnte perspektiv uddybes i de fglgende artikler, som netop seetter fokus
pa lydbogsproducenter og forfattere og pa, hvordan litteraert indhold i stigende
grad udvikles til lydbogsformatet. Nummerets andet essay er skrevet af forfatteren
Daniel Aberg, som skriver fortaellinger til lydbogstjenesten Storytels Originals-
serie. Originals-serien illustrerer en udvikling, hvor abonnementstjenester som
Storytel og senest ogsé traditionelle litteraere forlag som Gyldendal begynder at
udgive bgger som audio first: det vil sige primeert eller udelukkende rettet til lydbogs-
formatet. Aberg giver os indblik i, hvad denne udvikling konkret betyder for for-
fatteren: hvordan teksten sprogligt og strukturelt tilpasses lydbogsformatet og den
formodet distraherede lytter, og hvordan forfatterens situation i gvrigt pavirkes.
Her handler det ogsd om, at den littereere kultur stadig i hgj grad tager udgangs-
punkt i den trykte bog, hvorfor forfatteren, som skriver udelukkende til lyd, risike-
rer at blive overset eller miste kulturel status i det litteraere kredslgb.
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De nye original-producerede lydbgger er interessante, fordi de er et eksempel
pa, hvordan nye digitale formater er med til at forme litteraturens indhold. Der har
stort set ikke vaeret forsket i denne type tekster, hvilket nervaerende nummer ra-
der bod pé. Birgitte Stougaard Pedersen fokuserer séledes ogsé pé skrivningen og
produktionen af originale lydbgger med udgangspunkt i det amerikanske lydbogs-
forlag Audible og deres Audible Originals. Gennem et fokus pa Ceridwens Doveys
roman Life after Truth, der er udgivet som Audible Original og med inddragelse af et
interview med Dovey undersgger hun Audibles tilgang til audio first-formatet. Hun
peger ligesom Aberg p4, hvordan forfatterens vilkar forandrer sig, nar der skrives
til lyd og pa, hvordan producenten i denne situation far en stgrre indflydelse pa lit-
teraturens indhold og form. Artiklen diskuterer ogsd, hvordan audio first-formatet
indgar i det veerdimaessige kredslgb omkring litteratur.

Udover at de originale lydbgger betyder nye arbejdsbetingelser for forfatteren
og mere indflydelse til producenten, kan de ogsa forbindes med stgrre forandringer
i den littereere kultur og med, hvordan litteraturen generelt i stigende grad pavirkes
af den gvrige udvikling i mediekulturen. Saledes rykker audio first-formatet ved ek-
sisterende genre- og mediedefinitioner: Man kan spgrge, om fortellinger, som inde-
holder musik og lydeffekter, som laeses op af én eller flere skuespillere, og som slet
ikke eksisterer som trykt bog, stadig er litteratur? Iben Have og Mille Jensen gér til
Storytels Originals med et medievidenskabeligt udgangspunkt, idet de undersgger,
hvordan disse fortaellinger snarere kan sammenlignes med tv-serier — bade nar det
geelder indhold og anvendelse. Med udgangspunkt i et interview med redakter pa
den danske lydbogstjeneste Mofibo, og med fokus pé lydbogsserien Black Dolphin
af Christian Frost, satter de fokus pd, hvordan Storytels Originals-serier fremmer
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en serlig form for kulturforbrug, kaldet audio-bingeing, hvor brugere lytter i store
streek pd samme made, som ndr man binger tv-serier. Sdledes bliver de nye lydbgger
udgangspunkt for at studere, hvordan litteraturen og litteraturforbrug i dag pavir-
kes af logikker og forbrugsmgnster, som vi traditionelt forbinder med andre medie-
kulturer.

Som nummerets artikler afspejler, pavirker lydbogens aktuelle udvikling alle
niveauer i den litteraere kultur, fra forfatteren og forlaget til leeseren — og til bib-
lioteket. Nummeret afsluttes med en artikel af Birgitta Wallin, Katarina Michnik
og Catarina Eriksson, som netop setter fokus pé lydbogens betydning for biblio-
tekerne. Gennem en rakke statistiske undersggelser af lydbogsbrugere — hvem de
er, deres alder, uddannelse og gvrige kulturforbrug mv. — peger Wallin, Micknik og
Eriksson p4, hvordan lydbogen har betydning for, hvem der leeser og laner litteratur
i dag. Ligesom artiklen af Iben Have og Mille Jensen er denne artikel et eksempel
pa nummerets interdisciplinere tilgang: For at forstd lydbogen og dens betydning
pa forskellige niveauer i den littereere kultur inddrager vi perspektiver fra litteratur-
historie, medievidenskab og, i Wallin, Michnik og Erikssons tilfaelde, fra informa-
tions- og biblioteksvidenskab, og vi kombinerer neranalyser af enkelte cases med
statistiske undersggelse og mere personlige essays fra bdde lydbogsforfatteren og
-leeseren. Samtidig er nummeret praeget af et fokus pé udviklingen i Skandinavien
med flere originale bidrag, som er oversat fra svensk. Udviklingen inden for feltet
har vel at maerke veeret seerlig steerk i Skandinavien, ikke mindst pa grund af de store 7
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digitale lydbogstjenester, som svenske Storytel og danske Mofibo, som har gjort lyd-
bggerne tilgeengelige for flere og samtidig gaet forrest med udviklingen af originalt
indhold. I Sverige har lydbogen samtidig vaeret genstand for en del mere debat end
i Danmark og har fglgelig genereret en del forskning, som nummerets svenske bi-
drag er udtryk for. Nummeret som helhed afspejler sdledes den aktuelle forskning
i lydbgger i Skandinavien og er resultatet af vores gnske om at kaste nyt lys over
lydbogen og dens betydning i en dansk sdvel som international kontekst.
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