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Nar science fiction
slar hul pa kroppen

Kinesisk science fiction fra Lu Xun til Liu Cixin

Introduktion
Inovellen “Usynlige planeter” af den kinesiske science fiction-forfatter Hao Jingfang
(f. 1984) findes fglgende beskrivelse af de vaesener, der bebor planeten Jinjalin:

1 Jinjialinernes kroppe er ulig kroppene hos de andre rumboere, jeg har fortalt om. De
minder om blgde balloner og om vandmend, der flyder gennem luften, gennemsigtige
og uden fast struktur. Deres overflade er hindeagtig som en celles ydre membran, og det
er ikke alt, der kan treenge igennem den; men nar to sddanne overflader rgrer hinanden,
kan de treenge ind i hinanden.

Nér to jinjialinere mgder hinanden, forenes dele af deres kroppe kortvarigt, og en del
af deres indre materiale blandes sammen, for de atter skilles ad. Af denne érsag leegger
de ikke s& meget vaegt pa deres kroppe, og de er ikke i stand til at sige, hvor stor en del af
deres nuvarende kroppe, de har faet fra fremmede, de har truffet pa deres vej. De synes,
at nér bare de stadig er sig selv, sé betyder det ikke sd meget, om de har udvekslet noget
fysisk materiale.

Der er bare det, at de ikke indser, at deres idé om “sig selv” er en illusion. I det gje-
blik to af dem smelter sammen, ophgrer deres tidligere selv med at eksistere og danner
i stedet en ny helhed. Idet de skilles ad, bliver de til to nye personer, der ikke er ganske
klar over, hvad der er géet forud, og som hver iser tror, at de er dem selv og aldrig har
forandret sig det mindste.”

Denne artikel vil vise, hvordan denne korte beskrivelse af livet pé Jinjialin — en
stedsbetegnelse opfundet af Hao, der ville kunne overszettes til “spyt plus skov” [}%
fn#k] - kan fungere som nggle til at forbinde og fortolke en raekke genkommende
topoi og metaforer hos de mest populere og anerkendte kinesiske science fiction-
forfattere fra starten af det tyvende &rhundrede op til i dag. Artiklen vil vise, hvor-
dan en ontologisk opfattelse af menneskets eksistens i verden gar igen ikke blot i en
lang reekke veerker, men ogsé i de forestillinger om litteraturens pavirkningskraft, 7
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der i perioder har gjort udbredelsen af science fiction-litteratur til et veesentligt po-
litisk projekt for Kinas elite. Lad os, fgr vi ser neermere pa denne ontologi, studere
endnu et eksempel, der kan uddybe, hvad der er pa spil.

I starten af romanen Kuglelyn af den kinesiske science fiction-forfatter Liu Cixin
(f. 1963), der nyligt har opndet stor anerkendelse for sin science fiction-trilogi Tre
kroppe, finder vi fglgende traumatiserende flashback, der viser sig at have betinget
fortaellerens livslange bestraebelser pé at forstd kuglelynets natur. Forteelleren fej-
rer sin fjortendrs fgdselsdag i stuen med sine foraeldre, da et tordenvejr bryder lgs
udenfor, og snart treenger en skinnende rgd kugle ind gennem veeggen:

Min far lpftede sin hgjre hdnd, mere for at beskytte sit hoved end for at rgre ved kuglen.
Fuldt udstrakt syntes hans arm at udgve en tiltrekningskraft, der drog kuglen neermere,
ligesom et blads porer absorberer en dugdrébe. Med et bleendende glimt og et gredg-
vende brag eksploderede verden omkring mig. [...]

I luften hang en maerkelig duft, som jeg senere leerte var ozon.

“Far!” rabte jeg. Intet svar.

“Mor!” rabte jeg. Igen intet svar.

At neerme mig de to statuer var mit livs mest skremmende gjeblik. Tidligere havde
jeg primert oplevet reedsel i dremme, og jeg havde veeret i stand til at undgd psykiske
sammenbrud i mine mareridt, fordi min underbevidsthed havde veret vigen og rabte til
mig fra et fjernt hjorne, “Dette er en drom!” Nu matte den rébe af al sin styrke for at f&
mig til at bevaege mig hen imod mine foraldre. Jeg strakte en skeelvende hand frem imod
min fars krop. Da jeg rorte ved hans skulders grahvide overflade, foltes det, som om jeg
treengte gennem en sker og ekstremt tynd skal. Jeg hgrte en sagte krakeleren, som nér et
glas fyldes med kogende vand pa en vinterdag. De to statuer styrtede sammen foran mig
som en miniature-lavine. (Liu Cixin 2ZZfik 2004, 10)

Hvad der viser sig at have varet et kuglelyn, har reduceret fortellerens foraldres
kroppe til skrgbelige skulpturer, der forvandles til stgv ved den forste bergring.
Modsat jinjialinerne er disse kroppe indtgrrede og skrgbelige, og kuglelynet synes
at have drabt foreeldrene ved at bergve deres kroppe al vaske. At vasker spiller
en serlig rolle understreges, da fortelleren nogle ar senere for forste gang vender
tilbage til sit barndomshjem, som har stéet aflast, siden han forlod stedet kort tid
efter foreeldrenes dgd. Her far vi forste antydning af, at hans foraeldre stadig er i live
—maske i en art parallel dimension — da fortelleren bemeerker, at foraeldrenes vand-
glas er blevet vendt pd hovedet siden hans sidste bespg, og at det maleri af et vand-
tarn, der var ufuldendt ved faderens dgd, pa uforklarlig vis er blevet feerdiggjort.

Béde hos Hao Jingfang og hos Liu Cixin ser vi, at kroppes graenser overskrides,
og at denne overskridelse forarsager en vasentlig forandring. En sddan konstant,
ofte ufrivillig og ikke altid erkendt kropslig udveksling med omgivelserne er central
imange religigse og medicinske praksisser og opfattelser i det moderne Kina og har
rodder adskillige &rhundreder tilbage. Som denne artikel vil vise, kan en forstdelse
af disse forestillinger — som jeg vil ssmmenfatte under begrebet “den porgse person-
lighedsopfattelse” — 0gsé hjeelpe os til at forsté forholdet mellem det politiske og det
littereere i nutidens Kina.
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Centrale begreber: Den porgse personlighedsopfattelse

Begrebet “den porgse personlighedsopfattelse” er en oversettelse af antropologen
Mikkel Bunkenborgs begreb om porous personhood, som han bruger til at beskrive
den forestillingsverden, der ligger til grund for en reekke medicinske og religigse
praksisser og forestillinger i det moderne Kina. Bunkenborg har udviklet begrebet
bl.a. pd baggrund af antropologen Erik Muegglers studier af religigse ritualer i Kina,
der ifplge Mueggler baserer sig pd en antagelse om, at de levendes og de dgdes riger
kun er adskilt af en tynd membran, der kan gennemtreenges fra begge sider. Dette
kommer bl.a. til udtryk i den i Kina udbredte praksis, der bestar i at sende gaver til
de dgdes rige ved enten at breende dem eller at oplgse dem i veeske. Da deemoner
teenkes at kunne passere denne grense i den modsatte retning, er passage heraf
forbundet med psykologisk uro.

Péa baggrund af sine feltstudier af medicinske praksisser i Kina pdpeger Bunken-
borg, at den permeable hinde, der antages at adskille de dgdes og de levendes rige,
ligner den afgraensning, der antages at eksistere mellem menneskekroppen og dens
omgivelser. Central i denne opfattelse af menneskets eksistens i verden er, at kroppe
behandles og beskrives gennem praksisser og ord, der bunder i en opfattelse af, at
kroppe kun er adskilte fra deres omgivelser af en tynd membran, der tillader kon-
stant udveksling med omgivelserne, saerligt i form af veesker og gasser:

“ The similarity of these two boundaries is particularly apparent in cases of possession
where the ghost slips into the material world by entering into a body as if the boundary
between the inside and the outside of the cosmos were conterminous with an equally
porous boundary between the inside and outside of the body. The fact that this porosity
is corporeal and literal is underscored by the practice of exorcists who use needles to stab
at the ghosts through the acupoints. (Bunkenborg, 206 f.)

P4 basis af denne ontologi fokuserer optimering af sundhed derfor pé at veerne om
kropslig integritet ved at sgrge for, at de rette substanser i de rette mangder treenger
ind i kroppen, mens man samtidig ma sgrge for, at skadelige substanser sekrete-
res. Dette foregdr gennem et veeld af teknikker, der bl.a. inkluderer akupunktur,
moxibustion og indtagelse af afkog af dyr og planter.? Til Bunkenborgs mange ob-
servationer kunne man desuden tilfgje, at vaesker figurerer centralt i de i Kina mest
udbredte forestillinger om dgdsriget, der ofte omtales som “ni kilder” (JL/&) (Le-
wis, 151), og man kunne understrege de oplagte forbindelser til fengshui, der ordret
betyder “vind-vand” og bl.a. fokuserer pa, hvordan disse strommer rundt i verden.
Man kunne ligeledes tilfgje, at diskussioner om blodtype figurerer meget ofte i de
rad, der uddeles i teenageblades brevkasser, nar det geelder om at vurdere potentiel-
le kaerlighedspartneres forenelighed. Opmarksomheden pa veeskeregulering fgrer
ogsa til, at der med WHOs ord er “skove af IV-stativer” pa kinesiske hospitaler,? og
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selv hos tandlaeger ser man patienter f tilfgrt vaeske i dagevis.

Det turde vare oplagt, at de ovenfor oversatte littereere uddrag vokser ud af en
opfattelse af menneskekroppen som vaerende i konstant og potentielt risikabel ud-
veksling med omgivelserne, hvor tilstedevarelsen eller fraveret af vaesker spiller
en central rolle. Hvor det ofte er blevet bemaerket, at Kinas politiske magthavere 9
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har tillagt litteraturen og andre kulturelle udtryk en formidabel evne til at forme
befolkningen — hvilket spejles i myndighedernes varierende, men generelt meget
determinerede bestrabelser pé at styre alle former for offentlig debat og kunstne-
risk udtryk — er det sjeldnere blevet overvejet, hvordan vi skal forsté de ontologiske
og psykologiske antagelser, der gor disse politiske bestraebelser meningsfulde som
andet end tabelig, selvdestruktiv magtbrynde.

Med udgangspunkt i de ovenfor neevnte iagttagelser gar naervarende artikel
kronologisk til veerks og starter med at vise, hvordan begrebet om den porgse per-
sonlighed hjeelper os til at forstd genrens fremvaekst i Kina i starten af det tyvende
drhundrede. Disse indledende diskussioner danner baggrund for en analyse af
nogle af Kinas nyeste og mest populare science fiction-romaner, og det vises, at
disse veerkers angstfglelser og forhdbninger resonerer med politiske og ontologi-
ske bekymringer, der lgber som en understrgm op gennem genrens historie i Kina.
Dette hjelper os endvidere til at forsta de politiske forviklinger, der har kendetegnet
udviklingen af science fiction i det moderne Kina.

Importen af science fiction for at redde nationen (1902-1949)

Man kan pege pd mange prototypiske science fiction-elementer i Kinas ldre littera-
tur. I den flere tusinde ar gamle myte om Chang E og Hou Yi finder vi en af verdens-
litteraturens fgrste ménerejser (Wu Dingbo og Murphy, xiff.), og i veerket Liezi, der
normalt dateres til det fjerde arhundrede e.v.t., finder vi to historier om robotter.
Adskillige andre eksempler kunne navnes, og David Der-wei Wang har peget p4, at
Kinas 1800-tals litteratur indeholder et rigt inventar af fantastiske elementer, der
dannede grobund for fremvaksten af science fiction i starten af 1900-tallet (Wang,
kap. 5).

Ser vi bort fra disse prototypiske forlgbere, er den litteraere begivenhed, der of-
test fremhaves som startskuddet for science fiction i Kina, Lu Xuns (1881-1936)
oversattelse af Jules Vernes Fra Jorden til Mdnen i 1903. I sit forord hertil skriver
den kun 22-4rige Lu Xun — der i kraft af sine digte, noveller og essays, og ikke mindst
Mao Zedongs forkerlighed for disse skulle blive Kinas mest fejrede forfatter i det
tyvende arhundrede - at

11 Almindelige leesere keder sig ved videnskabens tgrre udsagn og falder i sgvn, fgr de kan

afslutte deres laesning. Dette er uundgéeligt, fordi de tvinges til at laese disse bgger. Kun i
fiktionaliseret form og iklaedt littereere gevandter kan videnskab sive ind i leesernes hjer-
ner uden at forérsage kedsomhed. [...] I kinesisk fiktion er science fiction sa sjalden som
et enhjgrningehorn, hvilket viser vor tids intellektuelle fattigdom. For at udfylde hullet i
vores oversattelser og opmuntre det kinesiske folk til at streebe i faellesskab, ma vi ngd-
vendigvis starte med at udbrede science fiction. (Lu Xun i\, 10:165)

For at forsta Lu Xuns oprab er det ngdvendigt at vide, at det for kineserne chokeren-
de nederlag i den 1. kinesisk-japanske krig (1894-1895) — til et lille grige kineserne
traditionelt havde regnet for en semi-civiliseret vasalstat — af mange i den samtidige
kinesiske elite blev udlagt som bevis pé, at importen af teknologi og videnskab var
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livsngdvendig for Kinas overlevelse. I fgrste omgang gav krigsnederlaget de reform-
ivrige kritikere af Qing-dynastiet vind i sejlene, men da den konservative elite gen-
etablerede sin magt i 1898 og henrettede mange af reformtilhaengerne, flygtede de
fleste af Kinas prominente intellektuelle til Japan. En af de sidenhen mest indfly-
delsesrige af disse var Liang Qichao (1873-1929), der senere kom til at tjene som
Kinas justitsminister. Liang gjorde sig ligesom Lu Xun til talsmand for udbredelsen
af science fiction-litteratur i Kina, og da han i 1902 grundlagde tidsskriftet Ny Fik-
tion GHr/IMji: Xin xiaoshuo) i Yokohama, var et af bidragene farste del af Liangs egen
science fiction-fgljeton-roman Det nye Kinas Fremtid (¥ E 4 >Kic: Xin Zhongguo
weilai ji), der skulle blive hans eneste forsgg pa at skrive fiktion. I de fgrste kapitler
fremmaner Liang en utopisk fremtid, hvor Kina i 1962 er blevet den domineren-
de stormagt i et fredfyldt verdenssamfund. Efter fem kapitler indstiller Liang dog
projektet og far aldrig fuldendt romanen. Maske, foreslar Wang, fordi Liang ikke
forméede at beskrive hvilke reformer, der ville kunne neutralisere samtidens vold
og kaos og bringe Kina frem til den lyksalige tilstand, som han havde fremmalet
(Wang, 304).

Den bevégenhed, som science fiction pludselig kom til at nyde i Kina, ma for-
stas som del af den markante omvurdering af fiktionslitteraturen og romangenren,
der foregik i disse &r. I anden halvdel af 1800-tallet blev det stadig mere tydeligt
for den kinesiske elite, at deres land hverken militeert, gkonomisk eller teknologisk
kunne male sig med Japan eller de europaiske kolonimagter. Som hovedproblem
pegede flere af Kinas toneangivende intellektuelle pa det lave uddannelsesniveau,
der ifplge de intellektuelle betgd, at langt hovedparten af befolkningen hverken ev-
nede eller gnskede at bidrage til nationens styrkelse. Ifglge denne analyse hvilede
kolonimagternes styrke netop p4, at romanlesning havde skabt veluddannede, pro-
duktive og samfundssindede borgere, der samarbejdede om at modernisere deres
respektive nationer. Liang udtrykte denne forestilling i utvetydige termer i et essay,
han ogsa bragte i fprste nummer af Ny Fiktion:

“ Hvis man gnsker at forny en nations folk, m& man fgrst forny nationens romaner. Hvis
man gnsker at forny moralen, ma man fgrst forny romanen; gnsker man at forny religio-
nen, md man fgrst forny romanen; pnsker man at forny politikken, ma man fgrst forny
romanen; vil man forny folkelige skikke, m& man fgrst forny romanen; hvis man vil forny
leerdom og kunst, mé& man fgrst forny romanen; og selv hvis man gnsker at forny folkets
bevidsthed og karakter, md man forny romanen. Hvorfor? Fordi romanen har en ubegri-
belig magt over menneskenes veje og seeder. (Liang Qichao /5, n.p.)

I kinesisk sammenheng er disse tanker en blanding af nyt og gammelt. Ny er pa-
standen om, at romanen som genre kan vaere ophgjende snarere end depraverende.
Men idéen om lesning og skrivning som kosmisk forme(n)de processer — og her
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har skriften og den litteraere kanon for bade konfucianere og daoister fungeret som
bro mellem det menneskelige og det kosmiske — synes at spille en rolle helt tilbage
til bronzealderens divinationsritualer. I forhold til neerveerende undersogelse er det
vaerd at bemaerke, hvordan Liang metaforisk beskriver, at romaner kan “gennem-
vaede” (I%: jin) og “prikke/stikke” (fi]: ci) leeseren mentalt, s& “romanens verden I1
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treenger ind i laeserens sind og slar rod her som en frgplante af en serlig type.” Dette
fremkalder en forandring af leeserens subjektivitet, “der foregér uden leeserens be-
vidsthed herom, hvilket stimulerer fremmede folelser i leeseren, som denne ikke
kan kontrollere.” (Andolfatto, 75) Liangs beskrivelse af, hvordan romanen udgver
sin formidable forandringskraft stemmer med andre ord fint overens med de krops-
lige-ontologiske elementer udtrykt i den porgse personlighedsopfattelse.

Den porgse personlighedsopfattelse i tidlige kinesiske science fiction-
varker

Den porgse personlighedsopfattelse ligger imidlertid ikke blot til grund for appel-
lerne om at importere vestlig litteratur, og her szerligt science fiction, den giver os
ogsd adgang til at forstd nogle af de aspirationer og de angstfglelser, der udtryk-
kes i veerkerne. En af Kinas fgrste science fiction-fortellinger — novellen “Den nye
Hr. Pralhals’ eventyr” (¥ri£Ug 5t 435  Xin Faluo xiansheng tan) — blev skrevet af Xu
Nianci under pseudonymet Donghai Juewo (et navn der kan oversattes som Det
@Dstlige Havs Selvbevidsthed) og i 1905 trykt i litteraturtidsskriftet Xiaoshuo lin (Yu
Runqi TiE¥). Novellens jeg-forteeller forklarer, hvordan han kravler op pd Mount
Everest, hvor tyngdekraften fra vores solsystems gvrige himmellegemer fordrsager
en adskillelse af “legemets krop” og “sjeelens krop” (disse termer er ogsé besynder-
lige pa kinesisk og er muligvis valgt for at alludere bade til kristen metafysik og til
traditionelle kinesiske forestillinger, ifglge hvilke mennesket besidder to sjeele eller
bevidstheder). Dette forer fortaelleren til den konklusion, at hans legeme méa veere
dedt, da der ikke lngere findes en sjal i det, og forteelleren graeder i 24 timer, fgr
han konkluderer, at eftersom der stadig flyder tarer ud af hans legeme, mé det ogsa
vere i live. Sdvel legemets krop som sjelens krop besidder altsé en bevidsthed, og
i novellen rejser de to omkring hver for sig, mens fortaelle-jeg’et beretter om deres
respektive oplevelser.

P4 et tidspunkt laerer hr. Pralhals at forvandle sin sjel til en lyskilde, der kan hol-
de jorden oplyst dggnet rundt, men ingen synes for alvor at bemeerke forandringen,
og folk udnytter den kun til forgget seksuel aktivitet. Senere overvarer fortalleren
et foredrag om mesmerisme, hvilket fgrer ham til en indsigt i, hvordan “hjerneelek-
tricitet” kan bruges til gjeblikkelig kommunikation samt som varme- og lyskilde.
Fortelleren opretter en skole, hvor han laerer denne indsigt fra sig til studerende fra
hele verden, hvilket revolutionerer industriapparatet. Imidlertid fgrer disse opfin-
delser til s stor arbejdslgshed, at der udbryder demonstrationer overalt, og forteel-
leren afbryder sin forteelling, da han mé ga i skjul for de rasende folkemasser.

Hvad man kan sige om denne og mange af de andre science fiction-fortaellinger
fra denne tid er, at de tydeligt udtrykker gnsket om at pavirke og “veekke” befolknin-
gen. Vi ser desuden, at denne proces forestilles at finde sted i en konkret form vha.
lyd, lys, elektricitet eller injektion af veesker (de formidable effekter af injektion af
hjerneveske beskrives ogsa i novellen). Hvor tidens veesentligste litteraere kritikere
og entreprengrer gnskede at anvende litteraturen som middel til at pavirke folke-
masserne, sa var tidens kinesiske science fiction meget optaget af spgrgsmalet om,
hvordan folk var blevet pavirket af deres omgivelser gennem fysiske substanser, der
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flyder ind i kroppen, og af hvordan folk selv kunne pavirke deres omgivelser igen-
nem brug af mentale krefter. Det er séledes interessant at bemaerke, at i science
fiction-litteraturen, hvor man kunne forvente de mest kvalificerede og visionere
eksempler p&, hvordan teknologi kunne anvendes til at forandre samfund og indivi-
der, ser vi ikke desto mindre primart meditationer over, hvordan flygtige substan-
ser som lyde, lys, gas og — endnu sverere at kvantificere — tankens kraft kan treenge
ind i og ud af mennesker med betydelige konsekvenser.

Mellem 1902 og 1919 blev mindst 50 science fiction-noveller og -romaner over-
sat til kinesisk, og ifslge Qian Jiang fik science fiction i lgbet af denne periode etab-
leret sig som en af de tre vaesentligste typer af fiktion i Kina — de andre to var poli-
tisk fiktion og detektivforteellinger (Qian Jiang, 116f.). Leesernes reaktion pa disse
veerker kender vi naesten intet til. Hvad vi imidlertid kan konstatere er, at der trods
den tilsyneladende succes naesten ingen science fiction udgives i Kina i perioden
1919-1949. Der er givet flere forskellige forsgg pé at forklare denne udvikling. En
veesentlig arsag synes at veere, at den voksende militaertrussel fra Japan og de bor-
gerkrigslignende tilstande flere steder i Kina fik de socialt engagerede science ficti-
on-forfattere til at fokusere endnu staerkere pé, at litteratur skulle spille en direkte
politisk rolle, ikke mindst ved at mobilisere arbejderklassen til kamp for egne og na-
tionale interesser, hvilket gjorde, at realismen blev den dominerende genre (Wang,
253). Desuden er det blevet pdpeget, at andre formater — serligt illustrerede tids-
skrifter og populeervidenskabelige artikler — blev stadig mere markante som alter-
native og efterhdnden dominerende vaerktgjer til at hgjne befolkningens kendskab
til videnskabelig udvikling (Isaacson, kap. 7).

Science fiction og hgjkommunistisk kulturpolitik (1949-1992)

Mindre end to maneder efter at Mao fra balkonen pad Den Himmelske Freds Port
havde erkleeret Den Kinesiske Folkerepublik grundlagt, etablerede parti-staten et
regeringskontor, der fik ansvar for at udbrede kendskabet til videnskab og bekempe
overtro. Skabelsen af en opdragende kultur — og her ikke mindst en opdragende
litteraturpolitik — blev tillagt stor betydning for skabelsen af, hvad der kaldtes det
“nye menneske” (#7[<: xin min). Denne statsligt dikterede skabelsesproces indebar

“ a calculated and systematic cultivation of ideas and perceptions, consciousness and sub-
consciousness, personal character, psychology, and even physical constitution. The new
man was created not just to ensure that new ideas would replace old ones and that the
party’s tasks would be carried out [...] but also to stand up as an alternative human model
that dwarfed all prior or contemporary types of human being. (Cheng, 3)

I overensstemmelse med de politiske bestrabelser blev folkeligt populaere genrer
som romancer, detektivfiktion og wuxia (hvor Robin Hood-lignende karakterer ex-
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cellerer i kong-fu) forbudt, fordi de mentes at reproducere en ikke-klassebevidst
teenkeméade, mens science fiction blev promoveret pga. sin formodede evne til at
stimulere videnskabelig teenkning (Volland, 97ff.). I perioden 1945-1965 blev der i
Kina udgivet omkring 60 science fiction-fortellinger skrevet af kinesiske forfattere, 13
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og langt mere blev oversat efter sovjetiske forleeg. Det bedst kendte kinesiske scienc
fiction-produkt fra perioden var Tian Hans skuespil “Rapsodien om reservoiret ved
Ming-kejsernes gravplads” (opfert fgrste gang i 1958 og kort efter lavet til en spil-
lefilm), der viser, hvordan Kinas dgdsforagtende arbejdere — assisteret af maskiner
—kan forvandle farlige vandmasser til et hjeelpsomt element i Kinas modernisering.

Science fiction synes at have nydt en vis folkelig popularitet i 1950’ernes Kina
— muligvis fordi genren i sig selv blev opfattet som opbyggelig, hvorfor veerkerne
ikke var underkastet samme krav om politisk-motiveret plot og karaktervalg som
andre genrer. Hvor science fiction-forfattere ngd stgrre frihed end mange andre
skgnlittereere forfattere i denne periode, var den overordnede litteraturpolitik dog
stram nok til, at neesten alle forfattere mistede lysten til at eksperimentere med det
litteraert tilladelige, og selv produktionen af science fiction forblev med nutidens
maélestok ganske formularisk i denne periode.

Serlig hard var forfelgelsen af de prosa-forfattere, der sggte at udforske andre
mentale drivkreefter end revolutioner klassekamp, og de mest psykologisk-interes-
serede forfattere fra d&rhundredets forste halvdel — sdsom Ding Ling, Shi Zhecun,
Zhang Ailing, Shen Congwen og Qian Zhongshu — fandt det alle for personligt risi-
kabelt at fortseette deres forfattervirksomhed i Folkerepublikken efter 1949 (Link;
Hockx). Med lanceringen af Kulturrevolutionen i 1966 indsnaevredes muligheds-
rummet for politisk tilladelig litteratur yderligere, og med sine slet skjulte uden-
landske aner stod science fiction meget ilde rustet i en periode, hvor enhver forbin-
delse til udlandet var suspekt, og i perioden 1966-1978 forsvandt genren s godt
som fuldsteendigt fra Kinas littereere landskab.

Efter Maos dgd lgsnede statsmagten i nogen grad kontrollen over kulturom-
rédet, og de nye magthavere — med Deng Xiaoping i spidsen — genindfgrte be-
straebelserne pa at udbrede kendskabet til videnskab gennem publikationen af
science fiction-litteratur som del af de politiske og gkonomiske reformer. Inte-
ressant nok var de science fiction-fortellinger, der vandt stgrst hader i de farste
reformdr, alle blevet skrevet og afvist af censuren i de tidlige 1960’ere. Den hi-
storie, der vandt stgrst statslig anerkendelse, var Tong Enzhengs novelle “Dgds-
strale pa Koralgen”, der blev trykt i det prestigigse Renmin Wenxue (Folkets Lit-
teratur) i 1978, hvorpé den blev brugt som forlaeg til et teaterstykke, en opera,
et radiodrama, adskillige tegneserier og en spillefilm i 1980. Tong havde faet
novellen afvist af censuren i 1964, fordi den portretterede kinesere bosiddende i
udlandet i et positivt lys, men nu var de politiske vinde skiftet (Tong Enzheng # &
1F, 134-45).

Kort fortalt handler “Dgdsstrale pd Koralgen” om, hvordan et fiktivt, magteer-
gerrigt land har forméet at narre den geniale Hu Mingli til at lade sig isolere pa
en pde ¢ omgivet af hajer, hvor han udvikler en uhyre kraftig laserstréle i den tro,
at opfindelsen vil blive brugt til at gavnhe menneskeheden. Som i novellen om hr.
Pralhals har vi her en verdensforandrende teknologi skabt af et genialt individ, og
vi genfinder ogsé frygten for, at et individ kan manipuleres uhyre effektivt ved at
manipulere dets omgivelser. Novellen kan med andre ord leeses som et led i kinesisk
science fictions mangedrige udforskning af den steerke gensidige pavirkning, indivi-
der og deres omgivelser antages at kunne udgve.
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Lefteraret 1983 blev Kinas ledende politikere imidlertid sa bekymrede over sam-
fundets tilsyneladende moralske forfald, at de iveaerksatte en storstilet kampagne
imod “&ndelig forurening” (K5 #y54%: jingshen wuran) — en metafor der i sig selv
treekker pa en idé om porgse personer —der bl.a. indebar et angreb pé science fiction
(Wu Dingbo og Murphy, xxxii). Den fremtredende videnskabsmand Qian Xuesen
%% —iKina kendt som “faderen til kinesisk raketvidenskab” — er som repraesen-
tant for Kinas Forening for Videnskab og Teknologi citeret i Folkets Dagblad for at
opfordre til at eliminere science fictions skadelige indflydelse. Ifglge Qian har mere
end halvfems procent af science fiction-verkerne udgivet i perioden 1977-79 “ud-
forsket og udviklet videnskaben,” men i de to ar siden da er denne proportion faldet
til fyrre procent, mens tres procent af vaerkerne udgivet i denne periode benytter sig
af videnskabsudbredelsens gode navn til at skrive historier om

‘ ‘ spagelser, pornografi, falske forestillinger om naturvidenskab og til tider foregiver at ud-
brede videnskabelig taenkning for at lufte utilfredshed med socialismen, hvilket forgifter
ungdommen og samfundets udvikling. [...] Vi mener, at forfattere bgr vaere opmerksom-
me pa deres veerkers samfundsmeessige konsekvenser og patage sig ansvaret for at veere
sjeelens ingenigrer.*

Kampagnen imod andelig forurening blev afbleest i 1984, men karakteristisk for
statslig kommunikation i Folkerepublikken blev det ikke annonceret direkte, at det
atter var tilladeligt at skrive science fiction; i stedet blev en vis opblgdning signale-
ret i august 1984, da Folkets Dagblad rapporterede, at den bergmte science fiction-
forfatter Zheng Wenguang havde lykgnsket det kvindelige kinesiske volleyballhold
med deres nylige OL-guldmedaljer. Kampagnen havde dog varet voldsom nok til,
at science fiction-genren kun eksisterede pa vigeblus frem til starten af 1990’erne.

Den porgse personlighedsopfattelse i Kinas samtidige science fiction
(1992-2019)

Op gennem 1990’erne og 2000’erne foretog den kinesiske statsmagt en forsigtig
politisk og gkonomisk liberalisering af kulturlivet, og i dag styres Kinas bogmar-
ked primaert af markedskreefter. Det forekommer af og til, at censurmyndighederne
fjerner bgger fra markedet, men de fleste forfattere og forleggere styrer simpelt-
hen uden om sensitive emner. Som science fiction-forfatteren Chen Qiufan siger:
“We know there are some areas you don’t want to touch, like minorities, religion,
directly criticizing government — those are beyond the limits. Otherwise, I think
it’s okay” (Zheng). At dgmme efter debatter i medierne og diskussioner med folk
i Kinas littereere miljg, er grafiske beskrivelser af sex oftere anledning til, at bager
bliver censureret eller helt forbudt end politiske og religigse diskussioner. Dette er
ikke overraskende, da eksplicit politisk kritik kan fgre til harde feengselsdomme som
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imod den nyligt afdgde litteraturprofessor og aktivist Liu Xiaobo, der i 2009 blev
idemt 11 &rs feengsel for sine systemkritiske skrifter. Til forskel fra bogmarkedet
involverer myndighederne sig kraftigt i censuren og produktionen af film, tv-serier
og information pa internettet — dvs. medier hvor publikum er langt stgrre — og gen- 15
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nemsnitligt lavere uddannede og derfor potentielt farligere i Kommunistpartiets
optik — end det boglaesende publikum.

Hvor statsmagten saledes ogsa i dag tilkender kulturprodukter stor magt til at
pavirke befolkningen, er det samtidig tydeligt, at overskridelsen af de skrgbelige
greenser mellem individet og dets omgivelser fortsat er et ngglespgrgsmaél i de mest
solgte og anerkendte veerker af nutidige kinesiske science fiction-forfattere. I det
folgende vil jeg se pd, hvordan disse nggletemaer udfolder sig i Liu Cixins roman-
trilogi Tre kroppe (=4&: San ti), der blev udgivet pa kinesisk i 2006, 2008 og 2010
samt i Chen Qiufans Affaldsbelgen, der udkom pa kinesisk i 2013. Lius trilogi og
Chens roman er de to kinesiske science fiction-produkter, der til dato har vakt stgrst
indenlandsk begejstring i det nye artusinde, og mens romanerne bliver flittigt de-
batteret i online chat-foraer, er deres forfattere hyppige gaester pa tv-shows.

Liu Cixin, der efter eget udsagn endte som ingenigr, fordi hans eksamenskarak-
terer ikke gav ham adgang til at studere astronomi, er den mest succesrige science
fiction-forfatter i nutidens Kina. Liu afsluttede sin fgrste roman — Kina 2185 (4
2185: Zhongguo 2185) — i 1989, men den blev aldrig udgivet. Romanen handler
om en ung computeringenigr, der i 2185 tiltusker sig adgang til Maos mausoleeum
pa Tiananmenpladsen ved at bestikke vagten med en flaske sprut, scanner Maos
hjerne og genskaber hans bevidsthed i et computer-simuleret rum. Eksperimentet
lgber dog af skinnerne, da en af de andre fem bevidstheder, ingenigren skaber ho-
lografier af, begynder at kopiere sig selv i millioner af eksemplarer og udréber en
selvstaendig republik i cyberspace, hvilket far myndighederne til at lukke for strgm-
men. Liu heevder selv, at han fuldendte romanen allerede i februar 1989, og at den
séledes ikke skal laeses i lyset af studenterprotesterne og deres blodige undertryk-
kelse i juni samme ar. Hua Li tvivler dog pa denne péstand og spger at sandsynligge-
re, at Liu har tilbagedateret romanen for ikke at komme i politiske vanskeligheder
(Hua Li). Romanens kompositionstidspunkt forbliver uklart — den har cirkuleret pa
internettet i mange ar, men er stadig uudgivet i bogform, og jeg har aldrig set den
omtalt i interviews med Liu — men sikkert er det derimod, at der gik endnu ti &r, fgr
Liu debuterede med en handfuld noveller i 1999. Lius forfatterskab efter Kina 2185
beskeftiger sig — modsat andre profilerede science fiction-forfattere som Han Song,
Chen Qiufan, Hao Jingfang og Ma Boyong — meget lidt med social ulighed, ken-
sidentitet eller andre af de mest breendende politiske spgrgsmal i dagens Kina. Hvis
det er sandt, at Liu skrev Kina 2185 fgr uroen pa Fredspladsen, sé blev han maske s&
skreemt over sine semi-profetiske evner, at han ikke turde publicere noget for ti ar
senere.

Noglekonflikten i Lius trilogi star mellem jordboerne og veasener fra planeten
Trisolaris i Alfa Centauri-systemet, hvis hjemplanet cirkulerer uforudsigeligt mel-
lem tre forskellige sole, hvilket skaber uforudsigelige klimatiske forhold, hvor eks-
trem varme aflgses af bidende frost.> I de veerste perioder beordrer planetens her-
sker alle trisolaranere at dehydrere, hvorpa deres indtgrrede kroppe oplagres til
bedre tider, hvor de veaekkes til live ved vaeskeinjektion. Den teknologisk avancerede
trisolare civilisation er pa udkig efter en planet med mere gunstige livsbetingelser,
og videnskabskvinden Ye Wenjie inviterer dem pa eget initiativ til Jorden, fordi hun
mener, at hendes medmenneskers brutale fremfaerd under Kulturrevolutionen har
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vist, at menneskeheden har brug for formynderskab af en hgjerestdende civilisati-
on. Da jordens befolkning erfarer, at trisolaranerne er pa vej for at erobre deres pla-
net, opstar en alliance mellem alle Jordens nationer til konstruktionen af en flade
af rumskibe, der efterhdnden som den vokser indgyder jordboerne sikkerhed om, at
de vil kunne afvaerge den truende invasion.

Sejrssikkerheden er stor pa Jorden, da en ubemandet rumsonde ankommer
langt forud for trisolaranernes armada. Af form ligner sonden en 3,5 meter lang
vanddrébe: “Melkevejen reflekteredes pa dens overflade i et blgdt lysmgnster, der
forlenede den sglverne drabe med ren skgnhed. Dens drabeform var sa perfekt, at
iagttagere troede, at den bestod af vaeske uden fast indre struktur” (Liu Cixin X 2&
i 2016, 201). Sondens form og skgnhed far jordboerne til at anse den for at veere
en fredsgave, “eftersom vand var kilden til liv og et symbol pa fred béde pa Jorden
og pa Trisolaris” (Liu Cixin X 24Jik 2016, 201). I naste pjeblik viser denne vurdering
sig dog fejlagtig, da draben accelerer voldsomt og i lgbet af f& minutter smadrer
igennem skrogene pé nesten alle Jordens rumskibe, hvorved deres indre udsattes
for rummets draebende tomhed.

At det er en “vanddrabe” (7Kiii§: shuidi), der figurerer i denne for trilogien s&
afggrende scene og formar at penetrere og dermed tilintetggre de tilsyneladende
magtfulde rumskibe, resonerer med idéen om porgse personer. Hos Liu bliver kon-
takten med militeert overlegne rumvasener behandlet som et spgrgsmal om, hvor-
dan tilsyneladende robuste legemer kan verne sig imod en ukendt fare i veeske-
form. Svaret synes at veere, at det kan de ikke, og det virker oplagt at se dette som
en gennemspilning af kropslige og ontologiske usikkerhedsmomenter, der har ek-
sisteret i medicinske og religigse praksisser, ritualer og tanker i Kina i arhundreder.

NIASNIYOS ANNTNIYF Od

At dette moment i trilogien ogsa taler til de mange fans kan ses pé YouTube, hvor en
velproduceret fan-video gengiver den her beskrevne scene.®

Ubehag relateret til overskridelse af kropslige greenser tager ogsa form af kanni-
balisme i Tre kroppe, hvor besatningen pa rumskibet Bronzealderen spiser hundre-
devis af deres kammerater, da spisekammeret er ved at vaere tomt. Faktisk har kan-
nibalisme veeret et tilbagevendende tema i moderne kinesisk litteratur siden starten
af det tyvende arhundrede (Yue Gang), ligesom kannibalisme ogsa optreder pa
ubehagelig vis i den paraquel-roman som science fiction-forfatteren Baoshu — med
Lius tilladelse — har skrevet for at fuldende en af de mange ufuldendte handlingstréa-
de i Lius litteraere univers. Det er desuden verd at bemerke, at en vanddrabe — men
denne gang en rigtig vanddrabe — ogsé spiller en hovedrolle i Baoshus roman.

Selve afslutningen af Tre kroppe kan ogsa leeses som en meditation over, hvordan
universets skabne vil athenge af moralske overvejelser om fysisk sammensmelt-
ning. Omtrent tre milliarder ar efter trilogiens begyndelse — og efter en darwinistisk
udskillelsesproces der har kostet langt flertallet af universets mange civilisationer li-
vet — har nogle civilisationer udviklet teknologien til at gemme sig i mikrouniverser,
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hvor de kan leve i sikkerhed. Disse mikrouniverser fungerer imidlertid som en slags
paralleldimensioner og mindsker derfor det samlede univers’ masse, hvilket bety-
der, at universet vil udvide sig for evigt og ende i et enormt, koldt og dgdt univers.
Det valg, som universets tilbageveerende indbyggere stér over for ved romanens
slutning, er, om de vil leve resten af deres liv som egoistiske individer i velbeskyt- 17
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tede, isolerede mikrouniverser, eller om de vil vende tilbage til det faelles univers og
derefter bidrage til, at alle legemer folder sig ind i hinanden i et big crunch. Roma-
nens slutning er sdledes ogsa optaget af spprgsmalet om legemers autonomi kontra
deres radikale sammensmeltning; en sammensmeltning, der ganske vist er dgdelig,
men ogsa er den eneste vej til genskabelse af liv i universet.

En pé nogle punkter sammenlignelig, men dog alligevel anderledes, gennem-
spilning af, hvad jeg vil pasta er samme grundleeggende utryghed, finder viiscience
fiction-romanen Affaldsbglgen (5ii#]: Huangchao) af Chen Qiufan (f. 1981). Chen,
der pé sit website angiver at have publiceret henved 80 noveller, debuterede i
romanform med Affaldsbelgen i 2013, der vandt arets nebula-pris, en af Kinas to
vaesentlige science fiction-priser. Chen angiver selv William Gibson som sin vee-
sentligste inspirationskilde, og der er da ogsé oplagte ligheder mellem de to for-
fatteres naer-fremtids-dystopier, hvor den kapital-teknologiske neksus skaber nye
zoner af ubehag for underklassen. Affaldsbglgen udspiller sig primeert i byen Guiyu
hvor migrantarbejdere sorterer hgjteknologisk affald — hvilket ofte fgrer til blodige
uheld og forgiftning — mens tre lokale bander keemper om status og cirkulerende
pengestrgmme, og myndighederne forhandler med fordekte amerikanske
genbrugsvirksomheder. Guiyu er homofon for verdens e-waste-hovedstad, den
voldsomt forurenede Guiyu (i den kinesiske udgave skrives de med forskellige tegn,
der udtales pd samme made, henholdsvis 5715 oghit: 15, hvilket p& kinesisk er et ord-

2«

spil pa
Utrygheden associeret med ankomsten af vaeskefyldte legemer manifesterer sig

silicon valley”), og Chen er opvokset i en by ikke langt derfra.

fra bogens allerfgrste linier: “Skyerne var i oprgr i sydgst som Igbske heste. Tyfonen
Saola [en meget truet hjorteart, der bor i skovomrader pa greensen mellem Vietnam
og Laos] var 300 km vak og havde retning mod Hong Kong. Som dens navnebror
var tyfonen rapfodet og uberegnelig” (Chen Qiufan FR#kI/L, 8). Derefter berettes,
hvordan miljpaktivister pa en lille bad keemper med affaldssmuglere pa et storre
skib, indtil en af aktivisterne falder i vandet og drukner. I et flashback under denne
mission leerer vi, hvordan miljgaktivisternes anfgrer, Sug-Yi, tidligere har smurt sig
ind i saolaens usadvanligt pafaldende og ubehagelige duftsekret og mast sig ind i
menneskemengder for at ggre opmerksom pa dyrets truede eksistens. Romanen
starter sdledes med konflikt og d¢d pé havet og idéen om at pavirke gennem duft-
sekret. Fra starten praesenteres leeseren saledes for en verden, hvor veaesker konstant
truer med at overskride kropslige graenser, og der preesenteres mulige ontologiske
forandringer i forbindelse hermed; séledes akvivaliseres tyfonen med saolaen, lige-
som Sug-Yi delvist forvandler sig til dette sjeeldne dyr, hvis uddgen synes en meget
neerliggende mulighed.

Affaldsbplgen tematiserer igen og igen muligheden for denne type — primeert vee-
skebarne — overskridelser af kropslige greenser. Da laeseren fgrste gang introduceres
for bogens hovedperson, Mimi, bliver hun skubbet omkuld i en grumset vandpyt,
hvorefter en af hendes kidnappere urinerer pa hende. Det viser sig, at Mimi efter-
streebes af en gangsterboss, der gnsker, at hun skal deltage i et religigst ritual, hvor
hun skal druknes for at redde lederens sgn, der svaever i et medicinsk uforklarligt
limbo mellem liv og dgd. Mimi undslipper, men senere placerer en gruppe kvinde-
lige affaldssamlere en high-tech hjelm — et stykke affald af ukendt proveniens — pa
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Mimis hoved. Hjelmen er plettet indvendig af en ukendt gullig veeske, og da den
presses voldsomt ned over Mimis kranie, penetrerer noget i hjelmen hendes bagho-
ved, hvorved Mimi inficeres med en genmodificeret virus. “QNB [virusen] kunne
fa flere subjekter til at dele hallucinatoriske oplevelser. To personer kunne for ek-
sempel dele en usynlig cigaret” (Chen Qiufan [%#kWL, 186). Virusen kan med andre
ord ophave greenserne mellem folks bevidstheder, men i fgrste omgang forarsager
virusen dog ingen forandring hos Mimi.

Forst da Mimi senere fanges af gangsterne — der voldtager hende og begraver
hende pa en strand — veekkes virusen i Mimi til live og forarsager fremkomsten af en
ny personlighed — omtalt som Mimi 1, mens den oprindelige Mimi derefter omtales
som Mimi O — der satter hende i stand til at fjernstyre robotter med tankens kraft,
og Mimi 1 dreeber gangsterne ved at skeere i deres kroppe og knuse deres kranier.
Disse mord skaber splid imellem Mimis to identiteter, og i romanens slutning ender
hun med at tvinge sin kaereste til at skyde sig. Romanen foregér séledes i en verden,
hvor grenser mellem kroppe og deres omgivelser, graeenser mellem livet og dgden,
og grenser mellem mennesker og maskiner konstant overskrides, enten via vaske-
vektorer eller gennem tankens kraft. Romanens brutalitet er hele tiden fokuseret
pa at opnd kontrol over andres kroppe, og for Mimi flyttes denne kampzone ind i
hendes egen bevidsthed. Mimis navn i den kinesiske udgave af bogen (/\>K) kan
bogstaveligt overszattes til hirse, og det forekommer rimeligt at forbinde den kon-
stante kamp om at besidde, bruge og traenge ind i hendes krop med kannibalismen
beskrevet tidligere. I lgbet af bogen er der flere dgdsfald, der involverer vaesker —
bl.a. injicerer virussens opfinder sig selv med et dgdeligt kemikalie — og romanens
slutning bringer laeseren tilbage til havet, hvor skibe springer leek, og folk drukner.

Der er m.a.o. tale om endnu en fortolkning af spgrgsmélet om pévirkning pa
tveers af kropslige greenser gestaltet i form af vaesker. Sledes er den porgse krops
vaeren i verden, og dens konstante og ganske ofte ufrivillige interaktion med denne
verden, et hovedtema ogsé i Affaldsbolgen. Til forskel fra Liu Cixin har Chen ogsa et
eksplicit agitatorisk sigte med sine veerker. Han udtaler i et interview, at

“ I'd like to tell them [unge mennesker] through my work: You have to be very indepen-
dent, judge things by yourself, not according to the media, textbooks, the information
you were told within your info cocoon. You have to reach out to build up some authentic

connection to real, diverse people, and to be open. (Zheng)

Den steerke og lidt paradoksale didaktiske ambition — at skrive et vaerk med den
hensigt at f& folk til at holde op med at tro p&, hvad de laeser — forbinder Chen med
de politisk engagerede science fiction-forfattere diskuteret ovenfor.

Konklusion
Denne artikel har pavist, at begrebet “porgs personlighedsopfattelse” kan bruges

NdddOoOd¥Xd Yyd TNH Y¥YTS NOILDI4 HDONHIDS ¥YN | NIASNIYOS ANNTNIYF Od

til at forstd og forbinde elementer af kinesisk kulturpolitik med en sarlig intens op-
marksomhed over for vaeskers og gassers traengen ind over kropslige grenser i en
raekke science fiction-veerker i Kinas moderne historie. Sddanne scener og metafo- 19
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riske beskrivelser findes i et stort antal kinesiske fiktionsvearker, og altsa ikke kun i
science fiction-litteraturen. At de spiller en serligt veesentlig rolle i kinesisk science
fiction, hvor man kunne forvente langt stgrre fokus pé forholdet mellem mennesker
og teknologi, viser imidlertid, hvor central en placering disse forestillinger har i en
ontologi om menneskekroppen, der har et staerkt rodnet i kinesisk kultur, religion
og medicin.

Mange andre varker af nutidige forfattere kunne ogsé vare inddraget. Eksem-
pelvis er drébeformen ogsa helt central i Liu Cixins novelle “Yuanyuans bobler,”
(FE B E3), hvori titelkarakteren foreerer sin far en gigantisk, slidsterk
sebeboble, der omslutter hele deres by og truer med at kvele byen i dens egne
udstgdningsdampe. Senere bruges boblerne som flyvende vandbeholdere til at
transportere regn til den tgrkeramte by, hvis befolkning séledes ikke behgver at
forlade deres hjem for at blive genhuset andre steder som ellers planlagt. Ud over
Liu Cixin og Chen Qiufan er de to mest prominente science fiction-forfattere i Kina
utvivlsomt Wang Jinkang og Han Song, og i deres varker finder vi ogsé en udtalt
optagethed af, hvordan mennesker og vasker trenger ind i hinanden. Et godt ek-
sempel herpa er Wangs Myreliv ({4, 2007), hvor en videnskabsmand udvinder
et altruisme-serum fra myrernes feromoner, hvormed han far sine medmennesker
til at opgive deres individuelle vilje til fordel for faellesskabet — med katastrofale
konsekvenser. Hos Han er der hyppige scener, hvor folk korporligt mases ind i
hinanden (som i novellen “De genfadte mursten”, FEf% 2010) eller indespaerres i
grupper og spiser hinanden (i “Passagererne og Skaberen”, % 5% , 2006).

Et interessant tema, som denne artikel pga. pladshensyn kun kan antyde, er
hvordan Kinas magthavere i &rhundreder har iscenesat deres styre i termer,
der resonerer med den porgse personlighedsopfattelse. Et eksempel herpa er,
hvordan kontrollen over floder og regnvejr ofte har figureret i politisk kom-
munikation. Saledes var Maos svemmetur i Yangtze-floden i sommeren 1966
—en billedrig reportage herom optog hele forsiden af Folkets Dagblad den 25.
juli — et signal om, at han endnu besad den styrke og beslutsomhed, der i lgbet
af meget kort tid ville manifestere sig som “Den store proletariske kulturre-
volution” med al dens forfglgelse, kaos og vold. I efterdret 1989, pa et tids-
punkt hvor den nationale situation var uhyre anspandt efter begivenhederne
i foraret og sommeren 1989, sprgede Deng Xiaoping i en lignende mangvre
for at fa sig selv afbilledet prominent i Folkets Dagblad pa en svemmetur med
billedteksten: “Den 85-arige kammerat Deng Xiaoping gar om sommeren i
havet dagligt uanset vind eller regn.” Hvis pladsen tillod, kunne der gives utallige
andre eksempler pd, at Kinas magthavere i arhundreder har brugt vaesker og vind
centralt bade i deres politisk-religigse ritualer og i mere dagligdags kommunikation
rettet imod befolkningen.”

At denne veaske-relaterede utryghed er i hvert fald delvist forbundet til
medicinske og religigse forestillinger, ser vi udtrykt i en af de sygdomme, der pla-
gede Kina i begyndelsen af det tyvende drhundrede. Dette medicinske problem var
kendt som yijing (i&tf) — der kan oversattes som “essens-tab” — hvilket kom til ud-
tryk igennem ufrivillig saedafgang og nattesved (Shapiro). Denne sygdom er for-
bundet med daoistiske traditioner, ifglge hvilke mend skulle passe pé deres mand-
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lige essens og ydermere kunne forbedre deres helbred ved at have samleje uden at
fa udlgsning. Ifgplge Mao Zedongs livleege praktiserede Mao denne skik i sine senere
&r (Li Zhisui, kap. 3). Lignende bekymringer deltes af general Lin Biao, Vicefor-
mand i KKP 1966-1971, der led af steerke fobier over for vand og vind (Jin Qiu, 145).
Denne utryghed synes stadig at trives, i hvert fald kan man pa kinesisk-sprogede
websites finde adskillige medikamenter, der pastds at kunne kurere yijing.

Altialt har denne artikel spgt at demonstrere, hvordan vi ved at inddrage indsig-
ter fra andre discipliner — ikke mindst antropologi, religionsvidenskab og psykologi,
men ogsa mediestudier og statskundskab — kan benytte litteraturvidenskaben til at
belyse sammenhange af kulturel, politisk og historisk betydning. Det forekom-
mer mig, at noget af det litteraturvidenskaben kan bidrage med som kultur- og
tegntydende redskab, netop er en udforskning af, hvordan visse forestillinger og
ontologier eksisterer i mangeartede udformninger i de grundleeggende narrati-
ver, der forener kulturberende fellesskaber. Jeg har i denne artikel sggt at vise,
at noget af det, der karakteriserer kinesisk kultur i bred forstand, er en sarlig til-
skrivning af betydning til kropslig porgsitet samt til graansenedbrydende veasker
0g gasser.
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Til venstre: Forsiden af Folkets Dagblad, 25. juli 1966. Overskriften lyder: “Formand Mao nyder en svgmmetur
iYangtze.” Til hgjre: Foto fra side 2 i Folkets Dagblad, 11. november 1989. Billedteksten lyder: “August 1989.
85-drige Kammerat Deng Xiaoping svemmer i havet hver dag om sommeren, uanset vind eller regn.”
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Noter

1 Hao Jingfang, “& A WLHZER [Usynlige planeter],” 2010, ¥14J % [New Realms of Fantasy and
Science Fiction. Et online tidsskrift der eksisterede 2009-2013]. Alle oversattelser i artiklen er
mine, medmindre andet er angivet.

2 For mere om opfattelsen af vinden i kinesisk medicinhistorie se Shigehisa Kuriyama og Paul
Unschuld.

3 Http://www.who.int/bulletin/volumes/90/7/12-010712/en/.

4 “Kinas Forening for Videnskab og Teknologis stdende komité anbefaler at eliminere den dnde-
lige forurening i science fiction-romaner,” Folkets Dagblad, 2. november, 1983, s. 3.

5 Disse tre sole har givet navn til vaerket, der henviser til en astronomisk situation, hvor tre lege-
mer af sammenlignelig masse interagerer gennem tyngdekraften, hvilket skaber utroligt kom-
plekse og vanskeligt forudsigelige omlgbsbaner.

6 “Waterdrop: the fans movie of The three-body problem,” https://www.youtube.com/
watch?v=2QYwGIdYm2w&t=44s.

7 En vidtfavnende udforskning af hvordan kontrollen over vand i lgbet af kinesisk historie har

figureret i politik, ingenigrkunst, filosofi, digtning og maleri kan findes hos Philip Ball.
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