De sma situationers veerdi — At lytte med
kroppen og vores soniske persona

Temanummer: Nar viden skaber forandring

Hvad er den kulturelle veerdi af en lydperformance  dygtig indvirkning pd en persons liv og erfaring, de-
eller en lydoplevelse? Denne artikel praesenterer  res sensibilitet og teenkning. Artiklen argumenterer
to eksempler af kunstnerne Sam Auinger og Nina  for veerdien af disse sma oplevelser med henvisning
Backmann, som skaber en form for veerdi, der sjzel-  til indsigter fra en antropologi om sanserne, og den
dent behandles i nutidens veerdisystemer: veerdien af  anvender begreber fra kropsteori, fra sonisk materia-
smd, situerede oplevelser, der har en varig og baere-  lisme og begrebet om den soniske persona.

Sansernes kapital

HOLGER SCHULZE

Sanserne er nyttige. Ikke kun for mig og dig i vores personlige hverdag. Men PR el el
Institut for Kunst- og

de bliver adresseret og udnyttet af alle mulige veerktojer og virksomheder og Kulturvidenskab, Kabenhavns
i alle mulige situationer hver dag: nar vi handler og pendler, nar vi streamer Universitet,

vores favorit medieprodukter, eller nar vi keber udvalgte produkter fra well- schulze@hum ku.dk
ness-, mad-, ferie-, spil- eller mindfulness-industrien. Historisk set har sanser-

nes rolle i en kultur, en ekonomi og i ens personlige liv @ndret sig konstant. Et

landsbysamfund i den preeelektriske og preecomputeriserede periode foreskri-

ver og muligger en anden sanseoplevelse og andre betydninger af at hore og

se, danse og smage, seksualitet og stofbrug end i de staerkt netveerksbaserede,

forbrugercentrerede og kapitalistiske massesamfund i det 21. arhundredes

Europa: Vaerktejerne var anderledes, arbejdslivet var anderledes, relationerne

og livet i storre familier var anderledes, den daglige eller ugentlige praksis

med at beveege sig pa tveers af nationer og kontinenter var helt anderledes.

Men begrensede sanseoplevelser er ikke nedvendigvis et karakteristisk traek

ved fortiden: Bade varebaserede og tidlige kapitalistiske samfund begrensede

sa radikalt handlefriheden for alle under en vis terskel af magt og besiddelse,

at sanseoplevelser ofte var begranset til et meget lille omrade med meget fa

meder. I den forbindelse er den moderne slavearbejder i Foxconns produkti-

onshaller for Apple-gadgets nok ikke meget anderledes end de livegne, der var

underlagt deres godsejers nade.

Ikke desto mindre har iseer den italienske filosof Mario Perniola i sine stu-
dier identificeret en vedvarende andring i brugen af sanserne siden det 19.
arhundrede (Perniola, 1991: 2002). Han taler om vor tids sensologier - "le
sensologie” pa italiensk — som har erstattet de tidligere ideologier. I vores 21.
arhundrede er det ikke leengere manifester og partier og politisk agitation, der
opdeler og organiserer sanserne for os. Det er apparater og streamingtjenester,
konti og interfaces. Apparaterne i sig selv og medieprodukterne som sadan
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Heender pd performe-
ren Sam Auinger, som
spiller instrumentet
Rheinharp. Foto: Bruce
Odland.
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beerer en sansemaessig (ikke direkte ideologisk) magt i sig. Det er den kapi-
tal, der forvaltes. Det kraever ikke partier, revolutioner eller krige. Men det
kraever nye onlineverktojer og medepraksisser, nye kortbeskedtjenester eller
prasentationsformer, nye arbejdsplatforme. De fragmenterer og organiserer
vores sanser, for at parafrasere den franske filosof og kunstteoretiker Jacques
Ranciere, pa en made, der gavner deres forretningsmodel.

)) | denne artikel vil jeg fokusere pa den rolle og vaerdi, som sanserne,
iseer hgrelsen og lytningen, potentielt stadig kan have i nutiden —
helt uden en sadan utilitaristisk kapitalisering.

I denne artikel vil jeg fokusere pa den rolle og veerdi, som sanserne, iser ho-
relsen og lytningen, potentielt stadig kan have i nutiden - helt uden en sadan
utilitaristisk kapitalisering. Her tager jeg udgangspunkt i to eksempler fra det
bredere felt af lydkunst og lydperformance: af den gstrigske lydkunstner Sam
Auinger og den finske kunstner Nina Backman. Begge skaber steerke ojeblikke
af sansning, lytning og oplevelse med deres varker, som reprasenterer en re-
aktion pa og kritik af nutidens ekonomiske og kulturelle brug af sanserne gen-
nem medievirksomheder, forretningskultur og profitkrav. Deres kunstneriske
praksis foreslar forskellige sensologier: De giver os mulighed for at udeve en
anderledes sanseoplevelse.

Jeg vil analysere, hvad der sker, nar vi overveerer disse performances og lytter
til deres handlinger pa baggrund af den intensivt diskuterede tilgang til sonisk
materialisme og inden for rammerne af mit forskningsomrade, sanselig antro-
pologi. Her kan kernebegreberne sonisk persona og kropslig lytning udfolde
deres fortolkningskraft, nar vi forseger at forsta, hvad der faktisk sker i de to
lydperformances med os. Hvordan oplever vi si os selv som mennesker, der
lever deres liv gennem en meget specifik, ofte idiosynkratisk sanseoplevelse
og kropslighed?

- =
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Vil du med til den forste performance? Den finder sted ved floden Rhinen i
Tyskland. For at vaere mere precis: Den finder sted i Rhinen.

Sam Auinger, Rheinharp (2010)

Jeg star ved siden af en flod. Jeg ser en mand, der holder et instrument i van-
det. Der er ingen andre end os. Instrumentet er ikke et af de velkendte: ingen
guitar eller violin, ingen flojte eller tromme. Instrumentet er et stykke tre, en
lang gren.

Grenen bliver seenket ned i vandet. Der bliver den liggende i noget tid. Plud-
selig kan man here lyde. Gra, snurrende lyde. Jeg kan opfatte smé sendringer
ilydene. Jeg folger dem lidt. Hvor kommer de fra?

Vandet fortsatter med at stromme. Jeg ser manden bevage pinden en smule,
men kun meget, meget lidt. Der ser ud til at veere en slags anordning fastgjort
til enden af pinden, som umaerkeligt smyger sig ind i traeet. Nu opdager jeg
ogsd, at der er en stram trad under den store gren. Traden er tydeligvis stren-
gen til dette instrument.

Jeg lytter videre. Jeg vil gerne kalde det, jeg horer, for musik. Ogsa selvom det
ikke har mange af de karakteristika, der kendetegner de licenserede veerker,
som man i det 21. &rhundrede kan opbygge en lukrativ karriere med som
performer, producer eller endda komponist. Intet kan skrives ned her. Jeg vil
aldrig kunne lytte til den musik, jeg horer, pa praecis samme made igen. Intet
af det kan rigtig skrives ned. Jeg lytter til lydene, nyder dem, fordyber mig i
dem; det er nok alt, hvad der er at sige om det. Meget flygtigt og blot midler-
tidigt, flygtigt. Det kan ikke licenseres, og der kan ikke rigtig beskyttes nogen
intellektuel ejendom her. Faktisk kunne jeg ogsa tage en stor gren, forsyne den
med pickupper, klogtigt fastgare en streng der og holde dette nye instrument,
mit instrument, i en anden streommende vandmasse. Kunstneren, som er mit
forbillede her, Sam Auinger fra Linz i Qstrig, ville sikkert stotte mig i det og
seette pris pa mit arbejde.

Jeg kan maerke fugten i vandet. Og varmen fra solen over os. Jeg kan ogsa
hore de lyde, der dukker op i meget sma, nasten umarkelige bevegelser et
par frekvenser hojere eller lavere. Det er dette gjeblik. En situation, hvor jeg
kun herer, opfatter og feler. Et godt gjeblik. En lykkelig situation. Kunne jeg
teenke mig at forlade denne situation igen pa et tidspunkt? Sandsynligvis ikke.
Jeg har lyst til at blive her. Kun her. I en hel @ra, i hele mit liv.

Selvfolgelig skal jeg spise og fordeje, sove og betale for de steder, hvor jeg bor,
betale for den mad og drikke, der holder mig i live. Jeg er sikker pa, at jeg ogsa
far brug for et og andet stykke teoj og uden tvivl alle mulige tekniske apparater
og kontrakter med forskellige tjenesteudbydere. Men hvad mere?
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Dette ojeblik er lykke. Min fysiske oplevelse i dette gjeblik var rejsen veerd,
forberedelserne, al planleegningen, budgetteringen og diskussionerne og for-
handlingerne om at muliggere det. Sa jeg arbejdede faktisk i mange timer, pa
mange mindre behagelige opgaver, for at gore disse fa minutter mulige. Disse
korte minutter er det hele veerd. De giver mine handlinger mening. De giver
mig og mit liv mening.

I dag, 12024, kan du finde et meget kort uddrag af denne performance som en
video pa YouTube (O+A Sound Stories, 2023). Men denne optagelse er mere
et forkortet minde, et gjebliksbillede, en lille miniature, der kan minde dig om
denne oplevelse, denne sanselige situation. Nar du lytter til og ser videoen, vil
du maske blive mindet om lignende ojeblikke i dit eget liv? Denne sanselige
hukommelse er maske den vigtigste pavirkning af denne performance.

Jeg sporger ikke mig selv, om det er kunst eller ej. Det sporgsmal virker lige-
gyldigt for mig. I stedet er jeg helt sammen med denne person: med deres
herbare spil, deres kunstneriske evner og de mange detaljer i dette gjeblik,
de sanselige detaljer. Jeg forundres og lytter og folger og opfatter. Jeg er helt
til stede i dette lille gjeblik. Det er ren nydelse, at genkende, at forundres, at
opleve, at veere. En bergring, beroringen af materialet.

Lyden giver mig, forfatteren af denne artikel, mulighed for at koncentrere mig
fuldt ud om at here, opleve og forsta denne situation her og nu gennem alle
disse materialer.

Indhylleti lyd

Atlytte er situationsbestemt. Jeg for eksempel star ved et vandleb i solen og ser
en kunstner seenke en gren ned i vandet, kan jeg hore de lyde, der opstar. Min
horelse er sa godt som bestemt af rum, aktiviteter, lugte, lyttere og forventnin-
ger: “Situationen som fortolker” (Schulze, 2019: 242; min overszttelse). En-
hver erindring om en lyd eller et stykke musik minder straks om den pagel-
dende lyttesituation. Denne situation er igen bestemt af deres materialer. Men
hvordan er materialet i en situation forbundet med min hereopfattelse i den?

Den soniske materialismes forskningstilgang stiller netop dette spergsmal:
Hvordan er vores horelse forbundet med verdens og lytternes materialer? Fi-
losoffen Christoph Cox foreslér ikke at fremhzeeve lydens uhandgribelige eller
flygtige natur, men snarere dens materialitet, fysikalitet og kraftfuldhed. Lyde
hares ikke isoleret, men altid som en uopherlig og materiel strom. Ikke bare
en strom af flodvand, men en hel strom af fotoner fra solen, af luftmolekyler,
der bevager sig som vind, af herbare trykbelger, som vi har kaldt lyd, samt
af alle interaktioner og personlige pavirkninger over for udevende personer
omkring os. For Cox reprasenterer denne strom kernen i vores virkelighed:
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“den meerkbare overflod af materie, der ligger til grund for al repreesen-
tation, en materiel kerne, der ikke er et fundament, men en urstrom, som
alle signaler og tegn udspringer af, og som de uundgdeligt forsvinder ind
i” (Cox, 2011: 3; min overseettelse).

Denne soniske materialisme er én stromning inden for ny-materialismen:
Virkelighedens materie sattes i centrum for forskningen - som en del af en
altomfattende sanselig materialitet, der ogsa fuldt ud indeholder aftektive re-
ferencer hos den enkelte lytter. Inddragelsen af vores affekter spiller en seer-
lig central rolle i feministisk ny-materialisme (Barad, 2007; Coole og Frost,
2010; Haraway, 2016; Voegelin, 2019; ogsa Serres, 1985; Howes, 2006; Howes
og Classen et al., 2013). Dens fortalere antager, at alle akterer, dvs. levende
vaesener, naturbegivenheder eller tekniske infrastrukturer, er dybt involveret
i og ansvarlige for nutidens begivenheder og katastrofer: ”Staying with the
Trouble” (Haraway, 2016). Du og jeg, vi indtager ikke en anonym og ikke-til-
knyttet kommandoposition efter afslutningen af alle katastrofer og apokalyp-
ser. Vi forbliver en uopherlig komponent, og vi forbliver ansvarlige, som lyd-
teoretiker Salomé Voegelin skriver:

"Lyden som materiale er en begivenhed, en udvidelse i tid og rum, der
genererer et miljo, som jeg ikke befinder mig i centrum af, men som er
centreret af det. Bilens materielle objekt lyder som en ting midt i andre
ting, som jeg ogsa er en ting af~ (Voegelin, 2019: 563; min oversettelse)

For at bruge Voegelins ord: Jeg befinder mig i et materielt, sonisk miljo, midt
i en lytte- og lydsituation uden dog at sta over den. Jeg stir i flodens vand
sammen med performeren Sam Auinger - og jeg er involveret i alle handlin-
ger og sanselige begivenheder, selv som en del af publikum. Referencerne i
min personlige, intime, situationsbestemte og sanselige erfaring, alle de be-
tydninger og erindringer, tilskrivninger og selvopfattelser, der materialiserer
sig affektivt, er saledes omvendt en nedvendig substans i min erfaring. Jeg er
ikke havet over tingene - jeg er viklet ind i dem, ansvarlig, underlagt dem
og medskyldig. Nar jeg lytter, nyder jeg ikke isoleret et widescreen surround
sound-spektakel, der opferes for mig. I modsatning til en materialisme, der
forstar verden som bestaende af isolerede partikler, atomer og usammen-
hangende handlinger, en verden uden mennesker, begzer, forpligtelser, uden
omsorgsarbejde og uden affekter, som for eksempel i den "Object Oriented
Ontology”, forstar feministisk materialisme og sonisk materialisme verdens
forbindelser som iboende sammenvavede og underlagt hinanden. Jeg star i
flodens vand, jeg er ikke isoleret — ogsa selvom jeg blot lytter til og ser en op-
tagelse. Hele min krop lytter - i denne givne situation.

Alligevel keemper vi med disse lyde, deres agens, vores erindringer, sammen-

filtringer, kropsligheder, selvtvivl og euforier, skrobelighederne og remanen-
serne som en lyttende person i lyd. Vi er en soniske persona:
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"En sonisk persona er skabt af et sensorisk korpus, der kemper med
skiftende auditive dispositiver. I disse kampe forhandler man sig frem
til en levedygtig persona. En forskers lyttende krop er derfor et eksem-
pel pa dette sensoriske korpus under pres. Alligevel er det et uundveerligt
grundlag for sonisk forskning. Kropslige epistemologier er afheengige af,
at forskerens krop [...] folger de soniske spor” (Schulze, 2018: 157; min
overseettelse).

I min forskning inden for sonisk materialisme fokuserer jeg udelukkende pa
mennesket og dets sammenfiltring, dets oplevelse, dets fornejelser og dets af-
fekter, som opstar i det gennem lyde (jf. Schulze 2018a, 2018c, 2019, 2020).
Som forandrer hende og gor noget med hende, som maske var uventet? Som
sonisk persona er jeg ikke primeert karakteriseret ved min visuelle fremtoning,
mit ordvalg, min tejstil eller min klasserelaterede habitus. Jeg er snarere ka-
rakteriseret af de lyde, som min krop, mine bevagelser og mit andedreetsap-
parat frembringer, og af de lyde, som jeg oplever gennem min hud og mine
nerver, gennem min orienteringssans og min sansebiografi, min sansetraening
og mit liv og samspil med andre mennesker. Hvordan jeg bliver pavirket af
lyde. Det er udgangspunktet for den sensoriske teori om en lydantropologi, en
Anthropology of Sound, som jeg reprasenterer (Schulze 2018a, 2021).

Sa lad os saette os ved et bord sammen - og lad os lytte og smage.

Nina Backman, Silence Meal (2013-2024)

Vi sidder ved bordet. Blomster og bestik, glas og tallerkener, duge og serviet-
ter er klar. Mens vi spiser og smager, dufter og ser, er vores civiliserede heen-
der bundet af smalltalk og snakkesalig selvudfoldelse. Kommunikation gen-
nem ord er udelukket, nar man deltager i et "Silence Meal” (Backman, 2024).
Nogle gaester lider af dette. De foler sig mindet om den patvungne, straffende
tavshed i deres barndom. Andre opfatter roveriet af smalltalk som en udrens-
ning af deres person. Men alene denne fjernelse af verbal kommunikation re-
sulterer i en imponerende andring i adfeerd og opfattelse. En tilbagevenden til
sanserne og en opdagelse af andre méder at kommunikere med hinanden pa.
Under et "Silence Meal” for et par ar siden (refereret i: Schulze, 2018b) gjorde
jeg folgende observationer:

"Nar stemmerne fra de 27 par bestik forsigtigt forstummer mod slutningen af
forretten”

"Det lille teater med toiletindgange og -udgange”

"Hvor sveert er det for dig at holde gjenkontakt med fremmede i fuldsteendig
stilhed?”
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"Den velduftende sauce fylder dig helt.”

“Hvad gor du med dine haender, nér du er tavs blandt fremmede og venter pa
hovedretten?”

"Man vil gerne vare pa fornavn med hver enkelt af de andre - ukendte og
fremmede - gaester med det samme.”

"Fra og med anden ret, fra og med hovedretten, begynder de humoristiske
lege med glas, bestik og lyde. Det andet eller tredje glas vin hjelper.”

Siden 2013 har den finske kunstner Nina Backman arrangeret over tyve Si-
lence Meals i mange europaeiske byer: i Helsinki og Berlin, Sczeczin og Bo-
logna, Oslo, Reykjavik og Stockholm. Hvert af disse méltider var stort set ikke
til at skelne fra enhver mellemklasse til high-end spiseinvitation — med én
undtagelse: De fik lov til hvad som helst — bare ikke bryde tavsheden ved at
tale. Alle geesterne blev saledes kastet tilbage pa sig selv, pa deres tallerkener,
deres glas, deres smagen og duften og folelsen af de bidder og slurke, som
de puttede i munden, tyggede, slugte og spiste. En stor begransning og en
sver opgave for nogle gaster, men for andre en stor fornejelse og en fest for
sanserne. Forbuddet mod at tale forte til et oget fokus pa alt det, der ikke kan
tales om. Lugt, syn, berering, smag, kropsholdning og fysisk tilstand - og
selvfolgelig horelse.

Fra den soniske materialismes perspektiv betyder det, at tyngdepunktet for
den sanselige konstellation og de sanselige materialer har flyttet sig afgerende.
Den soniske og sensoriske persona skal udvise en markant anderledes ad-
feerd: veere fuldstaendig tavs, mens man spiser blandt andre geester, og udeluk-
kende fokusere pa opfattelsen af mad, drikke og handlinger. Denne tvungne
forandring skaber ny adferd, som altid (hvis aggression eller depression ikke
veelges som udvej).

For vertinden Nina Backman er denne abenhed i opfattelsen og reoriente-
ringen af sansningen gennem reglen om ikke at tale ogsa forbundet med en
abning ind i en felles oplevelse. For stilheden i dette maltid indebaerer ikke en
slags asketisk, munkeagtig eller masochistisk selvdisciplin. Tvertimod dbner
det at spise sammen op for et delt rum af felles erfaringer. Det offentlige rum
for at lytte og opfatte tilhorer alle. Backman henviser her gentagne gange til
den gte finske ”Jokaisenoikeudet” (allemandsret).

Denne allemandsret tillader vandreture i skoven, camping i abne lysninger,
svemning i seer og endda fiskeri — da naturen og landskabet betragtes som
feelleseje. At eje dem er kun muligt i begraenset omfang. Alle mennesker bor
bevare retten til at nyde naturen med alle deres sanser og deres kroppe.
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Ligesom at vandre i skoven, campere i abne lysninger, svamme i en s, fiske i
en flod, er det at hore og smage ogsa en felles ret. Denne ret giver os mulighed
for at udeve og udvide vores soniske personlighed. Vi oplever, vi tilegner os
nsten nye lyde og lytteoplevelser. Og vi gor det ved at dele det, ved at tage
del i et feelles ojeblik. Under et Silence Meal bliver vi mere til en person i lyd.

Lytte i sma situationer

Nar man sidder ved et bord og venter pa at fa serveret et méltid, er man om-
givet af lyde, lugte og en bestemt siddestilling. Oftest er man ogsa viklet ind i
en social situation med samtale eller smalltalk, selviscenesattelse og gentagne
justeringer af kropsholdning, udsagn og handlinger. Alt dette forbliver som
naevnt det ssmme i Backmans Silence Meal. Med undtagelse af alle de sociale
band, der skabes og opretholdes gennem sproget. Det er taget veek. Man for-
bliver en person, der sidder og lugter, forventer et maltid og udveksler blikke,
fagter og maske grimasser med de andre geester ved bordet.

Der sker en bevidst og tvungen transformation, som @ndrer vores performa-
tivitet 1 vores soniske persona (for flere detaljer se: Schulze, 2018a, 2018c,
2020). Denne persona er primert bestemt af de individuelle mader at lytte
pa, af lydbiografien, en raekke auditive idiosynkrasier og ogsa et sonisk begzer:
Hvad vil jeg gerne hore? Hvilke lyde laenges jeg efter? En sonisk persona be-
stemmes mindre af dens stabile karakteristika end af dens sansning og dens
sporgsmal til sansningen: Hvordan vurderer jeg de lyde, jeg oplever i dette
ojeblik: Nyder jeg dem, eller afskyr jeg alt ved dem? Er jeg allerede sensorisk
tunet ind pa et helt andet, neste gjeblik af herelse eller sanseoplevelse, som
vil ske lidt senere? Undgar jeg maske at reflektere over mine sensoriske eller
auditive praeferencer? Hvilke lyttesituationer fra de seneste méaneder, ar, artier
husker jeg stadig som afgerende i dag?

Alle disse aspekter karakteriserer mig og dig som en specifik, idiosynkratisk
sonisk persona - og de bliver endnu mere aktiverede og steerke, nar du delta-
ger i et Silence Meal eller overvaerer en lydperformance. Selv og iseer hvis du
sandsynligvis aldrig har tenkt over det.

Min og din soniske persona er formet lige sd meget af det, du og jeg elsker,
som af det, du ignorerer eller afviser, det, mine hore- eller sanseorganer ikke
engang kan opfatte. En aldre, horehaemmet persons soniske persona er natur-
ligvis meget forskellig fra en ung, danseglad person, der elsker og lytter meget
til musik via hovedtelefoner, eller en person, der er nesten helt dov, men sta-
dig fysisk opfatter vibrationer og affekter, bevegelser og social dynamik.

Sa snart et levende, menneskelignende vaesen rammes af lyd, bliver det dybt

pavirket, let forandret og sat i bevaegelse. For det er hele kroppen, der horer -
ikke kun visse organer: ikke kun i det indre ore og i visse omrader af hjernen,
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men ogsa meget staerkt i mellemgulvet og i tungen, i kranieknoglerne og i on-
skebenet, i det interstitielle vaev, i slimhinderne og knaleddene, i brystkassen
eller i kensorganerne.

Denne kropslige lytten blev pa imponerende vis skitseret af den franske filosof
Jean-Luc Nancy, da han introducerede et kritisk og aftektivt fenomenologisk
begreb om kroppen. Ifelge Nancy udviser “corpus’, en krop i spaending og
respons, en dynamisk plasticitet, der gor det muligt for os faktisk at lytte og
reagere pa sanseoplevelser. Med sit begreb om corpus understreger Nancy, at
den borgerlige forestilling om en statuarisk og stabil, en patriarkalsk kontrol-
lerende, fortolkende og demmende, og en dynastisk, en genealogisk kontrol-
leret krop for laeengst er erstattet. Denne gamle forstaelse af kroppen har, efter
Nancy, domineret europziske kulturer, religios praksis og hverdagsliv i en
lang periode pa mindst 10-15 arhundreder. Men den er nu ved at blive erstat-
tet af en mere sanserelateret og dynamisk konstellation af kroppe i spanding
og i gestisk og interaktionel respons. Nancy skriver i 1990:

“En krop er spending. Og den graeske oprindelse af ordet er tonus, tone. En
krop er en tone. Og jeg siger ikke noget her, som en anatom ikke kan veere
enig i: En krop er en tone” (Nancy, 1992/2000: 126; min oversettelse).

For en antropologi om lyd er dette en grundlaeggende indsigt: Tilbageven-
dende lyttesituationer karakteriserer en person, deres fysiske anspandthed og
afslapning samt ensket om at hore bestemte lyde igen og igen eller at undga
dem med alle midler. Alt dette gor os til en sonisk persona. De manifesterer
sig i de sma og maske utroligt sma, irrelevante og marginale ojeblikke, som for
eksempel Sam Auinger og Nina Backman giver os lov til at opleve.

Verdien af vores oplevelser i disse gjeblikke understreges af Backmans og
Auingers arbejde: De tilbyder ovelser uden for nutidens strategiske sensolo-
gier. Deres kritiske ovelser giver mig mulighed for bedre at forsta, acceptere
og internalisere, hvordan jeg oplever og lever mit liv gennem lyd - uden for
de dominerende kapitalistiske mediesensologier. De giver mine sanser mulig-
hed for at udforske og leve. Der er dog stadig en opgave, og det er ikke nogen
lille opgave: Hvordan kan det lykkes os at give sadanne oplevelser af mening
hinsides kapitalistisk udnyttelse af sanserne og deres monetarisering en stabil
plads i vores liv og vores samfund? Kan det lykkes mig at gore det - i min
hverdag, nar jeg vender mig mod feelles sanseoplevelser? Maske ogsa ved at
skrive denne tekst, som du leeser lige nu?

I dette gjeblik lytter du med din krop. En lille situation, hvor vi lytter, hvad
enten det er, mens vi spiser eller ved en stremmende bak, leeser en tekst eller
bare skimmer den, denne situation er grunden til, at vores krop er klar til at
modtage lyde. Pa en méde fortolker situationen allerede lydene - og jeg ab-
sorberer dem simpelthen fysisk. Jeg lytter ud fra situationen — og min krop
spender eller slapper af i overensstemmelse hermed. Jo mindre og mere tri-
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viel situationen er, jo mere giver den mig mulighed for at lytte og opleve, ud-
vikle og vise mig selv som en lydlig persona.

At vere der, lytte og forundres over middagens lys og nattens vidundere. Det
er en umadelig veerdi, som jeg kan dele. Veerdien af de sma situationer og vo-

res oplevelse af dem.
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