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Kunst som et gaestfrit rum

Hvordan kan kunst fungere som et rum for gaestfri-
hed og samfundsmeessig transformation? Med ud-
gangspunkt i en analyse af kunstvaerket Green River
af Olatur Eliasson, som midlertidigt forandrede flo-
ders farve i forskellige byer og landskaber, fremhaeves
det, hvordan kunst ikke blot aendrer den fysiske ver-
den, men ogsd kan pdvirke og transformere de men-
neskelige relationer og den sociale kontekst. Veerket
skaber et sted-specifikt, performativt rum, hvor pub-
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likum inviteres til at engagere sig og reflektere over
bdde kunstens og deres egen rolle i samfundet. For-
fatterne argumenterer for, at kunstens vaerdi ligger i
dens evne til at etablere et rum, der muliggar gen-
sidige transformationer og udfordrer konventionelle
identitetsopfattelser. Denne veerdi kan beskrives som
en gensidig geestfrihed, hvor bdde veerk og modta-
ger ma afsta plads og autoritet for at dbne sig for
bdde forandrende og forstyrrende mader.
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Som mennesker spiller vi forskellige roller. Nogle af dem er givet pa forhdnd,
andre skaber vi selv. Men de roller, som vi spiller, kan ikke definere, hvem vi er.
Faktisk er vi for altid ikke-definerbare, bade for os selv og for andre. Denne egen-
skab, som bestdr i aldrig at nd frem til en total gennemsigtighed for os selv og for
andre, ermdske, ndr det kommer tilstykket, voresidentitet. Ogden er feelles for alle.
- Achille Mbembe (2020)
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Kunst kan have verdi for sin omverden pa flere mader. Som handelsvare og
investeringsobjekt, som velstandssymbol, som forskennende og underholdende
indslag, som variation i et ellers monotont milje, som pirring af sanser og intel-
lekt, som noget, der fremmer produktivitet, kreativitet og samtale. Den veerdi,
som optager os her, udelukker ingen af de naevnte (der hver iser kan gores til
genstand for analyse), men forekommer os at veere mere direkte knyttet til kun-
stens funktion og eksistensmade som kunst snarere end som alt muligt andet.
Vi kan komme i tanker om forskellige begivenheder, udtryksformer og gen-
stande, der bade underholder, stimulerer og giver stof til eftertanke og indhold
til samtale, uden at vi af den grund vil henregne dem under kategorien kunst. I
det folgende vil vi forsege at indkredse en kunstnerisk veerdiskabelse, som ikke
umiddelbart kan geres op i nytteveerdi, bytteverdi eller anden mere eller min-
dre malbar funktion og effekt, men som i kraft af kunstens henvendelse og de
forbindelser, den skaber, kan vaere en inspiration, en model, en anledning til
refleksion for et samfund, der har reserveret institutionel plads til kunsten og
dog let kan overse eller glemme det transformative potentiale, kunsten besidder.
Vi foreslar her, at begrebet om geestfrihed bedst beskriver den relationen mellem
veert og geest, mellem veerk og modtager, som kunsten kan etablere, og som rum-
mer muligheden for en social transformation. Lad os dykke ned i et eksempel.
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En gren flod

For de fleste kom det fuldkommen uventet, for nogen som et chok. Byens
vand var blevet sat i beveagelse, det vand, som flad eller for mange bare 1a der
som en stille, stremmende flade mellem pladser, veje og havnepromenader,
foran elegante hoteller, under broer, mellem ger, for enden af parkanleeg, langs
operaen og kunstmuseet, pa vej mod skergirden og havet. Man begyndte
at leegge meerke til det, som var det efter ars ubemerkethed pludselig blevet
muligt at se det igen. Men vandets nye synlighed var langtfra den, som mobil-
kameraet fikserer, som postkortet viser, og som kendes fra lokkende billeder
af den urbane skergards perfekte idyl, udsigten over havnen mod slottet og
Stockholms Gamla Stan. Det var en merkelig, en unaturlig og foruroligende
synlighed, pa samme tid lofterig og uheldssvanger: Et element var under for-
andring. Plamager af gron farve var som langsomt udviklende formationer
i en lavalampe begyndt at brede sig i flodlebets retning og tegnede over et
par timer langstrakte, uregelmaessige band gennem byens centrum. Snart op-
loste feenomenet sig i Osterseen, og flodvandet antog igen sin vanlige farve.
Men inden da og i takt med den grenne farves udbredelse havde uroen blandt
stockholmere naet at vokse til panik; rygter svirrede, mens aviser skrev om
leekager og farlig forurening. Samtidig blev der kigget ned fra broerne, som
kun fa tidligere havde kigget pa flodvandet. Billeder, som dokumenterer pro-
cessen, viser tydeligt, at folk flokkedes om floden, der nu for en kort stund var
kommet i centrum; floden var blevet en ting, en genstand for frygt, undren og
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nysgerrighed, et anliggende, man kunne forholde sig til, endda et felles anlig-
gende, noget, man kunne betragte og diskutere, noget, man kunne begynde at
relatere sig til, forsege at forsta og maske komme overens med pa nye mader.

Green River, som Olafur Eliassons kunstneriske intervention hedder, blev for-
ste gang realiseret i Island i 1998, siden i Los Angeles, Moss og Bremen, og
endelig i Stockholm i 2000, som er der, vores historie begynder.' Farvestoffet,
et ugiftig, vandopleseligt stof, er lige sa virkningsfuldt, som det er harmlost.
Det anvendes af oceanografer til at spore havstromme over store afstande.
Klimaaktivister har ogsa brugt det. For dem kan farven tjene som pamindelse
om omsiggribende miljeforurening, unaturlig algevaekst og andre potentielt
katastrofale forandringer af oceanet som folge af menneskelig aktivitet. Den
gronne farves tvetydige kodning er i alle tilfeelde vaesentlig.

Viforeslar her, at begrebet om gaestfrihed bedst beskriver den

>> relationen mellem vaert og geest, mellem vaerk og modtager, som
kunsten kan etablere, og som rummer muligheden for en social
transformation.

Skal og kan flodvand vere gront? Sa gront? Man kan blive i tvivl. Men sikkert
er det, at en flod ikke skifter farve af sig selv og uden videre; i Stockholm matte
den gronne farve skyldes en intervention, bevidst eller ej. Idet Green River i
en og samme bevagelse indlejrer sig i og skiller sig ud fra sit milje, balancerer
den séledes mellem tilsynekomst og forsvinding. Vi kunne ogsa sige, at kunst-
neren har sat en bevagelse i gang, hvis videre liv og mening er op til vandet,
strommen, de anlagte kanaler og ikke mindst modtagerne.

Som en stedsspecifik, kunstnerisk intervention i byens rum gav Eliassons veerk
en veerdi til sine omgivelser. Men hvilken veerdi? Vi kommer et svar naeermere
ved at betragte Green Rivers fredelige forstyrrelse af byen som en invitation
til at traede ind i et forandret rum. Ikke med henblik pa at se en ny genstand i
rummet, hvor spektakulert og underligt det gronne end matte fremsta, men
med henblik pa at engagere byrummets aktorer i en ny relation, hvor selve det
element, floden, som byens historie, bevaegelse og liv er flettet sammen med,
nu har faet en mere fremtraedende plads, maske ligefrem en slags stemme’
For at gore dette matte interventionen danne den taettest mulige relation til
vandet. Men den matte samtidig gore sine betragtere til medvirkende. Det
forhold, at afsenderen og intentionen var ukendt - haeendelsen kom uden var-
sel, uden forklaring, uden instruktion - og det forhold, at byen selv, snarere
end en dertil indrettet institution, var rammen for verket, havde faktisk en
betydning for, at relationen til modtagerne kunne etableres sa effektfuldt. Of-
fentliggjort pa denne made fik det nemlig karakter af en anonym udfordring
og invitation til alle, der matte komme forbi og standse op: Er vi parate til at
omstille os til et andet tempo, en anden retning og en anden urban rytme og
astetik? Kan vi forestille os byens forskellige aktorer indga i nye konstellatio-
ner end dem, der muliggores i kraft af de allerede eksisterende infrastrukturer
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og sansekanaler? Skremmende eller poetisk, maske begge dele: Green River
antydede i det mindste muligheden af en anden relation mellem byen og os.
I sin udbredelse og made at indtage stedet pa forbinder Eliassons vaerk sig til
en tradition for stedsspecifik kunst, der felger sine egne udviklingslinjer fra
tidligt i 1960erne. Men selve gestussen, hvormed den danner og udvider sit
territorium, og hvormed den engagerer sine modtagere i dette rum, adskiller
sig ikke grundlaeggende fra maden, hvorpa anden kunst opererer.

Kunsten som relation

En del af originaliteten ved Green River er, som det sa ofte er tilfzeldet hos Elias-
son, det uhert enkle kunstgreb: at 2endre flodens synlighed — man kunne sige dens
veerdi - ved at haelde farve i vandet. Igennem det enkle greb formar veerket nemlig
ikke desto mindre at skabe et markant kunstnerisk udtryk og i det samme ogsa at
indbyde (eller provokere) til at reflektere over, hvad et kunstnerisk udtryk er.

Stockholmerne anno 2000 vidste som sagt ikke, hvordan de skulle forholde
sig til det gronne vand, men de opdagede, eller fik mulighed for at opdage, at
de kunne se pa det som kunst og dermed som et verk, der lod en ellers kendt
virkelighed fremtraede pa en ny made. Ved at introducere en @stetisk situation
pa et sted og i en sammenhang, hvor det ikke var forventeligt, som nar man
gar ind pa et museum, abner en roman eller setter en plade pa, formaede
Eliasson at forsteerke det kunstneriske udtryk ved at gore sine beskuere be-
vidste om den rolle, som de selv spiller, nar de meder et kunstnerisk udtryk.
Eller anderledes formuleret: Han preaesenterede et veerk og samtidig med det
en implicit beskrivelse af, hvad der gor veerket til et kunstveerk.

Det er med andre ord mindst to forskellige mader at forsta kunst

)) pa: Vi kan tage udgangspunkt i kunstvaerkerne og alt det, som vi
kan finde i dem, eller vi kan tage udgangspunkt i den attitude og
den form for forventning, vi mobiliserer, nar vi skal se pa kunst, og
som saetter os i stand til at komme i kontakt med det, som fremtrze-
der i kunstens veerker.

Det er abenlyst, hvad verket gor: Det skaber en situation, hvor virkeligheden
forandrer form, det vere sig nok sa diskret, og dermed meder os pa en ny
made. Men det er ofte mindre abenlyst for os, hvad der skal til for at dette sker.
Der er ikke noget overraskende i at forsta kunstvaerket som en fremtredelse;
vi er skolet til at se pa kunst og opleve kunst som en opmzrksomhed pa sam-
menhange, nuancer og mulige sansninger, der viser sig efterhanden som man
leerer et vaerk at kende og treenger ind i dets univers. Men ofte glemmer vi, at
det, som vi beskriver pa denne made, netop ikke er en genstand, kunstveerket,
men derimod en relation: et mode med kunstvarket. Det er en banal, men
vigtig sandhed, at kunstens eksistensmade ikke alene er de kunstveerker, hvori
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noget fremtrader, men ogsa, og nedvendigvis, hvordan de er en anledning
til en fremtreedelse for nogen. 'Fremtraedelsen” har to sider: det, hvoraf noget
fremtreeder, og den, for hvem det treeder frem.

Det er med andre ord mindst to forskellige mader at forsta kunst pa: Vi kan
tage udgangspunkt i kunstveerkerne og alt det, som vi kan finde i dem, eller vi
kan tage udgangspunkt i den attitude og den form for forventning, vi mobili-
serer, nar vi skal se pa kunst, og som sztter os i stand til at komme i kontakt
med det, som fremtraeder i kunstens vaerker. Vi kan starte med genstanden,
eller vi kan starte med et mode med genstanden. I begge tilfaelde vil vi imid-
lertid opdage, at vi ikke kan se pa den ene side uden ogsa at se pa den anden.
Det er det sarlige ved det moderne kunstbegreb, som udkrystalliserede sig i
lgbet af syttenhundredetallet i Europa: Det kan ikke opretholdes uden at refe-
rere til alle de veerker, vi har bestemt os for at klassificere som kunstverker, og
som vi opbevarer pa museer og biblioteker eller opferer pa scener og skaerme,
men heller ikke uden at vi ser pa disse veerker pa en serlig made, sadan som
Marcel Duchamp larte os ved at bede os at se pa et cykelhjul fastgjort til en
taburet som et kunstveerk og dermed gore det til kunstvaerk.

Olafur Eliassons grenne flod er et veerk, der lader verden fremtraede pa en ny
made, samtidig med at det viser, hvordan det selv bliver til som kunstverk i
kraft af de beskuere, der engagerer sig med dets fremtraeden. Ved at pege pa sig
selv, peger det pd, at kunstens eksistensméde i samfundet ikke alene hviler pa
eksistensen af kunstveerket selv og heller ikke alene pa en forventning om at
mede kunst, men pa begge dele pd samme tid som to vaesensforskellige, men
ikke desto mindre ogsa uadskillelige sider af kunstens eksistens.

Det, som gor kunst til kunst, kan ikke lokaliseres entydigt hverken i genstanden
eller i en bestemt made at ga til genstanden pa. Det er hverken et objektivt el-
ler et subjektivt sagsforhold. Men hvis det hverken er subjektivt eller objektivt,
hvad er det sa? Svaret pé dette sporgsmal har at gore med, at kunstens eksistens
henviser til begge sider pa samme tid, at den er bade objektiv og subjektiv, og
at de to atheenger af hinanden: Dens eksistens er relationel. Dette bliver tydeligt
hos Eliasson, fordi han projicerer kunstsituationens rum ud i det storre og mere
komplekse byrum. Til at begynde med er der ingen der ved, hvad der udger
kunstverket, og hvem der er publikum. Det er forst efter en tid, at det specifikke
kunstrum skiller sig ud fra byrummet og traeder i karakter, idet et pludselig syn-
ligt udsnit af byen antager vaerkkarakter, og en del af de tilstedeverende og pas-
serende individer antager karakter af kunstpublikum. Det generelle, som Elias-
son peger pa med sit meget kontekstuelle veerk, er med andre ord eksistensen
af et seerligt kunstrum, der kraever, at en serlig relation indfinder sig imellem
kunstneriske genstande og interesserede individer.
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Kunstens rum

Hermed narmer vi os en forste tilnaermelse til sporgsmélet om kunstens
veerdi. Vi kan sige: Kunstens verdi har at gore med, at den skaber et eget rum
midt i det samfundsmaessige rum. Kunsten danner rum for en sarlig slags
mede, hvor potentialet i et kunstveerk bliver realiseret, i og med det viser sig
for nogen, og hvor nogen i kraft af opmarksomheden pa verket som kunst-
veerk ser og bemarker det, som viser sig i veerket. Dette rum er ikke knyttet til
et bestemt sted, og det er tydeligt i vores eksempel, at kunstrummet kan kon-
figurere sig pa mange forskellige steder. Det er ikke nodvendigt med et kunst-
museum eller en koncertsal for at skabe det sarlige relationelle rum mellem
det, som viser sig i et vaerk, og dem, som det viser sig for. Men omvendt er der
heller ikke nogen tvivl om, at vi setter disse institutionelle rammer for at give
kunsten udfoldelsesmulighed. Der findes bade rum for kunst og kunstrum.
Det sidste er et performativt rum, der knytter sig til kunstmedets begivenhed,
og det kan finde sted hvor som helst: med en roman pa bagsadet af linje 5
eller i et sideskib i Peterskirken. Og de forste er nogle, vi bygger, fordi vi finder
kunstrummets mode verdifuldt.

Det performative kunstrum skaber rum i samfundet, som har sa stor veerdi, at
samfundet gerne vil investere i at skabe rum for kunsten. Og den verdi, ved
vi nu, kan hverken findes i kunstens genstande eller i evnen til at genkende
kunst, nar man ser den, men derimod i den serlige form for gensidighed (og
gensidig atheengighed), der eksisterer mellem kunstens veerker, hvor noget vi-
ser sig, og verkernes publikum, som dette viser sig for. Denne gensidighed
har to forskellige former og to grader. For det forste er det en gensidighed,
hvor de to sider supplerer hinanden. Verket tilbyder noget til sit publikum,
nemlig det, som potentielt kan treede frem i vaerket. Og vaerkets publikum
stiller sig til radighed som den instans, der kan aktualisere det potentiale, som
verket tilbyder, ved at lade det treede frem for sig.

Vi mener, at der er behov for at udvide forstaelsen af kunsten og
)) dens eksistensmade i samfundslivet. | stedet for at taenke kunsten

ud fra de enkelte kunstvaerker som varer kan man forsggsvis taenke

kunsten ud fra kunstrummet som et rituelt rum, der ikke alene

har en brugsvaerdi, men ogsa en socialiseringsvaerdi, en kraft til at

transformere medlemmerne af et faellesskab.

Men der er ogsa, for det andet, en gensidighed, hvor de mere radikalt griber
ind i hinanden og forandrer hinanden. Det er ikke alene sadan, at kunstveer-
ket giver noget til sit publikum; varket bliver ogsa brugt af publikum, det
bliver forvandlet og forvansket i brugen. Nar publikum realiserer vaerket pa
sin made, athaengigt af den enkeltes forudsatninger og forventninger og af
den samtale og interaktion i publikums kollektiv, som det giver anledning til,
sa bliver verket ogsa til noget andet og mere, end det oprindelig var — det
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bliver realiseret og fuldbyrdet som noget andet end sig selv. Og tilsvarende,
nar publikum, som individer og som kollektiv, sa at sige stiller sig til radig-
hed for verket og bidrager til at aktualisere de potentialer, det matte rumme,
sd gennemlever de ogsa en forvandling, en transformationsproces, gennem
modningen af en indsigt, en sansning eller en folelse.

Kunstrummet er et transformationsrum i samfundet. Det er et sted, hvor vi
individuelt og kollektivt fremkalder og aktualiserer de billeder af verden, som
kunstens verker tilbyder os, og individuelt og kollektivt lader os forandre alt,
som vi leerer at bruge vores sanselige, affektive og intellektuelle ressourcer til
at blive fortrolige med (og i) de mulige verdner, som viser sig i kunsten. Og
dermed et rum, hvor ingen kommer ud igen som helt den samme, et rum, hvis
raison détre er transformationen. Hvordan kan man knytte en veerdi til saidan
et socialt transformationsrum? Det er et spergsmal, som ikke kan besvares
fyldestgerende i de deltagende aktorers perspektiv, eftersom aktererne netop
selv gennemgar en transformation i processen. Man kan ikke tale om en veerdi
for et medlem af publikum, der undervejs har forandret sig og maske endda
har faet forandret sine veerdier. Og heller ikke for kunsten som genstand -
f.eks. at det skulle vaere en selvfolgelig verdi, at kunstens vaerker aktualiseres
og transformeres ind i en ny samtid - hvis den tilsvarende har forandret sig
i processen. Kunstens receptionshistorie er ikke udvendig i forhold til de en-
kelte kunstveerker, men griber ind i deres udtryk og mening. Det er med andre
ord ikke uden problemer at ville diskutere kunstens verdi alene i akterper-
spektiv med fokus pa kunstens brugere og kunstens objekter. I dette begraen-
sede perspektiv teenker vi pa kunsten som en vare, der har en brugsverdi for
en bruger og en tilsvarende bytteverdi pa et marked af distinkte genstande.

I kontrast hertil mener vi, at der er behov for at udvide forstaelsen af kunsten og
dens eksistensmade i samfundslivet. I stedet for at teenke kunsten ud fra de enkelte
kunstverker som varer kan man forsegsvis teenke kunsten ud fra kunstrummet
som et rituelt rum, der ikke alene har en brugsvaerdi, men ogsa en socialiserings-
veerdi, en kraft til at transformere medlemmerne af et feellesskab (Durkheim,
2008; Tygstrup, 2017; Overgaard, 2024). I dette bredere samfundsperspektiv er
sporgsmalet, hvilken vaerdi det har, at et samfund besidder kunstrummet som et
socialt transformationsrum? Et selvfolgeligt svar vil her vaere, at social transfor-
mation altid er en positiv veerdi, hvis den er drevet af mulighedssansen og baret
af en fortlebende aktualisering af eksisterende potentialer — hvor kunstrummet
er et eksperimentarium for social fantasi og social forandring og dermed et sted
for bade eksistentiel og samfundsmaessig reproduktion.

Hvem er vaerten, hvem er gaesten?

Men vi vil gerne slutte med at anfore en anden vardi, som har mindre at gore
med det, som produceres i kunstrummet, og mere at gore med mdden, der
produceres pa. Vi tenker her pa spergsmalet om vartskab og gaestfrihed og
pa den verdi, som kan knytte sig hertil. Andre for os har diskuteret geestfri-
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hed i forbindelse med kunst (Borum, 2016; Christensen, 2018; Apphia, 2022).
Emnets aktualitet haenger til dels sammen med behovet for at gentenke nati-
onale og andre territoriale greenser i lyset af voksende mobilitet og migration.
Flere bliver vaerter, flere bliver geester. Hvad kan kunst leere os i den forbin-
delse? Ofte tales der inden for kunstens domane om kunstens evne til at raffi-
nere vores forstielse af inklusion og omsorg. Nogle argumenterer endda for, at
modtagelighed i bade sansemzessig og eksistentiel forstand udger selve kernen
i aestetisk erfaring, og at kunst derfor rummer en moralsk og etisk styrke. Men
sporgsmalet om, hvordan kunst inviterer og tager imod, er langtfra enkelt. Det
samme gelder spergsmalet om, hvordan vi som modtagere lukker kunsten
ind i vores forskellige rum og giver den et sted at veere. Kunstrummet er et af
de forholdsvis fd samfundsmaessige rum, hvor vartskabet er uafgjort og til
forhandling. Er Stockholm vert for Green River? Eller er Green River vert
for stockholmerne som tilskuere og medskabere? Eller er den tilfeeldige, forbi-
passerende tilskuer vaert for kunstverket? I kunstrummet kan vi bade sige, at
kunsten inviterer beskueren inden for, og at beskueren inviterer kunsten ind i
sit private eller sociale univers. Men i begge tilfeelde er det en invitation, hvor
vertskabets autoritet diskret undergraves—hvor kunsten kun stiller sit rum til
radighed for at det skal forandres idet det realiseres, eller hvor beskueren tager
verket ind for at indga en forandringsproces sammen med det.

I kunstrummet er spargsmalet om, hvem der er veert og hvem der er geest, usta-
digt og fluktuerende og bestandig pa vej til at blive et spergsmal om en felles
beboelse af rummet og om felles transformation gennem den fzlles beboelse.
Denne logik, hvor nogens rum (hvad enten det er kunsten, der byder indenfor,
eller det er kunstbrugeren, der tager kunsten med hjem) bliver et felles rum i
det omfang veertens og geestens roller forhandles og forandrer sig undervejs, er
geestfrihedens logik. Fra 1995 til 97 holdt den franske filosof Jacques Derrida en
raekke forelaesninger over dette emne, der for nylig er blevet udgivet i to bind
(Derrida, 2021-22).2 For Derrida er det at bebo et rum forst og fremmest et
sporgsmal om at have et territorium for livsudfoldelse. Men nar der findes ter-
ritorier, folger nodvendigvis ogsa spergsmalet om, hvem der har autoritet over
territoriet, og om, hvilke rettigheder der eksisterer i dette territorium. Forhol-
det mellem territorium og autoritet er gensidigt: P4 den ene side vil den livs-
form, der udfolder sig et sted, have tiltaget sig en autoritet over Pa den ene side
efterfolges nodvendigvis af pa den anden side er den ogsa athaengig af stedet,
som betinger livsformen. Heri ligger to store politiske temaer: for det forste et
sporgsmal om magten til at holde og forsvare et territorium og for det andet et
spergsmal om identitet, om sammenfaldet mellem "at vaere sig selv” og "at veere
hjemme hos sig selv”. I tilleeg hertil kommer som sagt spergsmalet om ret og
rettigheder: I hvilket omfang har en livsform “ret” til at have autoritet over et
territorium? Og hvad betyder denne autoritet for andres ret til at opholde sig pa
dette territorium, for eksempel hvis ikke de har noget eget territorium?

Speorgsmalet om gestfrihed peger sdledes pa en lang raekke vigtige politiske
problemstillinger. Geestfrihed handler om stedets politik, om hvad det vil sige
at vaere hjemme hos sig selv, i nationalstaten, i byen, i kvarteret, i boligen.
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Og om hvad det omvendt betyder at vere gaest, om man er en fremmed pa
ophold, eller om man kan fole sig hjemme der, hvor man samtidig er hjem-
mefra. Gestfrihed forandrer veertens hjemlighed, nar hjemmet skal deles med
en anden; og den skaber nye former for hjemlighed for den gest, der foler
sig hjemme hos en anden. For Derrida er spargsmalet om geestfrihed sa vig-
tigt, fordi det udpeger et nexus for en lang raekke politiske konflikter, nemlig
krydsningspunktet mellem territorium og identitet: hvordan geestfrihed som
det at dele et sted ogsa udfordrer identitetsforestillinger og -konstruktioner, og
hvordan ideen om identitet — hvad enten som national, etnisk eller individuel
- ofte er en komponent i ugaestfrihedens politik.

| kunstrummet — pa udstillingen, i byrummet, i landskabet, til

)) koncerten eller teaterforestillingen, i lasningen eller biografsalens
morke: alle de steder, hvor nogen mgdes med et kunstnerisk udtryk
— er autoritetsudevelsen svaekket, eller rettere: En del af autorite-
ten bliver overgivet til gaesten, til modtagerne.

Diskussionen af gaestfrihed som et politisk spergsmal kan i neaeste omgang
bidrage til at kaste lys over nogle vigtige treek i kunstens politiske rolle og
funktion. Vi vil nemlig insistere p4, at kunstens rum er et fundamentalt geest-
frit rum. Og det pa trods af at kunstarternes nyere historie har baret preg af
utrettelige kampe om, hvilke vaerker og bevaegelser der formar at fremkalde
den storste intensitet eller autenticitet, hvilke der bedst kan fange en tid, og
som besidder den storste overbevisningskraft uden brug af udtjente westetiske
former og sa videre. Men denne indre strid og dialog har fungeret og fungerer
stadig som dens motor, som en del af dens forandringsdynamik. Det afgo-
rende er, at der med kunsten findes nogle steder i samfundets liv, som opble-
der den politiske verdens handhaevelse af autoritet og ret. I kunstrummet - pa
udstillingen, i byrummet, i landskabet, til koncerten eller teaterforestillingen,
i leesningen eller biografsalens meorke: alle de steder, hvor nogen medes med
et kunstnerisk udtryk - er autoritetsudevelsen svakket, eller rettere: En del
af autoriteten bliver overgivet til geesten, til modtagerne. Kunst eksisterer slet
ikke, hvis ikke dens veerker bliver medt af nogen og bliver fuldbyrdet i dette
mede, pa nye méader hver gang. Kunst bestar af udtryk, der overlades til mod-
tagerne, og hvor det er modtageren, der bestemmer, hvad det mon betyder.
Autoriteten deler sig i to, og der er ingen kunst, hvor verten og geesten, ska-
beren og modtageren ikke i sidste instans kommer til at dele rollen som autor.
Modtageren har ret til at mede kunsten med alle teenkelige forudsaetninger,
og kunsten kan ikke finde sted, hvis ikke hun bringer med sig, hvad hun har.

)) Kunstens gaestfrihed, med alt hvad dette kan indebaere af forstyrrelse
og omkalfatring, opleves ikke altid som at blive straget med harene.
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Forstyrrende mgder

I alle disse henseender er modet med kunst et gaestfrit mode; det kan sagtens
veere sveert at finde sig til rette og fole sig hjemme i dette mode, det kraever
forandring og tilpasning, men det vil altid i sidste instans vare et mede, hvor
kunsten og dens publikum tilpasser sig hinanden i afsegningen af et felles
territorium og en felles proces, der udfordrer og forandrer eksisterende iden-
titetskonstruktioner. Nér vi saledes holder fast i, at kunst kan skabe verdi og
kan berige bade individer og feellesskaber, ma vi altsa understrege, at dens
etiske og veerdiskabende kvalitet ikke sd meget bestar i, at den repreaesenterer
det gode’ - filosoffen Georges Bataille forsvarede ligefrem det synspunkt, at
kunsten og sarligt litteraturen er uleseligt forbundet med ‘det onde; en egen-
skab, han mente havde “en suveren verdi for os” (Bataille, 1957) — men deri-
mod i dens grundlaeggende transformative karakter, der implicerer bade veer-
ket, modtageren og — som i tilfeeldet Green River — omgivelserne. Kunstens
gaestfrihed med alt hvad dette kan indebaere af forstyrrelse og omkalfatring,
opleves ikke altid som at blive stroget med hérene. Fjendtlighed forekommer
ikke sjaeldent i kunstens rum, i det mindste som en fase i tilvejebringelsen af
et feelles territorium, hvad enten det handler om publikums indledningsvise
skepsis over for et patrengende og uforstieligt veerk eller vaerkets skuffelse
af sin lesers, lytters eller betragters forventninger. Men den verdi, kunsten
skaber. og det gaestfri made. den inviterer til. stiller krav til alle parter. Mader
af denne art indeberer forstyrrelse. Vi kan maske her med en antropologisk
term tale om ‘slow disturbance’ som betegnelse for den gensidige tilpasning
og forandring i en situation, hvor de involverede parter pa samme tid spiller
rollen som geester og verter og dermed setter spergsmalstegn ved de gengse
identitetsopfattelser (Tsing, 2012; Tsing, 2021) Forstyrrede og forstyrrende
meder giver ikke blot mere plads til flere arter og akterer, men ogsa til fantasi
og forandring. Det kan efter vores opfattelse have betydelig veerdi.
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