Faglitterere fortellinger

Hvad ger de, hvad kan de?

Af Rune Eriksson

Abstract

Artiklen fokuserer pa den littercere genre creative
nonfiction. Pd dansk har denne genre endnu ikke
noget navn, men pd baggrund af otte danske veerker
inden for genren samt en diskussion af den ameri-
kanske terminologi inden for omrddet foreslds be-
tegnelsen faglittereere forteellinger eller alternativt
forteellende faglitteratur. Med de samme otte veerker
som cases undersoges derncest, hvilke elementer gen-
ren typisk bestdar af, samt hvilke hovedkvaliteter den
har at tilbyde leeserne. Med henblik pa analysen af
elementerne konstrueres en facetmodel, mens hoved-
kvaliteterne overfor leeserne analyseres pd baggrund
af en teori om leeseformer. Den forste undersogelse
viser, at genren i udpreeget grad fremtreeder som en
hybrid mellem skonlitteratur og faglitteratur, men at
den i visse henseender er en radikal genre snarere
end en hybrid. I forhold til leeseren konkluderes det,
at genren tilbyder sdavel faktuel viden om verden som
cestetiske (leese)oplevelser, men ogsd at leeseren, i
kraft af hybridformen, ma veere i stand til at veksle
mellem forskellige leesestrategier under leesningen.
Afslutningsvis karakteriseres veerkerne i forhold til
velkendlte type- og genrebestemmelser i faglitteratur
og skonlitteratur.
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Indledning

At store dele af skonlitteraturen er fortellinger er
indlysende, men ogsé faglitteratur kan udformes
som fortellinger; det sker blot forholdsvis sjeldent.
Imidlertid er der meget, der tyder p4, at dette er ved
at &ndre sig. Eksempelvis paviste litteraturhistori-
keren Leif Sendergaard i en kronik i Politiken, at
Peter Ovig Knudsen og Tom Buk-Swienty udnyt-
ter en lang reekke (sken)littereere virkemidler i deres
respektive beger Blekingegadebanden, Slagtebeenk
Dybbal og Dommedag Als (Sendergaard, 2010).
Artiklens overskrift 'At fortaelle (en) historie' spiller
pa, at bagerne bade er historieskrivning og historier,
forteellinger; og et par ar senere erklerede den netop
udnavnte professor i historie ved Kebenhavns Uni-
versitet, Ulrik Langen, pa samme plads i Politiken, at
"[f]orteellingen skal tilbage i historiefaget" (Langen,
2012). Hovedargumentet var, at historieskrivning og
fortzelling grundleggende er taet forbundne sterrel-
ser, og det ber heller ikke faghistorikeren overse.

Béde Sendergaard og Langen fokuserer pa fortaellin-
gens relation til historieskrivning, men i princippet
kan alle mulige emner iscenesettes som fortellinger,
og det bliver de i stigende grad. P& engelsk og iser i
USA omtales fenomenet som narrative nonfiction,
literary nonfiction, creative nonfiction eller sigar the
fourth genre, hvor det sidste skal referere til en fjerde
genre ved siden af epikken, lyrikken og dramatik-
ken. Om de fire genrebetegnelser reelt dekker helt
de samme typer litteratur kan diskuteres, men der

er i hvert fald et betydeligt overlap genrerne imel-
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lem, jeevnfor titlen pa en af de mest brugte antologier
inden for feltet, som ikke tever med at knytte to af
disse begreber sammen: The Fourth Genre: Contem-
porary Writers of/on Creative Nonfiction (Root, jr.
& Steinberg, 2012). Lignende koblinger sker hyppigt
i de enkelte bidrag til bogen savel som i andre sam-
menhange, men begreberne signalerer naturligvis
noget lidt forskelligt: det narrative eller fortallende,
det litteraere, det kreative - og sa nonfiction, som tra-
ditionelt oversattes med 'faglitteratur', selv om den
danske term er knap sa bred.

Formentlig er det mest anvendte af begreberne i dag
creative nonfiction. Ingen ved, hvornar begrebet er
opstaet, men ifelge Gutkind (2012, s. 7) har han selv
benyttet det siden de tidlige 1970'ere, og i 1980'erne
blev det kendt af en storre offentlighed, da det be-
gyndte at indga pa ansegningsblanketten til "the
National Endowments for the Arts (NEA) Creative
Writing Fellowship" (Gutkind, 1994). Her signale-
rer begge de involverede betegnelser noget signifi-
kant: Dette er faglitteraturens pendant til skenlitte-
raturens creative writing, som der i artier er blevet
undervist i pa amerikanske universiteter, og det er
kunst. Skrivekunst. Aktuelt samles fiction og creative
nonfiction under overskriften prose pa NEA's hjem-
meside (National Endowment for the Arts, u.d.), og
der kan ogsa seges legater i poetry, men ikke i non-
fiction. Gennem arene er der dog sket en del. Genren
har faet sine egne tidsskrifter, bl.a. det af Gutkind
grundlagte Creative Nonfiction fra 1994, og is&r er
det bemaerkelsesvardigt, at den har fundet fodfaste
pa universiteterne med alt, hvad det forer med sig af
undervisning, artikler, bager, konferencer, etc. Det er
noget nyt, for selv om faget ikke er uden redder, har
profilen andret sig undervejs. Som Jocelyn Bartke-
vicius, selv udevende inden for genren og lektor pa
University of Florida, skriver: Forst hed det 'expo-
sitory writing', sa 'nonfiction writing', nu hedder det
'creative nonfiction' (Root, jr. & Steinberg, 2012, s.
249). I USA er det en genre og et fag i medvind.

I Danmark findes der mig bekendt ikke et sddant fag,
men der findes faktisk en litteratur. Den har bare ikke
noget navn. Som Kristian Ditlev Jensen skrev i foror-
det til Det bliver sagt:

"I litteraturvidenskabelige termer er jeg inspireret
af det, der kaldes for literary non-fiction" (Jensen,
2001, s. 10).

Tolv ér efter findes der fortsat ikke en bare nogen-
lunde adeekvat betegnelse pa dansk.

I forbindelse med denne artikel har jeg udvalgt otte
nyere danske beger, der alle kan placeres under den
bredt favnende genreetiket creative nonfiction, og
som der jeevnligt vil blive refereret til i det folgende.
Udover de allerede nevnte, @vig Knudsens Blekin-
gegadebanden (2007), Buk-Swientys Slagtebeenk
Dybbol (2008) og Dommedag Als (2010) samt Jen-
sens Det bliver sagt (2001), er det Lea Korsgaards
og Stephanie Surrugues Det store bogtyveri (2005),
Lone Franks Mit smukke genom (2010), Peter Hen-
ningsen og Ulrik Langens Hundemordet i Vimmel-
skaftet (2010) samt Peter Lund Madsens Dr. Zuka-
roffs testamente (2012). Med emner, der spaender fra
nyere opsigtsvaeekkende kriminalsager (Korsgaard

& Surrugue; @vig Knudsen) over padofili (Jensen),
genetik (Frank) og menneskehjernen (Lund Madsen)
til forgangne arhundreders historie (Buk-Swienty) og
kulturhistorie (Henningsen & Langen), er disse beger
selvsagt forskellige, men de er alle sammen faglitte-
ratur pé den skenlittereere made. Nogle af forfatterne
er tavse om dette forhold, andre er meget dbenhjer-
tige. "Det store bogtyveri er skrevet med fortalletek-
niske virkemidler, der traditionelt bruges 1 skenlit-
teraturen", skriver Korsgaard og Surrugue (2005, s.
8), mens Dommedag Als er "inddelt i fem akter, fem
dele (...) som i en greesk tragedie" (Buk-Swienty,
2010, s. 7). Der er en faktuel eller maske ligefrem
videnskabelig kerne, og de er alle sammen fortal-
linger. I forhold til den amerikanske tradition kan
det indvendes, at der ikke er kortprosa med, men det
skyldes netop, at den danske tradition er anderledes.
I Danmark er creative nonfiction i al vaesentlighed
noget, der udspiller sig i det lange format.

I det folgende forseger jeg, pa baggrund af den ud-
valgte empiri, at bestemme genrens basale bygge-
klodser og deres eventuelle spendvidde. Hvad er
det, forfatterne gor, og hvad er det, denne genre kan
- overfor leeserne? Med det begransede antal titler in
mente er det klart, at et andet materiale ville kunne
give et andet resultat. Creative nonfiction er ikke

en 'hard' genre, men snarere en paraplybetegnelse
for litteratur, der kan handle om hvad som helst "as
long as it is expressed in a story-oriented narrative
way" (Gutkind, 2012), og variationsmulighederne er
mange. Tilgangen til materialet er til gengzld ret sy-
stematisk, med brug af en facetanalytisk model, der
er inspireret af en model af litteraturprofessor Jorgen



Dines Johansen (2007). Hvad genren kan, diskuteres
iser ud fra Berntsen & Folke Larsen (1993). Afslut-
ningsvis bliver de udvalgte titler kort karakteriseret

i forhold til velkendte type- og genrebestemmelser i
faglitteratur og skenlitteratur.

Men som neavnt har genren ikke har noget navn pa
dansk. Det er uheldigt, da det er sveert at tale om
noget, der ikke har et navn. Som titlen pa artiklen
antyder, har jeg dog et bud pa en lgsning i form af
faglittercere forteellinger. Dette forslag kreever en be-
grundelse.

Hvad skal genren hedde pa dansk?

I forhold til dette spargsmal er det naturligt forst at
undersgge, om forfatterne selv angiver en genre. Ma-
ske kunne en sddan deekke materialet som helhed?

Nogle forfattere benytter forord eller indledning til
at genrebestemme deres vaerk som "dokumentarisk
beretning" eller "dokumentarisk fortaelling" (Kors-
gaard & Surrugue, 2005, s. 7; @vig Knudsen, 2007,
bd. 1, s. 9; Buk-Swienty, 2010, s. 7;), men de fleste
af de ovrige verker, og da slet ikke Dr. Zukaroffs
testamente, er ikke dokumentariske, sa det ord gér
ikke. Derimod er 'beretning' og iser 'fortaelling' in-
teressant, for ogsé Slagtebeenk Dybbol betegnes som
forteelling (Buk-Swienty, 2008, s. 9), mens Hunde-
mordet i Vimmelskaftet, jeevnfor undertitlen, tillige
indeholder "andre fortellinger fra 1700-tallets Ko-
benhavn" (Henningsen & Langen, 2010). Mit smukke
genom berer undertitlen "historier fra genetikkens
overdrev" (Frank, 2010), sd med en vis variation

i terminologien ekspliciterer seks af bagerne den
samme kvalitet: Dette er beretninger, fortaellinger,
historier. Dertil kommer, at Det bliver sagt ganske
vist ikke har en undertitel pa dansk, men pa tysk er
det samaend blevet til Geschichte einer mifibrauchten
Kindheit. Tilbage star nu kun Dr. Zukaroffs testa-
mente, og den kan ingen vist vaere i tvivl om er en
forteelling, sa umiddelbart synes samtlige titler at le-
gitimere en genreterm, der peger i den retning.

Imidlertid kunne der ogsé vere inspiration at hente

i den righoldige amerikanske terminologi pa omra-
det, sa derfor skal de enkelte begreber kort disku-
teres hver for sig. The fourth genre kan dog hurtigt
afvises, da det ikke er heldigt at postulere en fjerde
storgenre, nar denne i udpreeget grad bygger pa to af
de andre storgenrer, nemlig epikken og dramatikken.

Det problem lgses ikke ved, at termen oversattes til
dansk. I gvrigt er den fjerde genre tidligere blevet af-
provet i en bog om essaygenren, uden at betegnelsen
dog synes at vare slaet an.!

Men hvad sa med creative nonfiction? Her er det
relevant, at det beslaegtede creative writing efterhan-
den har vundet indpas pa dansk som 'kreativ skriv-
ning', iser i forbindelse med skrivekurser i skenlit-
teratur, sa pa den made kan 'kreativ faglitteratur' vel
forsvares. Trods sin nuvarende popularitet kan der
imidlertid veere grund til af heefte sig ved, at det ame-
rikanske begreb ofte har medt kritik, idet 'creative’'
kan opfattes som en ret til at indlejre fiktive partier i
teksten. Derfor har Gutkind igen og igen mattet un-
derstrege (se fx Gutkind, 2012), at det kreative kun
refererer til form, ikke til indhold. Denne debat er der
ingen grund til at gentage pa dansk, s& meget desto
mindre som det er kunstigt at afgranse 'kreativ' til
form. Er en kogebog med originale opskrifter ikke
mere kreativ end en kogebog, hvor det meste er plan-
ket fra andre?

Heroverfor er literary nonfiction mere entydigt. Be-
grebet, som stammer fra Lounsberry (1990), udsiger
klart, at der er tale om faglitteratur skrevet pa en lit-
teraer made, og det deekker fint alle de danske titler,
som indgar i undersogelsen. Desvarre bevirker de to
varianter af 'litteratur' i den danske pendant 'litteraer
faglitteratur', at konstruktionen naeppe ville kunne sla
an. Dette kunne loses ved at udskifte 'faglitteratur'
med 'sagprosa’, men det skaber blot nye problemer.
Dels er begrebet ikke saerlig brugt pa dansk, dels er
det sa bredt, at det naermest deekker al tekstprodukti-
on bortset fra skenlitteratur. I skandinavisk kontekst
er det endvidere et problem, at den norske professor
i sagprosa Johan Tennesson allerede har defineret /iz-
tercer sakprosa langt bredere som "forlagspubliserte
tekster med navngitte forfattere" (Tennesson, 2012,
s. 34).

Endelig er der narrative nonfiction, som kan over-
seettes til narrativ eller forteellende faglitteratur.
Begge muligheder er fine pa et semantisk niveau,
men 'narrativ' er naeppe velvalgt til en genre med be-
tydelig folkelig appel, og derfor er forteellende faglit-
teratur at foretrackke. Imidlertid er det ogséd muligt at
bytte om pa ordene, hvorefter man far 'en faglittercer
forteelling', eller i flertal, faglittercere forteellinger.
Dette er efter min opfattelse den optimale losning

pa problemet, og i gvrigt findes den samme kon-



struktion pa amerikansk som nonfiction narrative(s).
Men naturligvis ger det en forskel, hvilket ord der er
substantiv, og hvilket der er adjektiv. Hvis det forst
og fremmest skal betones, at det er faglitteratur, og
at det forteellende er noget sekundeert, er forteellende
faglitteratur derfor et godt supplement til den her
valgte hovedbetegnelse.

Efter sogninger pa internettet, i Infomedia og i Net-
punkt lader det til, at samtlige neevnte muligheder til
en fordanskning af de amerikanske udtryk er meget
sjeeldne eller slet ikke brugt pa dansk; men trods or-
denes lengde synes jeg, at faglittercere forteellinger
er forholdsvis mundret, og pa det semantiske niveau
indfanges to af de helt centrale aspekter ved genren:
At den er faktuel, og at den, som Gutkind sagde, i det
mindste ma vaere "story-oriented".

Men behandler faglitteraere fortellinger det faktuelle
eller faglige pd samme made i som andre former for
faglitteratur? Og er fortzllingen og dens ingredienser
udformet pad samme made som i skenlitteratur?

Hvad gor faglitterzere fortallinger?

Som navnt i indledningen tager den folgende ana-
lyse afset i en model af Johansen (2007, s. 31). Mo-
dellen har intet navn, men kunne kaldes for 'hvem-
hvad-hvor-modellen', da den udelukkende bestar

af spergsmal baseret pa kategorierne ivem, hvad,
hvor, hvorndr, hvordan, ved hjcelp af hvilke mid-

ler og hvorfor. Det er saledes en meget dben model,
hvor det eneste normative ligger i, hvad der sparges
om. Der er ingen pa forhand givne svar. Modellen
er udformet med henblik pé neranalyse af skonlit-
teratur og er med sine syvogtyve spergsmal relativt
kompleks, men kan ogsa forenkles, nar det som her
gelder om at fremdrage noget mere generelt. Derud-
over er det naturligvis afgerende for funktionalite-
ten, at spergsmalene giver mening i forhold til sével
skenlitteratur som faglitteratur og faglittereere forteel-
linger.

Med disse mal for gje er Johansens syv grundkate-
gorier alle blevet bevaret, om end ved hjeelp af hvilke
midler, der handler om intertekstualitet, er blevet re-
formuleret til det mere entydige hvilke andre tekster.
Derimod har det vaeret hensigtsmaessigt at udelade
mange af de oprindelige spergsmal og justere andre,
foruden at en reekke nye spergsmal, der refererer til
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emnebegrebet, er blevet udformet. Den modificerede
model fremgar af Figur 1.

1. hvem indgar i teksten?
2. hvad sker der i handlingen, eller Avad er emnet?

3. hvor foregér handlingen, eller har emnet en rumlig
afgreensning?

4. hvorndr foregar handlingen, eller har emnet en tids-
lig afgreensning?

5. hvordan er teksten skrevet?
6.  hvilke andre tekster henvises eller alluderes der til?

7. hvorfor er teksten skrevet?

Figur 1. Sporgsmal til skonlitteraturens, faglitteratu-
rens og faglittercere fortcellingers generelle ingredi-
enser.

Spergsmal 1-4 refererer til tekstens indholdsside,
mens det femte angér alt, der har med form og stil

at gore. Det sjette spergsmaél handler som navnt om
intertekstualitet, en intrikat sag der bade kan vedrere
indhold og form, og som kan vare enten eksplicit el-
ler implicit. Dette sidste galder ogsa spergsmal syv,
hvor der fokuseres pé selve hensigten med verket. I
forhold til alle spergsmal, men isar det sidste, skal
det understreges, at det er teksten selv, det handler
om, ikke hvad forfatteren har sagt i et interview el-
ler lignende. I forhold til denne undersogelse er alle
epitekster irrelevante. I gvrigt skal det bemaerkes, at
fremstillingen af de tre litteraturtyper ofte befinder
sig pa et meget generaliserende niveau. Af plads-
hensyn er det ikke muligt at tage hgjde for varker
af mere speciel karakter. Endelig: Nar der nedenfor
bare star 'faglitteratur', menes der alle andre former
for faglitteratur end faglittercere forteellinger, mens
'skenlitteratur' helt overvejende refererer til skenlit-
terar epik.

1. hvem indgar i teksten? 1 skenlitteratur er der et
persongalleri, stort eller lille, bestdende af menne-
sker eller menneskelignende vasener. Figurerne er
udstyret med egenskaber, sa de fremtrader som ka-
rakterer, og typisk fiktive. Det gaelder ogsa fortzlle-
ren. | faglitteratur er der maske kun en enkelt figur,
forteelleren, hvis stemme ma formodes at tilhere for-
fatteren. I det omfang, der er mennesker, udstyres de



i ringe grad med egenskaber og fremtraeder sdledes
ikke som karakterer i skenlitterar forstand.

Faglittereere fortaellinger har som skenlitteratur et
persongalleri, stort eller lille, hvor personerne ofte
fremtraeder som karakterer. Som i skenlitteratur kan
der skelnes mellem hoved- og bipersoner, men en
vigtig forskel er, at de er autentiske. Hovedpersonen
kan veere forfatteren selv, men det kan ogsa vere en
anden. Mit smukke genom er et eksempel pa en bog
med forholdsvis lille persongalleri og en helt central
hovedperson i form af Lone Frank selv. Et sjaeldent
eksempel pé en fiktiv figur inden for genren er Lund
Madsens Dr. Zukaroff. Ikke mindst i historisk anlag-
te veerker som fx Hundemordet i Vimmelskaftet kan
persongalleriet veere meget stort, og af gode grunde
medvirker forfatteren ikke i handlingsforlgbet, men
er blot fortellerstemme. Som i faglitteratur generelt
ma det formodes, at de vurderinger, der fremlagges
med denne stemme, er forfatterens egen.

2. hvad sker der i handlingen, eller hvad er emnet?
Det er ofte sveert at fastsla, hvad skenlitteratur hand-
ler om. Det skyldes, at der ikke sa meget eksplicite-
res et emne, som der fortaelles en historie, som det
sa er op til leeseren at fortolke. I kraft af forteellerens
fiktive status kan eventuelle holdninger eller vurde-
ringer ikke uden videre sattes lig med forfatterens.
Endvidere kan alle handlinger principielt ses som et
billede pa noget andet, som det i en radikal variant
kendes fra allegorien. Derimod er der normalt ingen
tvivl om faglitteraturens emner, eftersom de ikke er
et billede pé noget andet. Til gengeeld er der som re-
gel ingen handling, det vil sige, at tekstens hvad er
ikke athangigt af dens hvem - bortset fra forfatteren
selv, naturligvis.

Det s@rlige ved faglitterere fortaellinger er, at de i
udpreaeget grad ger begge dele: Ekspliciterer et emne
og fremviser handlinger. Imidlertid er det karakteri-
stisk, at begge dele fungerer lidt anderledes end i de
andre litteraturtyper. Saledes er handlinger nappe
noget, som laseren skal fortolke pa i sterre stil: Det,
der skete, er det der skete; og med hensyn til hoved-
emnet, bliver det som navnt ekspliciteret af forfat-
teren selv. Men da der ogsé indgar karakterer, som

i sterre eller mindre grad skildres som 'hele menne-
sker', er konsekvensen, at der dukker mange sekun-
deere emner op undervejs. Hovedemnet i Slagtebenk
Dybbol er utvivlsomt det, som titlen antyder, men i
kraft af breve mv. kommer bogen i ikke ringe grad

til at handle om helt andre emner, fx personernes
forhold til familie og religion. Sa vist ekspliciterer
faglitteraere fortaellinger et hovedemne og fremviser
handlinger, men emnebehandlingen er ikke som i
faglitteratur, og forholdet til handlinger er ikke som i
skenlitteratur, for det interessante er, at handteringen
af begge dele er farvet af den litteraturtype, som de
netop ikke kom fra: Emner ekspliciteres, men abnes
op som i skenlitteratur; handlinger ekspliciteres, men
de er ikke billedlige, de strammes ind, som i faglit-
teratur.

3. hvor foregar handlingen, eller har emnet en rum-
lig afgreensning? og 4. hvornar foregar handlingen,
eller har emnet en tidslig afgreensning? Storrelser-
ne hvor og hvorndr er almindeligvis taet forbundne

i alle former for litteratur, og derfor er de ogsa her
slaet sammen. I skenlitteratur fastlaegges tid og sted
ofte med bare to ord, fx 'London, 1893', men det kan
ogsa ske implicit, fx via de genstande, der indgér

i fortellingen. I fantastiske genrer som fx fantasy
kan fremstillingen af tid og sted veere sa fantasifuld,
at det ikke giver mening at prove at besvare de to
spoargsmal med begreber hentet i den virkelige ver-
den. En lignende spaltning kendetegner faglitteratur:
Enten forholder teksten sig til begge dele, eller de
ignoreres. Denne tradition kan siges at rackke tilbage
til Platon, som skelnede mellem viden, der var sand
hinsides tid og sted, episteme, og 'meninger', doxa,
som enten var kontekstathaengige eller ren fantasi og
derfor ikke sand viden (Gustavsson, 2001). Sédan
opfatter vi ikke nedvendigvis tingene i dag, men sel-
ve monstret kan siges at leve videre i faglitteraturen.
En leerebog i matematik ignorerer typisk konkret tid
og sted (de kan sagtens indga som abstrakte sterrel-
ser), mens historiserende tilgange normalt fokuserer
kraftigt pa begge dele.

Det interessante er, at denne spaltning tilsyneladende
ikke genfindes i faglitterere fortaellinger. Nogle titler
gor naturligvis mere ud af tid og sted end andre, men
normen er at begge dele ekspliciteres mange gange

i lobet af en bog, og isar i historisk anlagte vaerker
kan akkuratessen veere imponerende, med konkrete
adresser som "nr. 260 i Adelgade" (Henningsen &
Langen, 2010, s. 43) eller eksakte minuttal som "kI.
1.55" (Buk-Swienty, 2010, s. 110). Hos Buk-Swienty
kan det, at klokken passerer midnat, vaere grund nok
til at pdbegynde et nyt kapitel, hvad der er ganske
usaedvanligt inden for enhver form for litteratur, men
genrens interesse for tid og sted tjener givetvis et for-
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nuftigt formal: Mange af de andre elementer i faglit-
teraere forteellinger minder om skenlitteratur, der som
bekendt ofte er fiktion, men den ofte meget handfaste
eksplicitering af tid og sted i faglittereere forteellinger
indikerer, at dette ikke er tilfeeldet her. Det er ikke
fiktion.

5. hvordan er teksten skrevet? Dette spergsmal er
naturligvis uhyre komplekst i forhold til alle genrer,
men dog iser skenlitteraturen. Saledes er romanen
kendt for at kunne indeholde enhver form for tekst-
type, fx digte, breve, nyhedsartikler, indkebssedler,
medeindkaldelser, og selv uden 'fremmede’ genrer
som disse vil formen typisk vare meget heterogen,
fx med hyppige skift mellem beretning, beskrivelse,
dialog og indre monolog. Dertil kommer en ofte rig
brug af metaforer, metonymi og symboler; at sproget
kan veere staerkt folelsesladet, og at serlige sprog-
kategorier som fx slang og bandeord iser i nyere tid
anvendes signifikant mere end i de to andre genrer;
og at der i udpraeget grad arbejdes med tempo, sa det
fx ofte giver mening at tale om spandingskurver. Pa
et generelt niveau kan man i forleengelse af Jakobs-
son (1967) ogsa sige, at skenlitteratur i sterre eller
mindre grad - naturligvis mest i lyrik - er preeget af
poetisk sprog, det vil sige, at sproget i kraft af sin
seregenhed tydeligt gor opmarksom sin egen eksi-
stens, sin egen udformning. Sproget 'larmer’, og det
ma det gerne, da skenlitteraturen i vidt omfang er
konciperet med henblik pa at give laseren @steti-
ske, det vil sige sanselige, oplevelser. I modsatning
hertil er faglitteratur domineret af det, som Jakobson
kalder 'referentielt sprog', hvor emnet er i fokus, og
hvor stilen typisk er saglig. Naturligvis kan faglit-
teratur vaere 'velskrevet', men ingen af de elementer,
der blev fremhavet i forbindelse med skenlitteratur
er seerligt markante i faglitteratur. Sproget ma gerne
vere transparent, sa laeseren kan koncentrere sig om
det egentlige, og det vil i faglitteratur sige emnet.

I forhold til ~vordan fremtraeder faglitteraere forteel-
linger i eminent grad som en hybrid, idet der som
regel veksles ganske hyppigt mellem afsnit, der lig-
ner skenlitteratur, og afsnit, der ligner faglitteratur.
Saledes er stilen gerne saglig og billedfattig, nar et
leengere begivenhedsforleb pa panoramisk vis kom-
primeres, og nar forfatteren rasonnerer eller maske
ligefrem refererer dele af forskningslitteraturen inden
for emnet. Det sidste skal ses i lyset af, at genren
ikke bare er pavirket af en littereer og en journalistisk
tradition, men i mange tilfaelde ogsé en forsknings-
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massig. [ nogle afsnit kan forfatterens professionelle
bagage sla igennem i handteringen af form og stil.
Imidlertid er der bred enighed om, at forkerligheden
for scenisk fremstilling er et helt centralt treek ved
genren (fx Lounsberry, 1990; Hart, 2011; Gutkind,
2012). Scenen kan veere med eller uden dialog og
indre monolog, men atmosfaren er ofte dramatisk og
folelsesladet, og brugen af sproglige virkemidler som
fx metaforer og metonymi, der ellers iser forbindes
med skenlitteratur, er meerkbar, om end behersket.
Dog skal det pointeres, at symboler stort set ikke an-
vendes, og nar de endelig dukker op, bliver betydnin-
gen forklaret. Det geelder fx tjornehakken i Domme-
dag Als (Buk Swienty, 2010, s. 4).

Med hensyn til scenerne er det pafaldende, at nzae-
sten alle titlerne i det foreliggende materiale lacg-
ger hardt ud med en scene, der begynder in medias
res, fx: "Betjentene stiger ud i det rd morgenmerke"
(Korsgaard & Surrugue, 2005, s. 11), eller: "Febrilsk
ledte officersaspirant Erik Skram efter sin lade-
stok" (Buk-Swienty, 2010, s. 1). Som Becker Jensen
(2011, s. 79) noterer, sa kan en konventionel faglit-
terer indledning, hvor forfatteren indleder "i ro og
mag", virke sevndyssende, og det er tydeligvis noget,
som forfatterne inden for genren vil undga. Hunde-
mordet i Vimmelskaftet begynder ikke med en scene,
men sa skrues der til gengzaeld op for det poetiske
sprog: "Set fra Valby Bakke tegnes den kongelige
residensstad Kebenhavns silhuet af gyldne spir og
knejsende kirketarne" (Henningsen & Langen, 2010,
s. 11), hvorefter der neermest som i film zoomes ind
pa Kebenhavn. Idealet i faglittereere fortellinger er
ikke, at sproget er transparent; det ma gerne gere op-
maerksom pa sig selv. Omvendt ber sproget dog ikke
'larme' s& meget, at det overdever emnet. Det er en
balancegang, som kendetegner genren som helhed.

6. hvilke andre tekster henvises eller alluderes der
til? Intertekstualitet i skeonlitteratur kan godt vaere
eksplicit, men som oftest er den implicit. Forfatteren
'laner’ fx et navn eller et motiv fra en anden bog, men
der er ikke nogen reference. Det er en slags blinken
til den indforstaede laeser, som maske far beriget sin
forstaelse af teksten, mens andre lesere slet ikke be-
maerker, at der var tale om et 1an. Faglitteraturen er
vanskeligere, fordi videnskabelig litteratur pa dette
punkt udger en kategori for sig. Fremgangsmaden i
skenlitteratur vil her vaere ensbetydende med urede-
lighed, noget etisk uforsvarligt. Men kogebogsforfat-



teren kan nappe se frem til en retssag, hvis vedkom-
mende hugger en opskrift og tilfgjer ramslog.

Da subtile former for intertekstualitet kreever en ind-
forstaet leeser for at blive afkodet, kan det vere svert
at afgare, 1 hvor hej grad faglittereere fortellinger gor
brug af den slags litterare greb, men tilsyneladende
spiller de en meget beskeden rolle. Der er dog undta-
gelser. Saledes bruger Buk-Swienty overskrifter som
"Farvel til vabnene" og "Arens mark" uden at signa-
lere, at dette ogsa er titlerne pa Hemingways roman
om 1. Verdenskrig og Edward Zwicks film om Den
Amerikanske Borgerkrig.

Som helhed kan der dog nappe vare tvivl om, at
faglittereere fortaellinger i langt hgjere grad geor brug
af eksplicitte referencer. Hovedparten af bagerne
indeholder lange litteraturlister, og hos Frank (2010)
og isar hos Lund Madsen (2012) og Henningsen &
Langen (2010) er der pa videnskabelig vis masser
af referencer i1 den fortlebende tekst. Dette undlader
Korsgaard & Surrugue (2005), @vig Knudsen (2007)
og Buk-Swienty (2008; 2010), men sidstnavnte

gor dog grundigt rede for kilderne kapitel for kapi-
tel sidst i sine beger, og forklaringen pa den valgte
fremgangsmade er interessant:

"Jeg har valgt ikke at bruge fodnoter, fordi denne
bog forst og fremmest skal ses som et stykke kul-
turlitteratur - en dokumentarisk fortaelling - om en
krig, som var sé afgerende i Danmarks og sigar
Europas historie. Jeg har ikke ensket, at leeserne
undervejs skulle forstyrres af sma tal, der haenger
svavende 1 teksten. Omvendst er jeg, der oprinde-
lig er uddannet historiker, overbevist om, at man
skal kunne se en dokumentarisk skribent i kortene"
(Buk-Swienty, 2010, s. 433).

Med andre ord felger Buk-Swienty ikke den viden-
skabelige standard slavisk, men han lever alligevel
op til det videnskabelige krav om dokumentation.
Derimod er @vig Knudsen (2007) blevet hardt kriti-
seret for, at Blekingegadebanden fuldstendig mang-
ler kildeoplysninger i selve bogen, og at de kilder,
han har publiceret digitalt, er mangelfulde (Stjern-
feldt, 2007).

7. hvorfor er teksten skrevet? 1 skenlitteratur er der
sjeeldent et eksplicit svar pa dette kontante spargs-
mal. Det er snarere noget, som laeseren efter bedste
evne skal fortolke sig frem til, og det er velkendt,

at laesere kan opfatte hensigten med en skenlitteraer
tekst meget forskelligt. Faglitteraturen er helt an-
derledes. Her kan emnet eller bogens titel ofte vere
forklaring nok i sig selv. Fx kraever en autentisk titel
som Sddan far du born i balance neppe et forord,
hvor hensigten med bogen afslores, for den kender
leeseren allerede. Men i mange andre tilfelde tjener
forord eller indledning netop dette formal: At for-
teelle hvad hensigten med bogen er.

@vig Knudsen og Korsgaard & Surrugue forklarer
faktisk ikke hensigten med deres respektive boger.
Her leener de sig nok ikke sa meget op ad den sken-
litteraere konvention, som ad den faglitterare, der
tager udgangspunkt i, at emnet er forklaring nok i sig
selv. Her handler det i begge tilfeelde om kriminelle
handlinger, og disse signaleres i titlerne. Imidlertid
overskrides bade de skonlitterere og de faglitteraere
normer i hovedparten af de ovrige titler, idet ikke
bare hensigten med emnet, men ogsa valget af form
begrundes. Et af de bedste eksempler pa det sidste er
Dommedag Als:

"For at hvirvle laeeseren midt ind i dramaet forteelles
historien med en brudt terminologi - bagerst i bo-
gen findes af samme grund en uddybende tidslinje"
(Buk-Swienty, 2010, s. 7).

Buk-Swienty er bevidst om, at brudt kronologi eger
risikoen for, at leeseren mister det historiske overblik,
men det er det veerd, fordi laeseren naermest skal fole,
at han eller hun selv er med i krigen, og det kraever
en bestemt form. Problemet med det historiske over-
blik ma sa leses pa anden vis. Henningsen & Langen
star for en mere akademisk variant. Pa traditionel vis
motiveres emnets relevans i forordet, men efterskrif-
tet afslorer en helt anden dagsorden:

"Pa landets universiteter forholder man sig jo mest
til indhold, ikke form, hvorved man desvarre over-
ser, at indhold og form er uleseligt forbundet. Med
denne bog vil vi gerne understrege, at historie ikke
kun er en analyserende videnskab, men i lige s&

hej grad en forteellende videnskab" (Henningsen &
Langen, 2010, s. 262; forfatternes kursivering).

Ogsa Jensen (2001, s. 8-10) og Lund Madsen (2012,
s. 28) motiverer deres valg af bade indhold og form,
om end det er hgjst usaedvanligt, at Lund Madsens
forklaring dukker op i en fiktiv dialog et pant stykke
inde i bogens handling.
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Hvad kan faglitterzere fortzellinger?

Ovenfor er de enkelte spargsmal i Figur 1 blevet
besvaret hver for sig, om end enkelte forbindelser
fra en kategori til en anden af og til er blevet frem-
haevet. Det sidste er vigtigt, for skal man danne sig
et komplet billede af, hvad den enkelte titel kan, i
betydningen hvad den kan give laeseren, er det ogsa
nedvendigt at undersege, hvordan udformningen af
de enkelte kategorier spiller sammen. Det forudseet-
ter imidlertid en egentlig neeranalyse af den enkelte
tekst, og det er uden for rammerne af denne artikel.

Med dette forbehold in mente mener jeg dog, at re-
sultaterne af undersogelsen er sé signifikante, at de
kan sige en hel del om, hvad faglitterare fortaellin-
ger kan - og i nogle tilfelde ikke kan - pa et generelt
niveau. Méske er der noget bestemt, som den enkelte
titel ikke kan, men genren kan. I det folgende skal
der igen ses pé de enkelte kategorier, men nu fra
laeserens synspunkt - velvidende, naturligvis, at lige-
som tekster er ogsa lesere forskellige.

Med hensyn til hdndteringen af hvem var faglitteraere
forteellinger ikke mindst kendetegnet ved brugen af
karakterer. Det indebeerer, at laseren har mulighed
for at indleve sig i en eller flere af disse, og heri lig-
ner genren skenlitteratur, men ikke de fleste andre
former for faglitteratur. En begransning er, at karak-
teren skal vere et autentisk menneske og ikke et dyr
eller noget helt fiktivt som fx et rumvasen.

I forhold til Avad var det karakteristisk, at de faglit-
teraere fortaellinger behandler et emne, som leseren
helt elementzert kan blive klogere af at leese om, men
at de tillige indeholder en handling, som kan aktivere
laeserens sanser og folelser. Faglitteraere fortellinger
kan saledes bade vare oplysende og give laeseren en
astetisk oplevelse.

Svaret pa hvor og hvorndr pointerede, at her var fag-
litteraere fortaellinger snarere en radikal genre end en
hybrid, for til forskel fra de to andre genrer indgar
hvor og hvornar altid i teksten. Som i anden faglit-
teratur ma leeseren formode, at oplysningerne er kor-
rekte, og den tydelige forankring i tid og rum ger, at
leeseren vanskeligt kan afvise teksten som fti fantasi.
Hermed fér faglitterere fortellinger en umiddelbar
alvor, som skenlitteratur ikke har.
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Derimod var den hybride karakter sardeles fremtree-
dende i forhold til hédndteringen af Avordan, hvad der
ikke mindst skyldes, at teksten gerne endrer karak-
ter, somme tider drastisk, med korte mellemrum. Der
gores bade brug af referentielt, poetisk og for den
sags skyld emotivt sprog i Jakobsons forstand. Dette
giver utvivlsomt laseren en afvekslende laeseoplevel-
se, som alt efter behag kan udlagges som noget godt
eller skidt, og det kan ikke udelukkes, at nogle lesere
simpelt hen hopper afsnit af en bestemt type over.

I forhold til intertekstualitet, eller hvilke andre tek-
ster henvises eller alluderes der til, blev det konklu-
deret, at faglitterare fortellinger generelt indehol-
der mange eksplicitte referencer, hvorimod brugen
af subtile allusioner til andre vaerker tilsyneladende
er yderst behersket. Effekten af dette kan meget vel
veare, at laseren foler sig pa sikker grund. Faglitterae-
re fortzellinger er ikke en gade, der skal loses.

Dette understettes af handteringen af hvorfor, hvor
det var karakteristisk, at mange af forfatterne bade
uddybede emnets relevans og selve formen. Det er
usadvanligt, men sikrer, at laseren far en forstaelse
af forfatterens intentioner bade med hensyn til form
og indhold.

Pa det helt overordnede plan kan faglitterere fortael-
linger séledes primeert tilbyde leeseren to ting: faktuel
viden og cestetiske oplevelser. Det sidste spiller nor-
malt kun en beskeden rolle i faglitterere tekster (der
kan selvfolgelig vaere betydelige @stetiske kvaliteter
i visse former for illustrationer), mens faktuel viden
har en svag position i skenlitteratur. Selv nar der for-
teelles noget absolut sandt, kan leeseren pa grund af
genrens konventioner nare en mistanke om, at det er
opdigtet, medmindre leeseren pa forhand ved, at det
er sandt; og sé er laeseren ikke blevet klogere, men
har blot faet sin viden bekraftet. Viden i skenlittera-
tur er forst og fremmest noget, som laeseren kan er-
hverve sig ved selv at fortolke teksten. Det er forhold
som disse, der gor det begribeligt, hvorfor der blandt
amerikanske teoretikere inden for feltet synes at vaere
bred konsensus om, at creative nonfiction netop er
kendetegnet ved at sammenblande faglitteraturens

og skenlitteraturens centrale kvaliteter. Det er 1 hvert
fald, hvad mange af forfatterne prever pa.

Det har konsekvenser for, hvad teksterne kan bruges
til, og i Berntsen & Folke Larsen (1993) bliver der
pé baggrund af en omfattende empirisk laeseunderse-



gelse udpeget fire grundleeggende laeseformer, som
tjener hvert deres formal. Parametrene er personlig
versus upersonlig leesning samt oplevelseslasning
versus instrumentel laesning, men de fire elementer
kan blandes pa forskellig vis.

Upersonlig oplevelseslesning er kendetegnet ved be-
grebet afkobling. Nar laeseren leeser pa denne méde,
er det hverken for at blive klogere pa verden eller sig
selv, men for at blive underholdt. Ingen af laesefor-
merne er snaevert knyttet til bestemte litteraturtyper,
men her vil der typisk vare tale om triviallitteratur.

Personlig oplevelsesleesning er derimod kendeteg-
net ved markant indlevelse i tekstens univers og kan
derfor vaere erfaringsdannende. Berntsen & Folke
Larsen anvender ikke begrebet, men der er naturlig-
vis tale om en astetisk laeseoplevelse, nar en af de
interviewede siger:

"Jeg kunne nesten lugte, nar de skulle spise; (...)
og nar de var i kirke kunne jeg here deres stem-
mer" (Berntsen & Folke Larsen, 1993, s. 28).

Hvis formalet med en given lasning er at fa asteti-
ske oplevelser, vil laseren selvsagt vare tiltrukket af
tekster med estetiske kvaliteter.

Upersonlig instrumentel leesning er kendetegnet ved,
at man indhenter information. Man ensker at blive
klogere pa verden snarere end sig selv. Lasere med
dette mal for gje vil typisk vere tiltrukket af faglitte-
ratur, der kan imgdekomme dette behov.

Endelig er der personlig instrumentel leesning, som
er kendetegnet ved, at leesningen har en direkte funk-
tion 1 forhold til personens identitet. Selvhjelpsbe-
ger er det oplagte eksempel, men ogsa andre genrer
inden for sével faglitteratur som skenlitteratur kan
tjene dette formal.

Som allerede navnt er laesere forskellige, og den
samme bog kan i sterre eller mindre grad bruges til
forskellige formal. Alligevel forekommer det plausi-
belt, at laesere, der seger afkobling, vil blive skuf-
fede, hvis de laser faglitterere fortaellinger. Som
minimum ma det forventes, at det faglige stof bliver
sprunget over, men det kan ogsa vare varre end som
sa. For leesere, der onsker at arbejde direkte med de-
res egen identitet, er genren som helhed formentlig
ogsa af begraenset verdi, om end der i psykologi-

ske og til en vis grad handlingsanvisende beger som
Mit smukke genom og Det bliver sagt udmeerket kan
veare et udbytte af denne art - for nogen. Derimod ma
genren generelt foreckomme yderst tiltalende for dem,
der i en og samme tekst bade ensker viden om verden
og astetiske oplevelser. Men bemaerk at der imellem
disse to formal faktisk er et dobbelt modsetningsfor-
hold i modellen: Laesningen er bade instrumentel og
en (laese)oplevelse, men den er ogsa bade personlig
og upersonlig. Som sadan stiller genren store krav

til laeserens evne til at omstille sine forventninger til
teksten undervejs, og i den forstand kan genrens be-
tydelige popularitet synes forbavsende.

Men faglitterare fortellinger stiller ikke blot store
krav til leeseren, det gor de ogsa til forfatteren. Det
er en balancegang mellem to helt forskellige laesebe-
hov - den upersonlige instrumentelle lasning overfor
den personlige oplevelseslesning - der skal imede-
kommes, og derfor er det heller ikke underligt, at der
i det foreliggende materiale er i hvert fald to forfat-
tere med ukonventionelle samarbejdspartnere. Den
ene er Lund Madsen, der takker litteraturhistorike-
ren Pil Dahlerup, "som lgftede hele projektet ganske
betragteligt og viste mig, hvor meget der er at leere"
(Lund Madsen, 2012, s. 9). Det mé formodes, at det
ikke var hjerneforskningen, Dahlerup var behjalpe-
lig med. Og den anden er Buk-Swienty, for ifelge
Moller (2011, s. 241) var det ikke som forventeligt
Gyldendals faglitterare redaktion, der redigerede
Dommedag Als; det var faktisk den skenlitterzre.
Begge oplysninger er mere overaskende for end efter
endt lasning.

Hybride former

I afsnittet om hvad faglitterere fortaellinger gor,
blev der anvendt en facetanalytisk tilgang, som gav
mulighed for at karakterisere faglitteraere fortellin-
ger i forhold til, hvordan de samme facetter typisk
handteres i faglitteratur og skenlitteratur. Flere mar-
kante tendenser inden for genren blev udpeget, men
ofte var der en betydelig spandvidde i forhold til den
enkelte facet. Faglitterere fortaellinger er endnu ikke
en fast etableret storrelse, og ifelge Mary Clearman
Blew vil "the boundaries of creative nonfiction (...)
always be as fluid as water" (Root, jr. & Steinberg,
2012, s. v). Dette er ikke nedvendigvis korrekt, men
man kan godt fa det indtryk, for nar genren i sa ud-
praeget grad gor brug af savel faglittereere som skeon-
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litteraere elementer, kan kombinationsmulighederne
forekomme nesten uendelige.

Pé den anden side ber det pointeres, at faglitterare
fortaellinger ikke leverer noget egentligt nyt i forhold
til den enkelte facet; originaliteten ligger i blandings-
forholdet. Ligeledes er det tydeligt, at den enkelte
titel genbruger nogle typer og genrer, som i forvejen
kendes i faglitteratur eller skeonlitteratur. Ogsa her
ligger originaliteten i blandingsforholdet, og i det
folgende vil de udvalgte titler kort blive karakterise-
ret 1 forhold til disse mere generelle type- eller genre-
bestemmelser. Hensigten hermed er ikke at fremleg-
ge en oversigt over mulige kombinationsmuligheder
i faglittereere fortaellinger, for man kan sagtens fore-
stille sig mange andre kombinationer. Men gennem-
gangen fremviser nogle realiserede kombinationer pa
dansk og antyder méske ogsa, at faglitterare forteel-
linger trods alt knytter sig tettere til nogle former for
faglitteratur og skenlitteratur end andre.

Korsgaard & Surrugues Det store bogtyveri handler
ikke overraskende om en kriminalsag, men har ogsa
karakter af samtidshistorie og biografisk skitse. Iser
mod slutningen af bogen, hvor spandingen gradvist
spidser til, minder den meget om en traditionel kri-
minalroman.

Ogsa @vig Knudsens Blekingegadebanden er sam-
tidshistorie med kriminalitet i centrum, men selv om
forfatteren i hej grad arbejder med suspense, er prae-
get af kriminalroman mindre udtalt; dertil er fremstil-
lingsformen for omstandelig, eller grundig om man
vil. Som Stjernfeldt (2007) noterer, har @vig Knud-
sen udviklet sig "fra journalist over amaterhistoriker
til egentlig, ambitigs historiker", og i faglig forstand
balancerer bogen pa kanten mellem dybdeborende
journalistik og forskning. Endvidere giver isar sam-
talerne med 'Stemmen' (@vig Knudsen, 2007, bd. 1,
s. 327-340; 2007, bd. 2, s. 316-349), i dag kendt som
Bo Weimann, vaerket nogle psykologiske og etiske
dimensioner, som Det store bogtyveri ikke besidder.

Som @vig Knudsen gor ogséd Buk-Swienty brug af
regulaere cliffhangers; fx skal laeseren i Dommedag
Als vente fra side 105 til side 239, for den elementaert
spandende handling fortsaetter. I denne henseende er
forfatteren saledes tydeligt inspireret af spaendings-
romanen, hvorimod udformningen af begge beger i
fem ngje planlagte dele som tidligere navnt er inspi-
reret af den attiske tragedie, og med historisk emne
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og omfattende persongalleri kan de ogsa minde om

historiske kollektivromaner. I faglittereer henseende
knytter de grundige kildeangivelser og brugen af re-
gister an til en akademisk standard, samtidig med at
ordforklaringer, tidstavler, en tilpasset retskrivning

i citater samt korte biografiske portraetter af en lang

reeckke personer gger den folkelige appel.

Som eneste bog i udvalget bestar Henningsen & Lan-
gens Hundemordet i Vimmelskaftet - og andre forteel-
linger fra 1700-tallets Kobenhavn, jevnfer undertit-
len, ikke af én stor forteelling, men indeholder syv af
slagsen. Alene af den grund minder den ikke om en
roman, men snarere om en novellesamling med reali-
stiske, historiske og forholdsvis lange 'noveller' (alle
forteellingerne er pa mellem 24 og 44 sider). Pa Lan-
gens side pa Kebenhavns Universitets hjemmeside er
publikationen dog rubriceret som forskning og ikke
blot som formidling (Kebenhavns Universitet, u.a.),
men forfatterne har tydeligvis gjort sig umage med

at komme et bredt publikum i mede, ogsa selv om
sprogtonen, formentlig helt bevidst, sommetider kan
veere lettere arkaisk, som fx her:

"Peder Jensen er ingen arsunge. Af en arbejdsmand
at veere ma han faktisk siges at vaere overordent-
lig bedaget. 88 ar opgiver han at vere. Barnefodt i
Jylland" (Henningsen & Langen, 2010, s. 258).

Sa korte satningskonstruktioner er helt usadvanlige
i videnskabelige udgivelser.

Ogsa Lund Madsens Dr. Zukaroffs testamente er
steerkt forskningsbaseret, men i modsaetning til alle
de ovrige titler indeholder bogen efter alt at demme
et vaesentligt element af fiktion. Bogen er fortalt i
jegform, og efter endt laesning ma laeseren formode,
at Lund Madsen har kone og bern samt sommerhus
pa Sejerg, men om de dialoger, der udspiller sig pa
denne o, pa restaurant Paustian, i Berlin og andre
steder, faktisk har fundet sted forekommer yderst
tvivisomt, idet Lund Madsens centrale samtalepart-
ner, dr. Zukaroff, synes at veere en fiktiv figur. Dette
indebaerer ogsa, at bogen som den eneste ikke svarer
til Gutkinds definition af creative nonfiction som vee-
rende "true stories well told" (Gutkind, 2012, s. 6),
for nok har hjerneforskning en historie, men det er
ikke i neevnevaerdig grad den historie, der fortelles
her. I stedet indeholder bogen en fiktiv historie med
et veeld af videnskabeligt begrundede kendsgernin-
ger inkluderet, eller det er videnskabeligt begrundede



kendsgerninger iscenesat som fortelling ved hjalp af
fiktive greb; men uanset hvilken variant, man fore-
trekker, udger ingen af bogens hovedelementer en
sand historie.

Som Lund Madsen fokuserer Lone Frank i Mit smuk-
ke genom pa naturvidenskab, in casu genetik, men
det er samtidig en staerkt personlig rejse ind i hendes
eget genom og hendes egen fortid. Hvor Lund Mad-
sen skaermer sig af, er Frank nermest selvudleveren-
de. Det betyder, at selv om bogen i hej grad handler
om genetik pa et alment niveau, har dele af bogen
karakter af erindringer, og i forhold til skenlitteratur
kan den sommetider minde om den psykologiske ro-
man. Som helhed opereres der i udpraget grad bade
med en faglitteraer og en skenlitterer optik, jevnfer
disse ord fra prologen:

"Naturligvis vil jeg sperge eksperterne til rads un-
dervejs. Lade forskere, som rider pa fronten af ud-
viklingen, udleegge teksten. Men det vigtigste ma

jeg selv finde ud af, nemlig hvordan det opleves at
komme i naerkontakt med sit DNA" (Frank, 2010,
s. 21; forfatterens kursivering).

Der er en objektiv sandhed, og der er en subjektiv.
Da faglitteraturens force er det forste, og skenlittera-
turens det sidste, er det ikke underligt, at en bog som
denne knytter an til typer og genrer fra begge felter.

Den sidste titel, Jensens Det bliver sagt, er ogsa den
mest skenlitterare, og det er ikke svaert at forestille
sig, at stoffet kunne vaere blevet udformet som en so-
cialrealistisk, samfundskritisk og - i kraft af paedofili-
en - ret harrejsende psykologisk roman. Det roman-
agtige ligger ikke s& meget i, at Jensen har valgt at
maskere naesten alle personnavne og af etiske grunde
"sine steder (...) har redigeret sandheden" (Jensen,
2001, s. 10), som at der i endnu hgjere grad end hos
Frank er tale om en personlig historie. I hjertet af
bogen er der et alvorligt fagligt emne, paedofili, men
tilgangen til emnet er ikke faglig; det er Jensens egne
oplevelser, der teller. Derfor ma det i boghandlerne
og pa bibliotekerne vere svart at afgere, om bogen
er bedst placeret under sit emne eller under sin genre.
DBC, som varetager registreringen i nationalbiblio-
grafien, anbefaler en opstilling under klassemaerket
99.4 (biografier af enkelte personer), men har dog
ogsa tildelt bogen et supplerende klassemaerke i form
af 34.31 (kriminologi; forbrydelser).

Saledes knytter de her udvalgte faglitterare fortal-
linger an til en bred vifte af typer og genrer, der pa
forhand er velkendte i faglitteratur og skenlitteratur.
Pé den anden side er viften dog ikke bredere end, at
det i vidt omfang er de samme typer og genrer, der
spilles pa. I forhold til skenlitteratur er det sa afgjort
kriminalromanen, den psykologiske roman og den
historiske roman eller den historiske fortaelling, der
dominerer, hvorimod de fantastiske genrer er frava-
rende. Og i forhold til faglitteratur er det betegnende,
at emnebehandlingen i de fleste af vaerkerne enten

er videnskabelig eller populervidenskabelig, men
Mit smukke genom og isar Det bliver sagt har ogsa
karakter af at veere erindringer, og i alle titler indgér
der i storre eller mindre grad biografisk eller selvbio-
grafisk stof. I faglitterare fortellinger star det faglige
emne aldrig alene, mennesker inddrages, og i for-
leengelse heraf bliver dele af deres livshistorie gerne
beskrevet.

Noter

1. Vivian Greene-Gantzberg og P.M. Mitchells Den
fjerde genre : essayet i Danmark blev udgivet i
1997. En fritekstsegning pa 'den fjerde genre' i
Danbib fremfinder kun en post mere.
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