SVEN SANDSTROM

UPPLEVELSEBILDENS FYRA NIVAER:
SENSATION, MONSTER, MACCHIA, INFORMATION

Konstdiskussionen blir ofta motsdgelsefull darfdr att samtalet
géller olika saker utan att vi urskiljer detta klart. Till att

bdrja med talar en del bara om bild, medan andra talar bara om

konst. Men konstbilden &r b&dadera ~ och andra bilder kan vara

bara bild.

Bilden ir det mest patagliga och ursprungliga av allt i var

dgon. Fdrst ndr den kommer tillbaka som en minnesbild, eller

| sinneserfarenhet: synbilden #r verkligheten som stér infdr vara
|
|

hilles fast och tolkas som tecknad eller m&lad bild (skulptur,
modell etc.) &r vi medvetna om den som bild. Men denna tillver-

; kade bild har sin omedelbara makt Over fOrestdllningen ddrfér att

den har si omedelbar fdrankring i synbilden, "den sanna verklig-

heten". Wittgenstein skriver att bilden "ligger an med en sida

f6r dvrigt. Det betyder ju att man alltid direkt kan jadmfdra

|
i mot verkligheten". Det &r &skadligt uttryckt, av en amatdrmilare
[
I

bilden med sin synerfarenhet och kolla att den &r "riktig" - &ven

om man samtidigt 43 alltid mdter drag i bilden som helt avviker

fran verkligheten i synbilden. Det &r ju bara (minst) en sida av

bilden som direkt kan jdmfbéras med synverkligheten.
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Ndr ménniskor blir osdékra om konstbegreppet - t. ex. ddrfdr att
det som officiellt presenteras som konst verkar alltfdr frémmande
och meningslOst (d&rfdr att man saknar nycklar till meningen) -
s& griper de néstan alltid tillbaka p3 den bild som &r mest
ursprunglig och "sjdlvklar": det som tycks likna synbilden mest.
Likheten ligger ju i de fysiska dragen: man kan sedan idealisera
och foérljuva verkligheten i sjdlva ber&ttelsen, budskapet, utan
att méta kritik och motstédnd. D&rfdr blir reklambilden och under-
hallningsbilden 1&tt langt mer publikknipande &#n konstbilden.

Men det &r om bilden, inte om konstbilden saken nu £8rst skall
réra sig. FOr bild &r allt som utnyttjar likheten med seendets
verklighetsrapporter - och mycket som bara har en liten och
abstrakt likhet med dem. Ett diagram kan t.ex. sigas vara en bild
- lika v&l som en tidningsbild fran en sporttévling.

Konstbilden &r bara ett sdrfall av bild. Men man skall akta sig
f6r att ddrmed ocksd dra slutsatsen att begreppet "konst" ir
underordnat bild, och att man kan avvara det. Konstbilden &r inte
bara delaktig av bildbegreppet, utan ocksd konstbegreppet, och
detta &r lika Overgripande och sjdlvst&ndigt som bildbegreppet.

Egentligen &r detta ju sjdlvklart. Det &r bara i sammanhang dir
vi r0r oss med bilder, m&lningar, skulpturer, synliga och plas-
tiska ting, som vi blir entydigt f&rstddda ndr vi talar om
"konst". G& utanfdr operan och fradga dem som passerar vilken
konst de tdnker pa ndr de hdr ordet, eller utanfdr konserthu-
set... Eller 1l8s en litteraturtidskrift dér ordet fdrekommer
tdtare &n tigerns réander.

Ronst &r alltsd ett omride av médnskligt handlande och upplevande
som omfattar mé&ngahanda, och kan inrymma sténdigt nya féreteel-
ser. Egentligen &r det opraktiskt att allt som rér seendet och
inte &r dramatik tenderar att omtalas tillsammans med bildkonst.
Men de som utvecklar sadana yttringar har ofta varit bildkonst-

ndrer.
Alltsa kan man tala om sdvdl bild, som konst och bildkonst.

Om det nu vore sd enkelt att man ocksd kunde s#ga att allt det vi
kallar bildkonst ser ut pd vissa sédtt eller verkar p& vissa sitt,
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sd vore saken enkel. P3 ett verksamt sdtt halls konsten samman av
en institution inom kulturen, och bevakas av "konstvarlden" som i
sin tur dvervakas av en &nnu mera institutionaliserad och om
enskildheter ganska okunnig kulturvdrld, och vad den kan ge oss
4r inte en viss sorts konst, utan ett visst foérhallningssdtt, och
en viss fOrvdntan. Nar den fSrvdntan &r stark och klar i samhdl-
let, da blomstrar konsten. Men tyvdrr 3r ofta priset f£Or sa klara
forvantningar en mycket kontrollerad och enhetlig kultur i sam-
hdllet. Aven om jag &r i véxande grad kritisk mot just den &ver-
vakande kulturvirld vi har idag - i den man som den &r okunnig
och krampaktig i st#llet for konstruktiv och framéatsyftande - sd
menar jag bestdmt att vi behdver den. M&nniskan formas inte av
sin biologi och ett abstrakt £8rnuft, utan hon formas av sin
sociala miljé. och det &r i enlighet med hennes natur och d&rfdr
villkoret f&r hennes harmoni i tillvaron. Och i den sociala
miljdén utvecklas védrdena, malen, m&éjligheterna, ur tradition och
samspel. De stora f8rvintningarna i tillvaron har alltid vuxit
sig starka i en m3nniskas 1iv som en del av hennes liv i gemen-
skapen, och det gdller ocksa konsten.

Man kan allts& siga att konsten i fdrsta hand verkar som konst i
vart medvetande dirfdr att vi mdter den med forvantan att den
skall ge oss en behdllning som vi forbinder med konst. Det kan
leda till alla m&jliga bruk: &r man stelbent i sjdlen och har en
bestdmd beskrivning av badde hur konst ser ut och hur den verkar
s& kan "upplevelsen" bestd i en slags ritual, som ndr man hoppar
hage i upprutad mark. Men ddrfér &r ocksd kravet att konst skall
vara‘originell ganska avgdrande, oberoende om det formulerades av
romantiken eller av den moderna konstens avantgarde.

Men originellt &r ett konstverk £0r en konstens betraktare om
dess drag och "budskap" tidigare varit ok&nt £6r just henne -
dven nadr det ir vdlbekant fér alla initierade. DArfdr méste det
alltid finnas olika dvertygelser om vad som dr levande konst.
Efter hand som erfarenheterna Okar, inser man att det man tidigt
tog f£6r ett fullkomligt genialt uttryck bara upprepar vad andra
redan format och formulerat. Men det &r ju en del av det 1liv vi
kallar konstliv.

En bild behdver inte vara originell fOor att vara en bild. Tvértom
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8r det ofta bra att bilden #r "typisk" alltigenom. Liksom vi
formar minnesbilder utifra&n strdmmen av synbilder, och behdver
béde enkelhet och klarhet i dessa minnesbilder fér att de skall
hjédlpa oss att orientera oss i tillvaron, s& formar bildillustra-
tdren £6r det tekniska eller naturvetenskapliga verket, t.ex.,
sina bilder s& att just det alla minns kommer bra fram, och
férh&llandet mellan delarna blir tydligt. Han undviker allt som
8r tillf&lligt och vicker associationer &t andra h&ll.

Och det dr vdl just hdr som man littast hittar en skillnad mellan
konstbild och bara rétt och slitt bild. Men se upp med distink-
tionen: det vi hdr kallar "bara bild" kan verka pi& en disponerad
betraktare precis pad samma sitt som en bra konstbild. Och det vi
kallar "konstbild" kan ofta avldsas av en betraktare som blott
och bart en "bild" - eller som en slags konstens ikon som man
tillber utan att betrakta. En bild som skall informera, fdrvintas
vara effektiv och entydig, och avlédses b#st effektivt och enty-
digt. Den utgdr ett medel att uppnd ett mal, t.ex. inlirning av
ett sammanhang, ett utseende, ett instrument. Vi har inte bara
att rd@kna med den semiotiska processens avsindare - medium - mot-
tagare, utan ocksa med avsikt - medel - resultat.

Men med alla till&dgg och komplikationer har vi i den estetiska
debatten aldrig riktigt kunnat l#gga Kants grundkriterium for det
estetiska objektet, uttrycket, och den estetiska upplevelsen A&t
sidan: konsten ger oss vdlbehag (sig tillfredsstillelse, behall-
ning) utan att behdva stddja sig pd nagon praktisk funktion. Den

dr intressel®s, fri frén uppgifter i vart ordnande, férsérjande,
tryggande, pliktuppfyllande 1liv.

Sett i ett livsperspektiv, och sett ur ett perspektiv som tar
h@nsyn till samhdllets intressen och behov (p& lingre sikt #n de
mandatperioder som styckar ansvarsomradet i framtiden till korta
pass och snéva perspektiv) tror jag att man Overtygande kan visa
att konsten &r nyttig, ja nddvindig. Men pa kort sikt &r den inte
inriktad mot att ge resultat som instrument £6r en praktisk
avsikt eller ens £6r en opraktisk avsikt. Darfdr &r konstverket
inte ett medel i samma mening som l&robokens Aask&dningsbild &r
det. Konstndren sdker inte entydighet och undviker inte allt som
kan ge associationer utanfdr ett begrinsat forest&llningsfilt. Om
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han arbetar helt abstrakt kan man kanske sdga att han undanhaller
oss mdjligheter till ménga slags associationer - men han £érvén-
tar sig #nda att betraktaren sjdlv skall utveckla sina betydelser
och sambandsférestdllningar frén bilden utan védgledning. Bildens
brist pa entydighet &r dess fdrutsdttning att ge upphov till en
aktiv upplevelse: en upplevelse dir dess betydelse inte urskiljs
genom att den identifieras utifrdn givna kunskaper, utan genom
att dess former och likheter sdtter igéng betraktarens kreativa
fantasi och ger upphov till ett levande gensvar.

Dirmed har vi ocksd kommit fram till det som "bilden gdr med oss"
som betraktare. Den erbjuder sig som ett medel £6r var egen
kreativitet, och denna kan mer eller mindre ha karaktdren av en
dialog med konstnédren. Men den far inget innehdll med mindre be-
traktaren sjdlv ur sin erfarenhet h&mtar fram forestdllningar och
associationer och bygger upp detta ‘innehéil som svar pa bilden,
men ur sina egna resurser. Detta &r en livsprocess, och rdérlighe-
ten i denna &r ett uttryck f8r individens beh&llna frihet i
forhallande till de inldrda manipulationernas praktiska men f&r-
stenande effekter.

Detta om bild och konst. Men man kan dela in upplevelsefdltet pa
ett helt annat sitt, dir de olika delarna kan vara utmdrkande for
manga slags bilder, eller ingd i manga olika upplevelser av olika
slags bilder, utan att begreppet konst i och £6r sig behdver ha
aktualitet. Och omvént: i mdnga sammanhang som inte traditionellt
har rdknats till konstomradet, har anvénts férem&l s&dana som
bilder med samma upplevelseverkan som vi talat om ndr det g&dller
konstfdéremdl. Ni&r man i konstteorin lagt sadan vikt vid att
Marcel Duchamp utnidmnde t.ex. en galvaniserad st@llning £0r
flasktorkning till ett konstverk, har man vanligen bara betonat
den magiska fdrvandlingen genom att ett foremdl lyfts in i konst-
sfdren fran nyttovirlden: pldtsligt &r alla vara synpunkter pa
féremilet konstsynpunkter, och inte vinodlarsynpunkter eller
hush&llssynpunkter. Men man har minst lika stor anledning att
ligga vikt vid att ett fdremdl vilket som helst beaktas (£6r att
anvinda Gunnar Berefelts meningsfulla term) som en resurs for
upplevelse och inte som redskap. Ty det finns ju inte alls nagon
garanti f8r att det slag av upplevelser som vi fdrbinder med
begreppet konst skulle vara fdrbeh&llna f£or konstvérlden, det &r
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snarare sé& att det slags fritt strdvande mentala lekar som fé&ngas
upp i konstlivet fdrekommer mycket mera utbrett och i manga olika
sammanhang. Vad hénder ndr man dr férstrddd och "later tankarna
flyga" vid sammantrddesbordet? Och vad utldses nidr man gar i
skogen och ser midrkliga mdnster i mossan utan att examinera

mossarten etc.?

Att beakta med intresseldst vdlbehag &r inte férbeh&llet konstli-
vet. Men konsten &r samh@llets s#tt att fanga upp denna livssek-
tor och gdra den tydlig, fbrse den med medel och sammanhang.

Det &r genom renodling och bortseende fran det "ovésentliga" som
vi far klarheter. Dessvérre gldmmer vi ofta bort att g& tillbaka
till den odelade verkligheten nir vi har blivit klara 8ver det vi
sbkte. 5S4 har det t.ex. varit nir vi bdrjade urskilja en "sprak-
lighet" i alla slags hdnvindelser till vart medvetande, film och
bildkonst lika v&l som litteratur och journalistik. Konsten att
urskilja ett "budskap" i bilden och ge det synlighet i raka ord
ar nagonting som utvecklats med och utan inslag av semiotik i
svensk bilddebatt och bildutbildning under de senaste femton
éren, och det &r inte lite som utrdttats i den vigen. Dirmed har
vi inte minst blivit varse hur vi pdverkas av betydelseeffekter
som vi tidigare inte varit varse, dirfdr att de ligger utanfdr
ordets omrade och inte hdr till det "direkt avbildade".

Men genom att f&sta uppmdrksamheten vid bildens spraklighet har
vi kanske ocks& blivit mindre uppmirksamma pi dess sidrart ur
andra synvinklar, och kommit att underskatta andra slags verk-
ningar &n de i en diskursiv mening informativa.

Under samma skede har begreppet "estetisk" kommit att uppfattas
véldigt olika. M&nga anvénder det mest i anslutning till sadant
som "piffar upp" eller "déljer" mindre angenéma sidor av verklig-
heten, £6r kosmetik. Det gdller inte minst i miljdbildningen, dir
en gestaltande medveten tradition raskt brutits ned utan att
ersidttas med ndgon annan ordning &n det praktiska brukets. Vi har
upphdrt att anse konst som estetisk i samma man som vi kommit att
uppfatta den som spraklig.

I det féljande skall presenteras fyra olika infallsvinklar p&
bilden som var £3r sig kan ge sinnet stimulans och ger upphov
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till "intresseldsa" sensationer och gensvar. Delvis kan de fdre-
komma i helt andra sammanhang &n bilder, men det kan vi bortse
fran hér.

Den forsta av dessa &r i vart sammanhang estetisk oavsett vilken
betydelse man i Svrigt ger det ordet. Det gdller den rent fysio-~
logiska upplevelsen av stimulans, harmoni eller eggelse som man
kan erfara utan ndrmare bearbetning av ett synintryck. Nar jag
kallar den "rent fysiologisk" &r det med f&rbehdll: det &r £orst
nar vi aktiverats i en perception som synintrycken kan f& sé&dana
verkningar {(och perception &r i sig en psykisk och intellektuell
aktivitet, inte en neurologiskvfunktion). Men vad som avses ar
inte den kunskap eller de associationer etc. som intrycken ger,
utan den verkan pa sinnet som det mer allmdnt astadkommer.

Nér vi erfar att ljus bryter igenom morker eller fyller upplevel-
sefdltet, ndr vi omges av ett samspel av varma fdrger och ljus,
eller av kalla farger och ljus, s& paverkas vart vdlbefinnande
och var aktivitetsniva. Nédr vi méter former som &r vdl samman-
hallna i synfdltet och balanserade, paverkas vi pd liknande sdtt.
F6r ménga manniskor &ar symmetri i former nédstan alltid angendm,
av jamn férdelning av former och fadrger likasa. Harmoni mellan
fdrger i ett rum &r behaglig - men av allt att doma fdrst nar
betraktaren sjdlv utvecklat en medvetenhet om inbdrdes system i
fdrgerna. Det &r h&r perceptionen kommer in. Detsamma gdller
egenskaper som rytm i former. Vad betrdffar enkla ornament o.d.
dr det mdjligt att en del av vdlbehaget har att géra med rena

‘organfdrnimmelser, som fdrbinds med det man ser: hjdrtslag etc.

Men meningen h&r &r att ge exempel och sdka en enkel utgangspunkt
f6r att sammanfattande tala om sidan estetisk paverkan som inte
forutsatter riktad uppmérksamhet. Att det varit meningsfullt att
efterstriva lagbundenhet, omvaxling, och avvdgning av 1jus och
firg, i gestaltningen av livsmiljder ifragasattes aldrig fére den
experimentella psykologins genombrott. I aktuell miljdpsykologi
har en dominerande tendens varit att enbart beakta de fysiologis-
ka gensvaren i organismen pa fiarg-form~ljus i miljén, utan hénsyn
till kulturfaktorn. Men ddrvid har man missat perceptionens egen
utveckling hos individen, under hans 1liv i kulturen. Och ddrmed
har ocksd betydelsen av en estetisk tradition i gestaltning och
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avvédgning av livsmiljon skenbart kunnat bagatelliseras i en "ra-
tionell" miljoteori.

Detta dr allvarligt, och har f£att allvarliga f6ljder. I andra
sammanhang avser jag att polemisera mot dem. Men i vart samman-~
hang &r det viktigt att sl& fast att vi padverkas fysiologiskt,
alltsd i var trivsel, var vila och var aktivering, av omgiv-
ningens visuella egenskaper, och att denna paverkan kan ut~
stradckas att gdlla element som hér hemma i kultur- och konsttra-
ditionen och vidareutvecklas utifran dem - sd lidnge de bara gor
ansprak pa det “sjdlvklara" i var perceptionsberedskap.

Samma slags egenskaper anvdnds i bild, i hdgsta grad av reklamen,
och i klassisk och traditionell bildkonst. Det innebdr inte att
reklamen avser att fOrsdtta oss i ett behagligt tillsté&nd fér
sakens egen skull: den gar steget vidare och fdérstker f& oss att
tro att vdlbehaget beror av att vi urskiljer den fantastiska vara
som man vill f& oss att kbpa. Och det innebdr i bildkonsten inte
att allt vad bilden har att ge ligger i denna behagliga massage
av sinnena. Men givetvis "sdljer" ocks& konstverket sina Ovriga
erbjudanden genom att fanga oss i en positiv stdmning. Oberoende
av om det som vidare férmedlas &r ett "budskap", pd ndgot plan
jamforligt med reklambudskapet, eller n&gonting annat.

Kosmetik, klddmode, fdremdlsdesign, fdrpackningar, allt si&dant &r
i vdxlande och ofta hdg grad beroende av denna niva av estetik.
Darfdr har ofta praktiska personer forvdxlat "kosmetik" med ele-
mentdr estetisk paverkan ~ vilket &r ungefdr lika berdttigat som
att forddma all imitation d4rfdr att det férekommer £orfalsk-
ningar.

Eftersom den estetiska paverkan pd denna nivad inte kan n& utdver
vad en tankspridd eller oriktad uppmé&rksamhet tillfdr oss av
intryck, &r det rimligt att karaktdrisera dess verksamhetsomride
med odifferentierade och elementdra begrepp, harmoni och eggelse.
Harmonibegreppet kan ndr eggelse saknas fdrbindas med vila, men
forbundet med eggelse kan det spela in i tillst&nd av forh&jd
aktivitet och medvetenhet.

Ndr vi péverkas behagligt av fargharmonier - det m& vara att vi
upplever védlbehag av att se en lyckad kombination av halsduk och
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kappa eller av att omges av samst@mda férger i ett rum, eller av
att betrakta fidrgspelet i en Klee-malning - s& &r en fOrutsdtt-
ning £f&r detta sjilva sambandet, systemet. Det enklaste &r ju nir
systemet redan finns: som t.ex. tyg~ och mdbelbranschernas olika
firgharmonisystem. Den som behdrskar det upplever ocksd "intui-
tivt" Overensstimmelse eller disharmoni i deras till&mpningar i
olika klidsammanhang eller miljder.

P& samma sitt kan man k#nna vdlbehag nidr man betraktar en byggnad
dir materialstrukturerna samspelar, darfér att de f6ljer "lagar"
(alltsd mer dvergripande system) £Or detta samspel som betrakta-
ren sjdlv &r fortrogen med eller kan "rédkna fram" vid betraktan-
det.

Ju mer "teknisk® och endimensionell var behdrskning av dessa
system &r, och ju mer vilbehaget grundar sig pa tillfredsstdllel-
sen Over att kdnna igen det lagbundna, desto mindre plats finns.
det for konstnirliga eller individuellt kreativa fdrknippningar.
Ocksa de vardagliga estetiska systemen kan "habitueras” (rutin-
bindas) och vart samliv med de foremdl och den miljd som formats
med tillimpning av dem kan priglas av slentrian och passivitet.
vVad virre &r: Nidr vi mdter sammanhang ddr gestaltningen inte
féljer dessa "lagar" (systemsamband), tenderar vi att svara med
obehag och missndje i stdllet £6r att bdrja bekanta oss med de
nya sammanhangen - och finna de nya systemen. Ty finns det inte
sddana i bdrjan utvecklas de snart - och de utvecklas ur de
konsekvensfdrhallanden som finns dven i de mest improviserade och
de mest nydanande formgestaltningar. '

Med andra ord: i varje formkomplex finns en mdjlighet till sys-
tembildning. Men systemet kan vara fullstindigt individuellt, och
gélla bara i just det foreliggande. S& som t.ex. i en bildgata av
typen labyrint eller i en bild av ett ansikte helt utfdrt med

skrivmaskinens typer.

For att urskilja en regelbundenhet i sammansatta former krdvs
riktad uppmirksamhet. Dirfdr miste en perception och upplevelse
av bilder och andra formsammanst&llningar som grundar sig pa
urskiljande av regelbundenhet och variation st&lla andra krav pé
engagemang av hela personen #n den elementdra estetiska paverkan.

Men som redan n#mnts: ocksi pa& det oriktade, halvmedvetna stadiet
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kan man uppleva regelmdssigheter med vilbehag, i enkla firgharmo-
nier och formsystem, t.ex. regelbundna ornament o0.d. Férutsitt-
ningen &r da att lagbundenheten direkt svarar mot mycket vilbe-
kanta férutséttningar. Det enkla och habituerade (som férvandlats
till "ren instinkt" fran att en gdng ha varit f£drvérvad kunskap)
upplevs alltid som "sjdlvklart", utan anspénning och utan riktad
medvetenhet.

Vad som ddrfér skall begrundas i detta avsnitt &r regelbundenhet
och variation i bild och visuella helheter dér fdruts#ttningarna
inte &r p& f6rhand vilkdnda - dir det allts4 bland annat kan
féreligga ndgon art och grad av nyskapande, avvikelse fr&n norm
och tradition. S&dana avvikelser sker oupphdrligt, ocksa inom det
vi betraktar som en enhetlig tradition.

Ronstndrligt spénnande blir kanske sddana sammanhang framfor allt
ndr individens erfarenhet, livser farenhet, varderingar osv. kan
komma att engageras i samma férlopp dir systemet blir féremial for
begrundan och bemdstrande. Det &r t.e}':. ganska klart att behdll-
ningen av den strukturellt vdllyckade husfasaden med olika mate-
rial blir avsevdrt stdrre ndr de olika materialen ger minnen och
associationer vilka i sin tur kan fdras med tillbaka till byggna~
den och berika dess "innehdll" i ens upplevelse. For att de skall
kunna gdra det mdste bade den indirekta erfarenhet som kultur och
tradition utgdr, och individens sinnliga livserfarenhet, spela
med.

Men i vart sammanhang ldmnar vi dessa viktiga element utanfdr
diskussionen, och betraktar dem som "information". I den verkliga
upplevelsen kan en sé&dan uppdelning knappast existera. Alla in-
slag i perceptionen samspelar i upplevelsen.

En ma&lning av Kandinsky eller Mondrian kan var f&r sig ses som
system. De &r sé&kerligen aldrig m&jliga att helt och hallet
beskriva med t. ex. matematiska formler, &#ven om de flesta rela-
tionsfdrhéallanden ocksd i synbilder &r mdjliga att beskriva mate-
matiskt. I konstverket spelar emellertid flertydigheten en.ofrén—
komlig roll: det fOrekommer inte inom en modernistisk konsttradi-
tion att konstndren sdnder med en systemfdrklaring med sitt verk.
Enligt min uppfattning vore nagonting s&dant funktionellt om&j-
ligt om man vill uppn& en konstn#rlig upplevelse hos mottagaren
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eftersom entydigheten forhindrar betraktaren att tillgodogéra sig

‘verket i en aktiv och kreativ process.

Att sBka samband och inbdrdes regelbundenheter, grupperingar och
&tskillnad, &r en grundliggande strategi i all perception, ocksd
hos djur. Vissa egendomligheter i var egen perception avsléjar
processens rdtter i en fb’r-intellektuell existens: vi har t.ex.
bendgenheten att spontant rdkna med/sdka efter ett inre slékt-
skaps—~ eller orsakssamband mellan tva individer eller foreteelser
som vi ser tillsammans i synfdltet. "S3g mig med vem Du umgés och
jag skall s&dga Dig vem Du &r".

Men att identifiera och best&mma systemsammanhang dr ocksa en
grundldggande inrikting inom matematik och naturvetenskap. Det &r
en krdvande intellektuell sysselsdttning att pad ett motsdgelse-
fritt sitt beskriva en sammansatt lagbundenhet dir man inte pé
f6rhand k&nner faktorerna. Det.klassiska intelligenstestet inne-
haller problem av den ‘arten - men de &r relatAi_vt sett enkla, och
de 4r rationella i den meningen att de inte férutsdtter nagon ny
kunskap eller oidentifierad betydelse. »

Dirfér dr det i sig inte sirskilt kontroversiellt att urskilja
ett moment av systemutforskning i konstbetraktarens engagemang i
ett nonfigurativt konstverk. V'ailjer man ett tidigare och mer
regelbundet exempel i en hdgt utvecklad ornamentik - den persiska
mattan eller den klassiska arabesken - mdrker man redan dar att
de unika exemplaren ( = de som i férfluten tids hdrskarmiljder
t.ex. utférdes for sirskilda #ndam&l, och sedan blev modeller for
andra arbeten) att systemen #r "dppna". De kan inte ber&knas
matematiskt. Men de &r genomférda nog for att undvika att skapa
obehag genom inkonsekvenser som betraktaren avsldjar och som kan
"bryta loppet" i betraktandet.

Vidljer man i st#llet en komposition av Kandinsky, finner man
stora svirigheter om man vill systematisera formfdrhallandena -
de kombinerar sig med si manga alternativa mdjligheter att regel-
nissigheten férefaller ogripbar. Men man kan i stdllet utgd fréan
de olika formkaraktdrerna, f&rgerna och fdrgtexturerna: da finner
man i stdllet mdjligheter till en viss systematik. Eftersom vi
vet att Kandinsky bade stod ndra modern musik - genom den person-

23



liga vénskapen med Schdnberg bl. a. - och hade tankar om att i
férg/form utfdra en slags bildmusik, s& ger sig analogierna litt.

I fdrestdllande maleri, t.ex. fran senmedeltid och renissans, kan
system-aspekten verka léngs6kt. Men d8r man saknar anledning att
sbka efter bundna mdnster i form och firg, &r det méjligt att man
i st8llet urskiljer lagbundenheten i sjdlva artikuleringen, i
stilen. Vissa konstndrer har en utomordentligt sluten och patag-
lig personlig stil - t.ex. Mantegna eller van Gogh. Likheter och
variationer i deras formbildning utgdr elementen i ett system som
ocks& kan kallas stil. D.v.s. stilen kan ses som ett system -~ och
gér s& ofta i saddana sammanhang dir konstbetraktandet sker med
tyngdpunkten i allm&nna egenskaper, som att det man ser &r "ty-
piskt f0r" en produktion, tid, verkstad etc.

Det matematiska problemet féngslar matematikern utan att behdva
innehalla nagon information som leder utanfdr systemet; filosofer
engagerar sig med intresse i problem som (dnnu) saknar anknytning
till den yttre verkligheten. Att de med tiden kan fa efterfragan
pa sina losningar fran det praktiska livet m& vara samhillets
motiv £6r att lata dem hallas. Men drivfjddern £6r sidana engage-
mang betonas ofta av matematiker och filosofer sjilva, den ligger
i den eggelse, det motstadnd och den stimulans som problemet
bjuder, och den tillfredsst#llelse 18sningen ger.

Vill man fOrankra detta psykologiskt &r det till stimulanspsyko-
login man far vdnda sig - till den forskningsriktning som utgar
frén att ménniskan behdver mental stimulans for mentalt vilbefin-
nande, och att sysselséttningen i sig &r ett virde, som visar sig
i vdlbehagsupplevelsen d& ett problem &r 1dst. Att detta dr helt
tillémpligt pd konstupplevelse har visats i forskningar fran 60-
talets slut (D. E. Berlyne m.fl.).

Att upprédtta, variera, bryta och férnya systemsammanhang i farg
och form kan inneb&ra att genomfdra konstn#rliga avsikter med
full konsekvens, utan nagon som helst uppmirksamhet p& s&dant som
systembildning. Tvdrtom, lika vdl som f&rstielsen av regelbundna
samband kommer att ingd i medvetandet som ndgot sjdlvklart, och
déarmed uppfattningen av dem didr de f8rekommer i bilden eller
verkligheten som nagonting naturligt, s& &r genomférandet av en
bild med systematisk konsekvens ocksd naturlig. Samtidigt méste
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betonas att "systematisk konsekvens" avser allt annat &n pedan-—
tisk noggrannhet. Systemen blir ofta fragmentariska, och stimu-
lansen i att urskilja dem kan kryddas av svarigheten att alls
urskilja dem.

Aven den nonfigurative konstndren kan ha rika forest&llningar om
upplevelsevdrden i vardagen och ké&nna sig uttrycka dem i sin
bild. Och betraktaren kan f£drbinda sin avldsning av bilden med
rika associationer till intryck och minnen fran varlden och
existensen. Vad som hdr sdgs dr inte att nonfigurativ konst &ar
endimensionell eller enbart fyller uppgiften att erbjuda huvudbry
och stimulans som en problemlek. Snarare &r vdl den effekten
tédmligen omedveten £6r konstndren - men ndr man begrundar den
sidan och funktionen i konst och konstbetraktande, framtrdder den
tydligare och ldttare i geometrisk nonfigurativ konst &n i tradi-
tionell realism eller expressionism, t.ex. Samtidigt har ju hir
betonats att ocksd Fdrestdllande konst mycket vdl kan erbjuda sig
for s&dan anvindning. Och sérskilt ndr man inpréntar "spelregeln”
att motivet i bilden saknar betydelse (formalistisk estetik)
kommer man ofta att ge "speldimensionen" en dominerande betydel-
se. Finner man ndgon slags genomgaende konsekvens eller en nyckel
till formvariationerna, s& ki&nner man sig sdker och behérskar
bilden pa ett plan.

Detta plan 4r om man s& vill perceptionens. Aven om perception
fortldpande fdrser sinnet med betydelser och inte bara "system"
s& 4r dess strategi infdr okdnda former ofta just systemsdkan-
dets. Och tillfredsstdllelsen att ha funnit "nyckeln" eller upp-
ndtt greppet pd formen som sddan - (gestalten, i gestaltpsykolo-
gins mening) &r en perceptuell tillfredsstdllelse. Gar man utdver
identifikationen av verklighetsintrycket hamnar man ocksa utanfdr
vad vi vanligen menar med perception, i den mer omfattande upple-
velsen som ocksd innefattar vart gensvar pad det sedda.

Avslutningsvis skall gdras en jdmfoérelse mellan tva skenbart
dtskilda skdnhetsbegrepp: det matematiska och det estetiska.
Manga matematiker har framhdllit att en ovédntad, enkel och till-
fredsstdllande ldsning pd ett matematiskt problem &r vacker,
skdn. Estetiker finner skdnhet i, banalt exemplifierat, Venus
Milo. Ocks& den klassiska sk&nheten &r enkel och regelbunden, och
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dven om den aldrig &r helt ovintad, torde den dock delvis hamta
den tillfredsstdllelse den ger betraktaren fran lagbundet genom-
£6rd perception. Med likheter och skillnader: bada skdnhetsbe-
greppen har ett moment av problem och av inseende av en fullstin-
dig lagbundenhet, konsekvens. Och bada kan fdrankras i den med
avvagd anspdnning genomfdrda forstielseprocessen.

P4 den niva som nu avhandlats &r betydelserna som sadana utbytba~
ra eller fdrsumbara, systemet och behirskningen av det &r i
focus. Men betydelser &r ofta utbytbara i bilder - det gdller
badde sddana som kanske aldrig formats till bestimda betydelsebd-
rare (t.ex. ett slumpartat kameraskott pa en stadsgata) och for
sddana som formats utan att betydelserna ndgonsin preciserats,
mangtydiga, otydliga, "Sppna" eller ofdrstéeliga bilder. (De
senare kan fOretr&das av s&dana malningar vilkas motivinnebdrder
gatt forlorade under historiens lopp).

Medan det &r mycket m&jligt att man i betraktandet av ett orna-
ment eller en geometrisk nonfigurativ komposition kan komma un-
derfund med en lagbundenhet som "objektivt" finns dir och &ter-
finns ocksad av andra betraktare, s& &r de betydelser som en
betraktare ldgger in i en "obestidmd" eller "mangtydig" bild
séllan pd det sdttet allmingiltiga. Anledningen &r enkel: s&
snart man sysslar med fOrestdllningar om verklighet och &r hinvi-
sad till val mellan olika betydelsealternativ i ett flertal olika
bilddelar, kommer i "gissningen" alltid in betraktarens egen
erfarenhetsvdrld. Det skall alldeles speciella omst&ndigheter
till £6r att den erfarenhetsvdrldens element skall vara identiska
med element i en annan médnniskas erfarenhet. Det betyder inte att
tva betraktares i och f6r sig olika associationer etc. maste leda
till mycket olika upplevelser; drag i bilden kan pa annat sitt
bidra till att bestdmma riktningen, och det k&nslom&ssiga inne-
hédllet - i olika upplevelser av samma bild.

Drag som pa det s&ttet kan vara bestdmmande kan vara av den art
som diskuterades f&rst under aspekten harmoni/eggelse, och av den
art som just avhandlats ur aspekten system/perception. Men de kan
ocks&d ha en klart informativ karaktdr - en h&nvisning till natu-
ren och livet, pad ena eller andra sittet.

Att det fjdrde plan som skall diskuteras hdr g&ller "informatio-

26



nens", den bestidmda bildkodens och bildmeddelandets, torde ldsa-
ren redan ha gissat. Men innan vi kommer till detta skall en
annan aspekt pa "betydelsebildning" i bildupplevelsen diskuteras.
Den "vilda flickens", macchians - och fantasins.

Aven en ganska verklighetsndra och Overskadlig bild kan erbjuda
alternativa tolkningar, och &ven en mycket entydig bild kan av
betraktaren tas i besittning for en annan tydning: Laokoongruppen
f&r en annan betydelse om den fdrliggs till terrariet pa Zoo och
herrarna Laokoon fdrklaras vara experter pd ormar, de senare tama
och kelsjuka. Betydelsebytet kan innebdra v&ld pa tradition och
férnuft - men blir begripligt om betraktaren verkligen &r i
grunden okunnig om det rdtta sammanhanget, om "koden", och darfor
tillgriper den nidrmaste sannolikheten. Lavan och mossan pa ett
stenblock har en botanisk kod och ett ekologiskt sammanhang som
utgdr en vidare kod — men som ménster, formationer som kan likna
helt andra verklighetselement saknar den fullstdndigt kod. Natur-
strdvaren som slar sig ned och tittar pa mossan och later asso-
ciationerna fara utifrén det han ser f£orgriper sig inte och
fdrbiser ingenting nir han anvinder formerna £6r fria associatio-
ner. Han bara anviander sin allemansrdtt i seendet, brukar natu-
rens slumpformer £or att l&ta sitt eget tankeinneh&ll spela fram.

Konstnirens material Ar seendet och bildskapandets instrument,
stoff och tradition. Mé&nga samband och fdrestdllningar som vi
aldrig funnit ord £8r kan uttryckas i mélerisk gestalt, och det
giller inte minst sammansmiltning av egenskaper. En del s&dana
gér vi sjdlva i médnniskondra sammanhang: kallar en bil "risig"
inte d4rfdr att den till det yttre liknar en rishdg, utan darfoér
att den fdreter ett fdrfall, en desorganisation, etc., som kan
paminna om en rishdgs. Andra uttalas aldrig: finns bara som en
mbjlighet: kind som persika, farad panna‘som en uppkdrd lervig

ogvVv.

BAven om jag betraktar en bild och tror mig anvinda dess former
for helt personliga associationer, &r det alltsd mycket mdjligt
att just de associationerna egentligen &r vdgledda av konstndrens
gestaltning (att det alltsd i nagon mén och grad finns en "kod",
en "riktig" tolkning). Men som upplevare erfar jag &nda att jag
gar p& obanade stigar och gdr ovéntade upptdckter, aldrig sedda
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av andra 6gon &n mina.

Ndr "den informella konsten" brét ut fére 1950 var en huvudtes
bland dess foretrddare att betraktaren skapar bilden, inte konst-
ndren. Malare som Fautrier och Dubuffet, senare COBRA-milare som
Asger Jorn och Alechinsky, organiserade sitt maleri s& att bil-
derna verkade vara fullstdndiga slumpformer, ibland med ndgon
méjlig artikulering, en bit av ett huvud, ett 8ga som glimmar
fram ur fdrgmaterien osv. Eller ocksd &r formerna s& urbota
smabarnsliga att en vuxen betraktare inte kan ta dem p& allvar -
men kanske lockas av den rika och £fd8rfinade systemkaraktédren i
sjélva maleriet att &nda gripa sig an "forstdendet" i k#nslan av
att detta &nd& p& nagot sdtt &r betydande.

Tachismen, £flédckmdleriet, hos Jackson Pollock, Sam Francis och
andra, Action Paintings som Hartungs och Mathieus, erbjdd andra
slag av Oppna formkonstellationer, ddr man kanske kunde uppticka
en slags nyckel, som anger tonart och tempo, ungefdr, men inte
bestdmmer gestalter och hdndelser att urskilja i bilderna.

Redan Leonardo talar om "macchian" flicken som m&laren kan uppna
t.ex. £6r bakgrunden i en stridsscen genom att kasta en fiargin-
drénkt svamp p& duken och utnyttja slumpeffekten s& att betrakta-
ren tror sig se livfulla figurscener i fonden av huvudh&ndelsen.
Man har alltsa genom hela den klassiska traditionen pa ndgot sitt
varit medveten om att betraktarens fantasi fullbordar bilden.

Genom sin aktiverande fantasi tar betraktaren bilden i besittning
och den handlingen &r ett uttryck f6r hans egen existens, en
livsyttring och en aktivering av hans minne och privata associa-
tioner. Den tillfdr ingen objektiv tydning och kanske hdr den
helt till det privatas sfér - m&jligen behdver konstkritikern
kunna urskilja och tala om fantasins (och det fdrmedvetnas) spel
i upplevelsen som en egenskap hos konstniren.

Varje bild &r p& nagot sdtt en abstraktion, avviker fran verklig-
heten, i vissa avseenden, &ven om den ligger an mot verkligheten
pd vissa stéllen, s& att man kan jidmfdra. D&rfdr ger ocksd varje
bild utrymme £6r "macchia"-tolkningar - och det giller inte minst
de nonfigurativa konstverken, som ofta utléses som uttryck £6r
vérldens harmoni och dynamik, men ocksd £8r k#nslotillstand. Utan
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en macchia-effekt pd upplevelsen kan konstupplevelsen aldrig
framstd som genuin och personlig for upplevaren. Det &r framfor
allt den som medfdr att konstupplevelsen framstar som en skapel-
seakt och inte bara en intellektuell prestation.

Exemplet med lavarna och mossorna p& stenblocket avsdg bl.a. att
peka p& att macchia-effekten inte p& ndgot sédtt &r bunden till
bildkonsten. Tvirtom kan man s#ga, att bildkonstens &kande in-
tresse £8r betraktarens andel i skapelsen, £6r "den Oppna kons-
ten" och det aktiva upplevandet, sammanhinger med en férstédelse
£6r att det #r hela vart verklighetsfdrhdllande som berdrs. Den
dppna konsten leder inte bara in mot Okat konstintresse, utan
ocksd mot en stdrre fantasiinvestering i vardagen.

Bild &r en &skadlig framstdllning. I vissa sammanhang tycks den
definitionen r&cka. Bildens analogi med verkligheten (=synbilden)
ger den dess informativa s&rstdllning, och fdrklarar varfdér man
finner en stindig strdvan att fdra Sver olika slags kunskapsfdr-—
medlingar fré&n text och formel till bild, &ven da det inte rér
sig om synliga ting.

Historiskt var det ju sa att den avantgardistiska konstutveck-
lingen mot en heldppen, okodad konst till f&rfogande f&r fantasi
och initiativ hos betraktaren, £81jdes av vad man kan kalla for
"sverdeterminerade" bilder, férst med pop-konsten som bland annat
innebar att ett utomordentligt v&lk&nt (=banalt, "vulgdrt") bild-
forr&d togs i bruk f£ér konstndrlig gestaltning. Kanske medfdrde
detta bara att det skenbart betydelseladdade i en modern produkt-
virld (vars betydelser var dimensionsfattiga och ddrfér ldtta att
passivisera utanfdr deras praktiska funktionsomrade) togs i an-
sprak som Oppna former.

Men nista steg blev en konsttrend ddr formens Overdeterminering
(ensartade och entydiga inneh&ll) saknade dubbla bottnar, den
ideologiska och engagerade vagen, fran Flower-Power till den nya
vinsterns propagandakonst. Den innebar utvecklingen av bildkoder
som tidigare haft begrinsad anvindning, som den politiska karika-
tyren och allegorin. Och den erbjod utmédrkta utgéngspunkter £or
bildtolkningsmetoder som j&mstdllde bild och sprék. I den utveck-
ling som £81jde i bildanalysen under 70-talet kom sammanfallandet
av den tydliga bildtendensen och den sprékliga bildanalysens
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utveckling att f£a karaktdristiska verkningar. Mycket har vunnits
i denna utveckling, och vi har helt andra m&jligheter &n tidigare
att forstd och padvisa bestdmda innebdrder i bildbruket, ocks& dir
en direkt Oversdttning till ord &#r omdjlig. Det giller inte minst
de Overtalande och f8rledande strukturer som man i reklam- och
propagandabild kunnat smyga in och ge en férddande effektivitet
pa intet ont anande betraktare, dirfdr att man saknade ord och
begrepp f£0r dessa verkningar och d&rmed inte "trodde sig se dem".
F8r dven om det &r en foraldrad och primitiv férestdllning att
hogre tdnkande och begreppsbildning endast kan ske pa sprékets
villkor, s& &r vart fortroende £8r det som kan formuleras i ord
sa foérkrossande mycket stdrre &n var tillit till ordldésa férnim-
melser i upplevelsen. Kanske kan den nya bildanalysen med sina
semiotiska inslag bidra till att &ndra och stidrka ocksd vart
sjédlvfortroende i seendet.

Vad vi vunnit &r uppenbart, och &r virt att nirmare granska. Men
vi skall inte gldmma bort hur latt vi har att uppfatta verklighe-
ten som ett enkelsparigt tag, dir gamla tdgsitt méste tas ur bruk
innan nya kan anvéndas och ddr mdten &r oméjliga: vi har tappat
mycket av fdrstdelsen fOr den estetiska och perceptiva aspekten
pa konst, pd det behagligas och det skénas omr&den - och fantasin
har &ter i de flesta fall hamnat i mérginalen som ett barnsligt
och odndamdlsenligt beteende. Hur kunde det ske!?

Bildens spraklighet &r uppenbar, vilstuderad, och kommer under de
ndrmaste decennierna att f& en expanderande betydelse bl. a.
genom datateknik och elektronisk bildférmedling. I det praktiska
livet g&r utvecklingen ganska entydigt i riktning mot ett 8kat
bildanvédndande - men p& den sprékliga logikens och problemst#ll-
ningens villkor.

I existensen, den som vi lever i och ddr vi har vart jag férank-
rat, spelar harmoni, eggelse, stimulans och fantasiutlevelse en
avgdrande roll for vart védlbefinnande. Och troligen bevaras och
utvecklas den midnskliga kreativiteten i samspel med s&dana livs-
virden vida mer &n genom inmatning av teknologier, metoder, och
rationella standardbeskrivningar. Jag tror att en fdrstdelse for
bilden och konsten - och hela upplevelsevirlden, synbildens hela
omrédde - pd alla niv8er och i deras samspel,efter hand blir
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onskvdard i all utbildning, i grunden £6r all bildning tillsammans
med musik och litteratur etc. Genom aktivitet pa de planen beva-
ras och utvecklas individens resurser till lustfull utforskning
och auktoritetsfritt fantasiliv, samtidigt som det tillfdr Okande
férstielse for samhdllet och tillvaron.

Denna studie har handlat om fyra nivder eller aspekter pa bild-
upplevelsen, dir konstbilden stdtt i centrum men nyttobilden &
ena sidan och den fullstdndiga direkta synbilden & den andra hela
tiden ar aktuella och méjliga att byta in i férloppen.

Varje bildupplevelse kan innehdlla fdrlopp pad alla fyra nivaerna,
dven om viss renodling givetvis tenderar att gdra ndgon eller
ndgra nivder mindre sannolika eller framtr&dande: geometrisk
nonfigurativ konst tycks t.ex. ha f£&ga information, om man menar
h&nvisning till sinnevdrldens objekt och h&ndelser. En illustra-
tion till ett tekniskt verk kan tyckas ha féga harmoni-eggelse-
vdrde, &tminstone inte f0r den intresserade teknikstuderande. Men
ett dgonblick av distraktion, och den tekniska planschen kan visa
sig ha ovantade harmonielement och ovédntad eggelse, och kanske
kan fantasin ta energin i ansprdk p& ett annat sdtt &n kursplanen
foreskriver och fdlja elementens sammanlénkning i bilden i utlds-
ningen av nya och spdnnande systemsamband. Lat oss acceptera att
det senare beteendet i samh#llets och framatskridandets namn
forddms s& linge det utvecklas p& tekniklektionerna. Men 1lat oss
hoppas att den pedagogiska och samhé&llsekonomiska utvecklingen
aldrig gar s& langt att s&dana fdrldpningar &r uteslutna pa
férhand, innan eleven kommer s& l&ngt som till teknologiska
studier: en rationell, logiskt-diskursiv och disciplinerad upp-
fostran och pedagogik har alla m&jligheter att uppné en sé&dan
rétlinjighet hos den ungdom som den lyckas med.

Och att hindra en sadan utveckling &r &nnu viktigare &n att lara
ungdomen genomskada att Mercedesannonsens vralak inte medfdr fri
tillgdng till 1lyxliv pa stranden och kalaspinglor, &ven om annon-—
sen pastar det.

31






