GORAN SORBOM

EFTERBILDNING OCH KONST

" 8avitt vi vet har mdnniskor alltid sjungit, dansat och musicerat,
de har diktat, ber#ttat historier och ibland framfdrt dessa i
dramatisk form; de har tecknat, malat och skulpterat. Dessa
aktiviteter har alltid férekommit i en stor midngd skiftande
former och situationer och under vitt skilda omstadndigheter,
t.ex. som underhallning, som politisk propaganda, .i samband med
magiska riter och religidsa cermonier, som hjédlpmedel i undervis-
ning. Somliga av dessa aktiviteter var av stor betydelse bade for
individer och £f&r samhillen. Darfdr har det ocksd varit naturligt

f6r manniskor att reflektera &ver dem och dver deras resultat.

pet fBrsta stora och kinda forsdket att samla och karakterisera
alla dessa aktiviteter och resultaten av dem ‘under ett tak’
kallas efterbildningsliran. Den betraktas allmént som den &ldsta
konstteorin, d.v.s. den dldsta kinda teorin om konstens och den
konstndrliga verksamhetens vdsen. Som s&dan har den sedan léange
ansetts som ytlig och otillfredsstdllande. Om man emellertid ser
nidrmare p& det historiska skeendet vid forkastandet av efterbild-
ningslaran och framvédxten av def moderna konstbegreppet, visar
det sig att efterbildningsl&ran inte var en konstteori i modern
mening utan en teori om bilder och bildframstdllning som var en



av de viktigaste grunderna f£6r det moderna konstbegreppets fram-
véxt under 1700-talet. Efterbildningsléran var bade grogrund och
avstamp f6r nya sdtt att betrakta dessa aktiviteter, resultaten

av dem, deras verkningar och plats i samhdllet.

Efterbildning som skapande av en sdrskild slags mental bild

Efterbildningslédran tillhandahdller inte ndgra Kkriterier fér att
skilja konst frén icke-konst utan efterstrdvar att klarligga
skillnaden mellan bilder och 'verkliga' ting. Ett hus &r ett
‘verkligt' ting medan en malning av ett hus &r en efterbildning
(mimema) av (ett) hus och ndr Ajax i ett anfall av vansinne
slaktade en skock far i tron att faren var trojaner, si &r detta
handlande en (fd6rmodat) verklig handling medan Homeros berdttelse
om denna hindelse &r en efterbildning. MAalningen och den (hdrda
eller l&sta) texten dr efterbildningar i den betydelsen att de
hos betraktaren, lyssnaren eller l4saren! framkallar en sdrskild
form av mental bild.

Mentala bilder kan, enligt éldge .synséttz, upptrédda i olika
former: som perceptioner, illusioner, hallucinationer, minnen,
drommar, dagdrommar och fantasier och slutligen som efterbild-
ningar. Alla liknar varandra déri att de visar enskilda fOreteel-~
ser sammansatta av sinnliga kvaliteter men de skiljer sig fran
varandra i fridga om livlighet, sammanhang (konsekvens) och, fbrst
och framst, i fradga om de relationer de antas ha till en omgivan-
de varld.

Perceptioner beskrevs mycket ofta som omvdrldens tryck pa sjdlen
formedlat via sinnesorganen. Man anvdnde ofta en liknelse i
vilken perceptionen sags som de avtryck en signetring gor i vax3,
I denna forestdlling ligger ocksd ett grundldggande antagande om
isomorfi mellan tinget i varlden och den mentala bilden som &r
resultatet av ‘intrycket'. Perceptioner beskrevs som livliga och
sammanhdngande samt att de ger en riktig bild av den féreteelse

som &r orsak till 'intrycket'. Om de mentala bilderna inte stdm-
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mer overens med sitt ursprung men uppfattas/upplevs som percep-
tioner, kallade man dem illusioner. I regel har illusioner inte
den livlighet och konsekvens som perceptioner har. Om mentala
bilder uppkommer utan att vara orsakade av nigon yttre fdreteelse
alls, kanske frémkallade av droger eller sjukdomstillsténd, men
uppfattas/upplevs som perceptioner, kallade man dem hallucinatio—
ner. Dessa skiljer sig ocksd ofta fran perceptioner i fréaga om
livlighet och sammanhang. Drommar &r i regel inte omedelbara
'avtryck' av foreteelser i vdrlden; men ndr vi drdmmer tror vi
att de &r verkliga, d.v.s. vi uppfattar/upplever dem som percep-
tioner. Ocksi drdmmar skiljer sig ofta frén perceptioner i fréaga
om livlighet, konkretion och sammanhang. En annan form av mentala
bilder &r minnen av fOreteelser i sinnevdrlden. Sddana minnesbil-
der gar tillbaka till tidigare perceptioner och den som minns vet
att det rdr sig om minnesbilder och inte om perception. Om inte,
sd maste de mentala bilderna klassas som hallucinationer eller
drémmar. Minnen har ocksd i regel mindre livlighet och sammanhang
dn ordindr perception. Dagdrémmar och fantasier kan ibland vara
livliga och sammanh&ngande i ndrheten av vanlig perception men de
som dagdrdmmer och fantiserar vet innerst inne att det inte rdr
sig om perception. Annars skulle de vara utsatta foér illusioner
eller hallucinationer. Ibland har man framhdvt, att grédnsomradet
mellan dagdrdmmar och fantasier just bestar av dagdrommarens
svarighet att skilja dagdrdémmen fran perception av verkligheten;
han eller hon kan inte riktigt skilja dagdrdm fran verklighet,

medan den som fantiserar vet att bilderna kommer 'inifran'.

Alla deésa olika former av mentala bilder har sin grund i och
uppkommer ur 'sinnesapparaten'. Ofta skilde man mellan mottagna
och sj&lvalstrade bilder; sinnesapparaten sidgs som passiv och
mottagande (lidande) eller som aktiv och skapande. Perceptioner,
illusioner och kanske ocksd hallucinationer &r mottagna bilder
medan minnen, drdmmar, dagdrémmar och fantasier &r skapade eller
sjdlvalstrade bilder. Sinnesapparatens aktiva tillstand, d.v.s.
formigan att av sig sjdlv skapa mentala bilder av enskilda fore-—
teelser av sinnlig karaktdr (bade s&dana man erfarit tidigare och
s8dana som sammansatts till nyskapelser av tidigare erfarenhe-
ter), kallades ofta fantasi.



Vidare hdvdade man att médnniskan ocksd utvecklat fardigheter att
kommunicera och ddrmed dela fantasibilder. Det sker genom att de
sjdlvalstrade fantasibilderna ges en yttre gestalt si att andra
kan se eller hdra dem. Denna av madnniskan utvecklade fadrdighet
kallades ibland efterbildning. 4 (Termen "efterbildning" beteck-
nar bade aktiviteten att skapa sidana yttre bilder och resultatet
av sadana aktiviteter. Grekerna skiljde dem sprakligt genom att
kalla aktiviteten "mimesis" och resultatet "mimema".) Processen
att skapa en efterbildning (mimema) kan ses som omvdnd i férhal-
lande till perceptionsprocessen. I den senare gdr det yttre
tinget ett 'avtryck' i medvetandet; en mental bild av tinget
kommer till. Nér en efterbilding skapas formar fantasin en mental
bild som sedan med 'hdndernas hjdlp' (eller nigot annat kropps~-
ligt hjdlpmedel) 'trycks pa' nédgon yttre materia, brons, ord
eller toner t.ex. Bildmakaren 'trycker ut' (exprimere) sin inre
bild i ett konkret material. Med detta synsdtt behdver inte
mimesis och fantasia vara tva motstridiga principer vid bildska-
pande utan tvd stadier i samma process; fantasin skapar den inre
bilden som hantverksskickligheten (f6rm&gan att forma bilder,
mimesis) 'trycker ut' i eller 'trycker pa' ett yttre, konkret
material3,

En efterbildnings (mimema) enda funktion &r att skapa mentala
bilder hos betraktaren, s&dger Platon, och han kallar dem drommar
£6r dem som &r vakna®. Att se, lyssna till eller lésa en efter-
bildning (en materialiserad fantasibild) &r en sdrskild slags
perceptuell verksamhet. Sinnesapparaten &r da passiv och motta-
gande; betraktaren av efterbildningen ser eller hér den och det
'avtryck' i form av en mental bild som efterbildningen &stadkom-
mer hos betraktaren har inte bara formen av tinget efterbildning
som &r upphovet till ‘avtrycket' utan liknar ocksd ‘avtryck' fréan
en annan slags fdreteelse, ndmligen den som efterbildningen fram-
stdller. Det finns alltsa en dubbelhet i den mentala bilden som
orsakas av efterbildningar: dels &dr den en perception av tinget
efterbildning dels 1liknar den perceptionen av andra slags fére-
teelser. En grundférutsdttning for och sdrskiljande egenskap hos
efterbildningar &r att betraktaren atminstone pd nagon niva av
betraktandet &r medveten om denna dubbelhet. Betraktaren vet att
det inte dr ett 'verkligt' ting han eller hon betraktar utan en



efterbildning, ndgonting som bara liknar ndgot annat utan att
sj8lv vara av detta slag. Redan i den fdrsta bildbeskrivning vi
kdnner till, Homeros berdttelse om tillkomsten av Akilles skdld i
Iliadens 18, sang, pekar Homeros pa denna egenart hos bilder.
Homeros skildrar det som framstdlls pa skb6lden som om det vore
verkliga scener man ser pa den. Men vid ett tillfélle (18:548-49)
kommenterar han bildkaraktiren. Nagra m&n pldéjer:

Jorden blev svart, ddr plogen gick fram, och lik-
nade nygravd,

fastéf av guld den var: ett ofdrlikneligt konst-
verk.

Om betraktaren inte &r medveten om denna dubbelhet &r han eller
hon utsatt f6ér en illusion. Med de exempel som anvidnts ovan
skulle betraktaren tro sig std infdr ett hus, fastdn det &r en
malning av ett hus, eller tro sig bevittna hur Ajax hHugger in pa
farskocken, nir han eller hon liser Homeros text om denna h&ndel-
se.

Efterbildningens kaiéktér av att vaié 'icke~verklig' har saledes
sin grund i.att den.mentala bild som.uppstéar wid -den-perceptuella
kontakten med det yttre objektet inte &r en vanlig perception i
vilken det finns en mer eller mindre korrekt relation mellan den
inre bilden och det yttre objektet (grungast pad forestdllningen om
isomorfi mellan perception och perceptuellt objekt). Efterbild-
ningen orsakar ett 'intryck' pa betraktaren, ett 'intryck' som &r
1likt 'intryck' skapade av det slags ting efterbildningen fore-
stdller och betraktaren vet att det inte &r ett 'verkligt in-
tryck' utan bara liknar ett sadant intryck utan att vara det.

En del av ‘icke-verkligheten' hos efterbildningar ligger ocksd i
den grundliggande avsikten med efterbildningar, nédmligen i den
att ge mdnniskor en sirskild sorts erfarenhet och att detta &r
deras enda uppgift i jdmférelse med 'verkliga' ting. En malning
av ett hus kan inte anvindas f&r nagot annat &ndamdl &n att
framkalla en mental bild av ett hus. Men i sin tur kan alstrandet
av denna sirskilda form av mental bild anvéndas £6r en lang rad
andra dndamdl och avsikter och férekomma i de mest skiftande
situationer.



Malningar och texter &r naturligtvis 'verkliga' ting i den me-
ningen att de dr objekt i vdrlden vi kan se, hdra och ta p&. Men
podngen med rescnemanget &r att de mentala bilder som skapas hos
lyssnaren, betraktaren eller ldsaren av mdlningen och texten inte
dr perceptuella bilder av ndgot som finns till i vdrlden av det
slag som efterbildningen framstiller. En malning av ett hus
uppfattas som ndgonting hus-liknande, d.v.s. den skapar en mental
bild som liknar perceptioner av hus och betraktaren vet att det
bara rér sig om en hus-liknande féreteelse och att detta &r den
grundlédggande avsikten med den. Homeros beskrivning av hur Ajax
dbédade faren resulterar i en mental bild av denna hindelse, en
mental bild som l&dsaren eller lyssnaren till berdttelsen vet att
den endast liknar perceptionen av detta slags hindelser.

Perceptionen av efterbildningar innehdller s&ledes ett medvetande
om att den fdreteelse man betraktar inte ir en 'verklig' fbre-
teelse utan en efterbildning. Det &r klart att man kan anvénda
efterbildningar £6r att f6rsdka lura ménniskor genom att f&
efterbildningen att fungera som illusion. Men detta &r i sjdlva
verket inte sdrskilt vanligt fdrekommande. Oftast innefattar
avsikten med att gdra och anvénda efterbildningar en medvetenhet
hos betraktaren om att det &r en mental bild av sirskilt slag som
han eller hon konfronteras med. I de flesta fall &r det viktigt
att hetraktaren av efterbildningen kan uppfatta skillnaden mellan
'verkliga ting' och efterhildningar £6r att kumna reagera pa ett
riktigt sdtt pad efterbildningen, d.v.s. i enlighet med de vidare
avsikter som ligger bakom framstdllandet av efterbildningen.

Likhet, mental bild och efterbildning

Det &r uppenbart att likhetsrelationen #r viktig f8r efterbild-
ningsldran men det &r inte, som det vanligen s#gs, likhetsrela-
tionen mellan efterbildningen som ting och enskilda ting i virl-
den, t.ex. mellan en m&lning av ett hus och hus i v&rlden, som &r
den centrala. Som framgdtt ovan &r det i stdllet likheten mellan
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den mentala bilden som framkallas av efterbildningen och mentala
bilder av det efterbildningen framst&ller som &r den vdsentliga
samt det att efterbildningens enda funktion &r att vara barare a&
denna likhet.

Vidare finns det en samling likhetsrelationer som inte alltid
h&lls isdr i diskussionerna i och kring efterbildningsldran men
som utpekas som element i efterbildning: 1. den epistemologiska
likheten mellan perceptuell bild och perceptuellt objekt, 2. den
faktiska och fOrestdllande likheten mellan (tinget) efterbildning
och ting i vdrlden, 3. likheten mellan den mentala bilden skapad
i kontakten med efterbildningen och mentala bilder av ting frva-
rade i minnet, 4. 'uttrycks'-relationen mellan den mentala bilden
hos efterbildaren och efterbildningen, samt 5. likheten mellan
den mentala bilden hos tillverkaren och betraktaren.

1. En grundldaggande fOrutsdttning for efterbildningsléran &r
att den kunskap vi far genom vara sinnen om vdrlden utanfdr oss
dr grundad pa en likhet mellan det erfarna objektet i vadrlden och
den mentala bild som &r resultatet av kontakten mellan sinnesor-
gan och ting i v&drlden. I den perceptuella processen anpéssar sig
sinnesorganet till det perceptuella objektet och denna anpassnihg
sker alltid som en assimilation till det perceptuella objektet i
viriden.® Denna férutsdttning innefattar ocksd en uppfattning om
de slags kunskap som &r sdregen for sinnesorganen: de ger de
yttre kvaliteterna hos enskilda ting. T. ex. synen anpassar sig
efter tingets grdnhet och 'visar grdn' f£O6r betraktaren. Det &r
den grundlédggande isomorfin i sinnesorganens sdtt att fungera.

2. Ibland &r efterbildningen lik ting i varlden som den fore-
stdller. Detta slag av likhet &r inte en nddvédndig betingelse for
att nagot skall vara en efterbildning, d.v.s. ett av ménniskor
gjort objekt som &stadkommer en sdrskild slags mentala bilder hos
betraktare. Ibland finns det likheter (egenskaper gemensamma)
mellan efterbildningen och ting i vdrlden, som t.ex. i fraga om
m&lningar och skulpturer; det finns likheter mellan det malade
huset pd malningen och hus i 'verkligheten' vad gdller sinnliga
egenskaper. Efterbildaren kan anvdnda sadana likheter f£Or att na
de mal han eller hon har i sikte: ett portrdtt f6r att komma ihég
nadgons utseende, en karta fdr att l&ttare finna vagen etc. Men sa

11



8r det inte vad géller texter. I grunden gdr mélningar och texter
samma sorts arbete (ut pictura poesis): de skapar en mental bild
av perceptuell karaktdr hos betraktaren. Men de gdr det med andra
medel som inte baserar sig p& egenskapsgemenskap mellan tinget
efterbildning och det i efterbildningen framstilida.

3. En fdrutsdttning som gidller fér bade skapare och betraktare
av efterbildningar &r att de har tidigare erfarenhet av sidant
som framstdlls i efterbildningen dven om det inte beh&ver vara en
fértrogerihet med just den enskilda féreteelsen. Joseph Addison
skriver: " ... It is sufficient, that we have seen Places, Per-
sons, of Actions in general, which bear a Resemblance, or at
least some remote Analogy with what we find represented. Since it
is in the Power of thé Imagination, when it is once Stocked with
particular Ideas, to enlarge, compound, and vary them at her own
Pleasure."?

En perceptuell erfarenhet lagrad i minnet #r en nddvindig férut-
sdttning liksom fantasins férméga att "férstora, stdlla samman
och variera" i enlighet med likhet eller analogi. Detta &r varken
ett igenkdnnande av likhet mellan enskilda ting eller att se
nagot som nigot annat utan att se nigot som likt nagot ahhat utan
att tro att det &dr av detta slag; én malning av ett hus &f
'ingenting annat' &n na&gonting hus~-likhnénde. Betraktarén vet att
malningen inte &r ett hus men ser att den i viss mening &t
husliknande och han eller hon vet detta av tidigare erfarefihe-
ter.10

4., Fantasin skapar p& egen hand mentala bilder som &r percep-
tuella till sin karakt&r och den som fantiserar vet att dessa
mentala bilder inte har nigon motsvarighet i virlden som i fraga
om perception. Den mentala bilden kommer 'inifran'. Termen "ef=
terbilda" ("mimesis") anvidndes ibland for att beteckna den pro-
cess 1 vilken den inre mentala bilden omgitts i yttre form si att
andra kan ta del av den inre bild (fantasiskapelse) skaparen av
efterbildningen haft. Det &r den grundliggande fSrestillningen om
hur bildskapande gir till. Fdrst alstrar fantasin en inre bild
som sedan omsdtts i yttre géstalt. I ndgon mening kan man se
denna process som omvénd till perceptionsprocessen. I denna assi-
mileras medvetandet till virlden utanfdr men i efterbildningspro-

12



cessen assimileras formilds yttre materia (t.ex. ett ohugget mar-
morblock) till den inre bild som fantasin skapat. Detta sker
genom den fardighet (tekne, ars) som tillverkaren har skaffat sig
i hanteringen av det material han eller hon arbetar i. I maleri,
skulptur, dramatiska framtr&ddanden, dans och kanske ocksa i musik
utmdrks tillkomsten av efterbildningen (det yttre objektet efter-
bildningen, mimema) av en strdvan efter att uppnd likhet mellan
den mentala bilden och efterbildningen, dar efterbildningen far
ta gestalt efter den inre bilden. Det &r méjligt att tala om
likhet mellan den mentala bilden och efterbildningen om man
accepterar som fdérutsdttning att det finns en epistemologisk
likhet mellan perceptionen och det perceptuella objektet. Det som
fantasin skapar maste ha méjliga motsvarigheter i den yttre

vdrlden, inte nddvandigtvis hela ting men deras element.

Det &r ocksd mdjligt att efterbilda nagot (d.v.s. att i bild
framstdlla nagot) genom att gdra efterbildningen likt nagot en-
staka yttre objekt. Det kan ske antingen genom att anvdnda nagot
som modell eller fdrlaga eller genom att gdra en avgjutning av
nagot, t.ex. en minniska. Resultatet &r da baserat p& vad jag

kallat faktisk eller forestdllande likhet inte pa 'uttrycks'-
likhet, som Jjust fdérutsitter en likhetsrelation mellan inre och
yttre bild i tillkomstprocessen. '

Att skapa inre bilder med hjdlp av ord sker pi& andra s&tt. Texten
&4r inte lik den mentala bilden men ndr nagon ldser eller lyssnar
till en uppldsning av den si kan detta resultera i mentala bilder
av perceptuell karaktdr, sjdlvklart beroende pa fdrfattarens
férméga att anvdnda ord sa att de verkligen adstadkommer detta.
0rd far mening, hdvdas det ofta, inte genom likhet utan genom
konvention. De kan trots detta hos lyssnare eller ldsare skapa
bilder av perceptuell karaktdr. De ldsta eller hdrda orden liknar
i sig sjdlva inte den situation i vilken Ajax dodar fa&ren. Men de
kan skapa en mental bild av perceptuell karaktdr av denna situa-
tion 'som om man sjdlv vore dar'. Joseph Addison kommenterar:

Words, when well chosen, have so great a Force in
them, that a Description often gives us more lively
Ideas than the Sight of Things themselves. The
Reader finds a Scene drawn in Stronger Colours, and
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painted more to the Life in his Imagination, by the
help of Words, than by an actual Survey of the
Scene which they describe. In this Case the Poet
seems to get the better of Nature; he takes, in-
deed, the Landskip after her, but gives it more
vigorous Touches, heightens its Beauty, and so
enlivens the whole Piece, that the Images which
flow from the Objects themselves appear weak and
faint, in Compiiison of those that come from the
Expressions ...

5. Den vidsentliga likhetsrelationen f8r efterbildningsléran &r
sédledes inte den mellan tinget efterbildning och andra existeran-
de ting utan andra likhetsrelationer ocks& den mellan det sir-
skilda slag av mental bild som skapas bade hos skaparen och
betraktaren. Ingen distinktion gjordes mellan dem QArfér att de
beskrevs som i grunden lika under £&rutsittning att bade tillver-
kare och betraktare &r normalt utrustade och har likartad bak-
grund och erfarenhet. Det védsentliga £dr efterbildningsldran i&r,
att médnniskan har férmégan att fdrestidlla sig ndgot, att nagra
har ldrt sig och utvecklat fdrmagan att 'uttrycka' dessa inre
bilder i en yttre form s& att de &r méjliga att kommunicera till
andra ménniskor samt att god kommunikation inneb&r att perceptio-
nen av efterbildningen i alla vésentliga delar #r lik skaparens
mentala bilder under skapelseakten.

Efterbildningars ‘orsaker’

I ett brev (nr. 65) diskuterar Seneca begreppet orsak i anslut-
ning till vad Platon, Aristoteles och stoikerna sagt i &#mnet. Han
fdljer Aristoteles i exemplifieringen, en skulptur:

- — - Det finns allts& som Platon siger fem or-
saker: det av vilket, det genom vilket, det i
vilket, det efter vilket, det £&8r vars skull; och
till slut har vi det som kommer av alla dessa. I
fridga om statyn (vi bdrjade ju med den): det av
vilket &r bronsen; det genom vilket #r konstniren;
det i vilket &r formen som ges statyn; det efter
vilket &r fOrebilden som den som gdr statyn efter-
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bildar; det £8r vars skull dr konstndrens syfte.
?Et som kommer av alla dessa &r sjdlva statyn ...

Stoffet, materialet som skulpturen &r gjord av, har sina egna
egenskaper. Brons skiljer sig fran marmor och en aulos har ett
annat ljud &n en khitara. Stoffet har inneboende begr&nsningar.
och foretrédden som mdste respekteras och utnyttjas. Dessa egna
egenskaper &r en del av det vi ser och upplever infdr skulpturen
och det kan vara lustfyllt att sinnligt tilldgna sig dem.

Stoffligheten med dess egna egenskaper dr ocksd viktig av ett
annat skdl. Den hjédlper oss att upptécka att det vi ser eller hoér
dr en efterbildning och inte ett 'verkligt' ting. N&r vi ser pé
en skulptur ser vi i regel att den t.ex. dr gjord av brons och vi
ser darmed skillnaden till det 'verkliga' ting den framstidller.
Stoffligheten &r en av manga indikatorexr som markerar att det rdr
sig om en efterbildning och inte ett 'verkligt' ting d.v.s. att
den &r en av manniskor gjord foreteelse fér att i fdrsta hand
vara likt nagot utan att vara av samma slag.

- Stoffet &r det formldsa material frén vilket efterbildningen &r
gjord. Nar efterbildaren gor efterbildningen ger han eller hon
den dess gestalt, formar den till en helhet med alla dess samman-
hédngande delar. Stofflighet och form utgdr tinget efterbildning
som moter betraktaren. Det formade stoffet kan ges' bestédmda matt,
den rytm och harmoni som kan ges 4t av ménniskor gjorda ting.
Dessa matt kan upplevas som lustfyllda, vilket &r en annan slags
lust &n den som kommer fran stoffligheten sjdlv. Detta gidller
ocksad fOr de fall dir den mentala bilden har framkallats av ord.
Den hdrda eller ldsta texten har sina egna sinnliga kvaliteter
och matt som deltar i uppfattandet och i upplevelsen av texten.

Tillverkaren av efterbildningen &r utrustad med kunskaper och
fardigheter, vilka ocks& bidrar till det slutliga resultatet,
efterbildningen; bronsskulpturen i Senecas exempel. Dessa férut-
sdttningar dr delvis inneboende hos tillverkaren delvis f£0rvar-
vade ndr han eller hon ldrde sig utdvningen. Firdigheter tillig-
nar man sig genom utdvning ibland hjdlpta av undervisning eller
ldsning i handbdcker (teknai och artes) i vilka framst#llningen
av mélningar, skulpturer, dikter, tragedier etc. beskrivs och
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regleras.

En viktig medfédd férutsittning hos tillverkaren &#r en stark och
livlig fantasi samt fOrm&gan att kunna 'tinka stora och upphdjda
tankar'l3. petta ir forbundet med den modell som anvinds vid
framstdllningen av efterbildningen. Seneca kommenterar:" ... Ty
det har inte med saken att géra om han har modellen, som han kan
rikta Sgonen mot, utanfdr sig eller inne i sig, nigot som han
sjdlv har mottagit och skapat dir ... wld yen det dr uppenbart,
om man ser pad malningar och skulpturer, léser poetiska texter
etc., att de viktiga modellerna finns 'inne i' konstniren. Det &r
oftast ingen stdrre mening med att gdra en dilig kopia av nagot
verkligt, existerande ting. "Art is not a copy of the real world.
One of the damn things is enough":L5 var ocksé& sant under antiken.
Efterbildaren kan l&ra frén ett studium av naturen men kopierar
séllan naturen. Efterbildaren kan givetvis kopiera naturen for
vissa bestdmda &ndamil men dessa 3r i regel av mindre intresse
for konsthistorien. I de flesta fall passar det bittre att siga,
att efterbildaren skapar en inre bild i sitt medvetande och att
det tillhSr hans eller hennes yrke och utdvning att oms&itta denna
inre bild i en yttre gestalt, en efterbildning, som fdrmedlar den
inre bilden till andra.

Man kan kalla denna vilja att oms&tta en inre bild i yttre ge-
stalt for det prim#dra syftet med att tillverka efterbildningar,
némligen den att skapa mentala bilder av ett sirskilt slag hos
betraktare. Denna kommunikationskedjas framgang &r ocks& beroende
av efterbildarens skicklighet att 'trycka ut' (exprimere) den
inre bilden i en yttre form och de mdjligheter och begrinsningar
som stoffet har att 'bdra' s&dana former.

De flesta av ménniskor gjorda ting och handlingar har ett syfte.
De dr gjorda i ett givet sammanhang £6r att n& vissa givna mal.
"Vilket &r syftet?" frégar Seneca med tanke p3 skulpturen (fragan
kan appliceras pa alla slag av efterbildningar) och han svarar:
"... Det 4r det som drog konstnédren till sig, det som han fd1ljde
ndr han gjorde sitt verk: det &r pengar om han skapade £3r att
sdlja, det &r &ra om han bemddade sig om att vinna ett namn, det
dr vérdnad om han ténkte p& en giva till ett tempel ... nl6 yig
sidan av det priméra syftet med efterbildningar finns det siledes
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en rad andra syften bundna till olika bestémda situationer som
medverkar i tillkomsten och gestaltningen av efterbildningen.

Aristoteles gdr en distinktion mellan féreteelser som &r instru-
mentellt goda och s&dana som d&r ma&l i 539 sjédlva. I Politiken
pekar han ut musik och teckning som verksamheter som under vissa
omstindigheter kan betraktas som madl i sig. De rdknas bada £ill
'fritiden' (skold), den fria individens aktivitet som slutmdl f£or
m&nsklig existens 17, En institutionell bekriftelse pa detta
synsatt ligger i det faktum att poesi och teckning (ocksa bort-
sett fran den praktiska och instrumentella nytta man kan ha av
sadana verksamheter) liksom musik ingick i den frie medborgarens
uppfostran.

I de flesta fall var emellertid efterbildningar bundna till
bestémda sociala situationer i vilka de hade bestamda intstrumen-—
tella uppgifter, t.ex. politiska och religidsa sammanhang eller
som underhallning och avkoppling. En ofta diskuterad fraga var om
det &r méjligt att lira m#nniskor nyttiga saker med hjdlp av
efterbildningar, sdrskilt poesi. Horatius 'utile dulce' rdr ef-
terbildningars (poesins) fdérm&ga att p& ett behagligt sétt ldra
ut nyttigheter. Men vad kan man ldra fran efterbildningar?

Platon var delvis mycket stréng i denna fraga. Efterbildningar
(£5¢st och framst diktning och musik) &r, ansag han, 'mycket
anvindbara darfdér att de kan skapa vanor att handla radtt och
riktigt hos mi3nniskor som saknar kunskap om vad som &r rdtt och
riktigt. Man kan allts& l&ra sig handla rdtt och riktigt genom
att ta till sig efterbildningar men man kan inte ldra sig vad som
&r rdtt och riktigt genom dem. Detta forhallande har sin grund i
att efterbildningar till sin natur 8r knutna till perceptuella
bilder, vilket binder dem till det engéngiga och sdrskilda.
Efterbildningar m&ste visa enskilda ting och handlingar, inte
nagot universellt, och sann kunskap ligger i det universella.

Aristoteles hivdade att man kan l8ra sig vissa universella (all-
mingiltiga) sanningar genom efterbildningar. Vi kan léra oss vad .
som &r typiskt och universellt genom konkreta och enskilda exem-
pel som presenteras i efterbildningar. Det faktum att betraktaren
vet att det dr en efterbildning och inte ett 'verkligt' ting han
eller hon har framfdr sig gbr det mdjligt f£or dem att lira av och
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uppskatta efterbildningen desto mera eftersom situationen inte
krdver handling utan endast kontemplation.

Konst som efterbildniné for dess egen skull

Aven om Aristoteles hivdade att tilldgnelsen av efterbildningar
under vissa omsténdigheter kunde vara ett mdl i sig som en del av
‘fritiden' (skolé), s& &r det forst under 1700-talet som en grupp
efterbildningar skildes frén &vriga efterbildningar dérfdr att
upplevelsen av dem sades ha en sérskild karaktdr och betraktades
som ett mal i sig. Givetvis fortsatte man att anvdnda efterbild-
ningar i en lang rad m#nskliga sammanhang och situationser av
olika slag: £8r att tj#na pengar, £8r att nd berémmelse, for
religi6sa #ndamil, som underhdllning, i undervisningssyfte, fér
sexuell upphetsning etc. Det nya och vdsentliga &r att upplevel-
sen av vissa efterbildningar utpekades som m&l i sig och att ett
sjdlvstindigt omride eller en 'vidrld' upprdttades kring dem for
att markera och tydliggdra denna distinktion och vad den innebér.
Denna form av efterbildning separerades sdledes fran alla andra
slag, nidmligen de som tj&nade givna syften i bestdmda samh&lleli-
ga sammanhang. De efterbildningar man pé detta sdtt sdrskilde
bdrjade man kalla konst eller konstverk och verksamheten att
skapa dem £8r (skon) konst eller konstskapande. De skdna konster-
na var sadana minskliga aktiviteter och fdrdigheter som resulte-
rade i foreteelser avsedda £6r ointresserad perceptuell lust for
dess egen skull.

Varfér gjorde man en distinktion mellan s&dana efterbildningar
som var instrumentella och s&dana som var mal i sig sjélva? Det
var givetvis en mycket stor méngd faktorer som bidrog till att
etablera en sadan distinktion samt till att utveckla och stadfés-
ta en praxis i vilken dessa efterbildningars autonomi och autote-
1li stod i centrum: sociala faktorer som borgerskapets uppkomst
och dess behov av att p& olika s8tt befista en egen identitet,
ekonomiska faktorer som nya former att tillverka, s&dlja och
konsumera efterbildningar, nyvinningar inom filosofi och psykolo-
gi, uppkomsten av nya insti{:utioner coh fasta handlingsmdnster
fér att stddja den nya och sjdlvsténdiga konsten som konsertsa-
lar, museer, teatrar, bokmarknaden och offentliga bibliotek och
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mycket annat; allt detta deltog i etablerandet av dessa nya vagar
att géra och anvinda efterbildningar. Men i detta sammanhang
skall endast omvidrderingen av den roll som kdnslor, lustupplevel-

ser och sinnlig kunskap spelar i ménskligt liv n&got diskuteras.

I den filosofiska traditionen fr&n Platon och Aristoteles betrak-
tades den kunskap som finns i universalier som mycket béttre &n
den kunskap vi far fran den perceptuella kontakten med enskildhe-
ter. Det enskildas virld &r i evig fér&ndring, den &r aldrig
fullst#indig, upptrider olika fran en g&ng till en annan, frén
plats till plats och fran person till person. Den bestar av
tingens tillf#dlliga egenskaper medan det allméngiltigas vdrld &r
ofdrinderlig, fullstdndig och inte beroende av tid, plats och
omstindigheter och innehdller tingens vasen.

Under 1700-talet sker en omvirdering av den roll som den 'ldgre
kunskapsférmagan' (den sinnliga kontakten med virlden) spelar och
bdr spela i ménskligt liv. Den betraktas nu som en sjédlvsténdig
och viktig del av m#nniskans tillvaro. Att lata den 'ligre kun-
skapsférmagan' och fantasin fritt spela, att mdta sinnevirlden i
all dess rikedom och konkretion betraktades nu som en aktivitet
med egenvirde och inte bara som ett fdrsta steg mot en mera siker
och allmdngiltig kunskap.

Tag ett enkelt exempel. Jag har ett roétt klot framfdr mig. Jag
kan uppmirksamma dess firg och gestalt och jag kan tdnka kring
det jag ser. Jag kan sdtta klotet i samband med andra fdreteel-
ser, rddheten kan t.ex. fdrbindas med glddje och formen med
slutenhet. Jag kan ocksd tala om klotets sfdriska form och dess
rédhet och de abstrakta fdreteelser formen och rddheten kan
forknippas med. Daremot dr det inte m&jligt att med sprakets
hjdlp direkt kommunicera den sinnliga erfarenheten med dess en-
gangiga och unika inneh&ll och den sfdr av upplevelser, bade
begreppsliga och k#nslom#ssiga, den ger upphov till. Min sinnliga
och omedelbara erfarenhet av klotets rddhet och form &r min just
nu liksom de kidnslor och den lust eller olust som beledsagar
erfarenheten. Den later sig inte 'f&ngas' i och uttryckas med
spréket.

Detta innebdr emellertid inte att Jjag &r innesluten i min egna,
subjektiva erfarenhet utan mbéjlighet att paverka min och andras
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erfarenhet och dela den med andra. Den mest nirliggande méjlighe-
ten &r naturligtvis att skapa sinnliga objekt som jag av erfaren-
het vet kan sdtta Onskade, sinnliga erfarenheter i rdrelse. Sedan
urminnes tider har man ocksé skapat erfarenhetsbaserade regler
f6r att forbdttra resultaten; poetiker f&r fdrfattare, handbdcker
£6r malare, skulptdrer och arkitekter etc. Vidare &r det m&jligt
att med spraket och p& andra sdtt peka ut, exemplifiera, jamfora
och pdverka erfarenheter. Jag kan t.ex. visa pa det rdda klotet
och sdga: "Titta p& klotets hirligt runda form och glénsande
rédhet; den péminner mig om ogrumlad glidje!" Jag kommunicerar
inte den enskilda, unika och sinnliga erfarenheten genom en sats
av detta slag men jag riktar ndgon annans uppmirksamhet i en viss
riktning genom den, férutsatt, naturligtvis, att mottagaren &r
intresserad av att f6lja uppmaningen och har fdrutsdttningar att
gbra det.

Denna kommunikation vilar pd intuitiv grund. Vi maste utgd frén
att andra har mdjlighet till samma eller likartade erfarenheter.
Vi méste fOruts&tta att &ven andra kan f£& sinnlig erfarenhet av
r6dhet och sférisk form, att ocksd de har en personlig erfarenhet
av vad som kan kallas ogrumlad glddje. Genom att tala om och p&
andra sdtt uppmérksamma situationen kan vi dela erfarenheten och
kontrollera om det &r rimligt att tro att vi har samma eller
likartade erfarenheter. Genom att peka pa konkreta situationer
och fdreteelser, genom att f8ra fram Kunskaper och erfarenheter
som kan ligga till grund f6r upplevelsen, genom att exemplifiera
och jdmfora skaffar vi oss en kunskap om féreteelsen och andra
ménniskors erfarenheter av den. Vi ndr ett samfdrsténd och en
delad erfarenhet utan att den direkt har kommunicerats spr&Kligt.

Vidare, den lust som uppstdr i den sinnliga kontakten med virlden
och vira kdnslomdssiga reaktioner pd& dessa kontakter betraktades
av: 1700-talet som en egen sorts lust v&rd att integreras i ménsk-
ligt 1liv. Sjdlen behdver sysselsdttas lika mycket som kKroppen,
skriver abbé Dubos, och att lita sinnena och fantasin spela med
konkreta firest&llningar och kdnslor ger lust. Han fdredrog vil-
ken som helst lust framfdr att inte ha ndgon lust alls men det
var vanligt att skilja mellan olika slag av lust och att virdera
dem olika. Synen &r, sdger Addison, den mest fulldndade av vara
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sinnen och den som ger mest lust. Det han kallar "pleasures of
Imagination" Ar s&dana som " ... arise from visual Objects,
either when we have them actually in our View, or when we call up
their Ideas into our Minds by Paintings, Statues, Descriptions,
or any the like Occasion ... 18 Fantasins lustupplevelser,
skriver Addison vidare, "... are not so gross as those of Sense,
nor so refined as those of Understanding. The last are, indeed,
more preferable, because they are founded on some new Knowledge
or Improvement in the Mind of Man; yet it must be confessed, that
those of the Imagination are as great and as transporting as thei
other ..."}2 F8r att skilja mellan vilka av fantasins 'ndjen' som
Ar bdttre och vilka som &r sédmre behdvdes en sédrskild fdrmaga.
Smaken, bade som begrepp och praxis, utvecklades.

Man hdvdade ocks&d att lust kan uppkomma i den perceptuella akten
pa grund av att den som t.ex. betraktar nagot har personliga
intressen i det han eller hon betraktar. Det &r t.ex. lustfyllt
att se ut dver ett eget mognande s8desfdlt d4rfdr att det &r en
garanti f£6r familjens trygghet under det kommande &ret. Men det
ir inte den slags perceptuella lust Addison avser. Betraktaren
maste fdra saddana egenintressen a4t sidan och i stdllet lé&ta .den
lust framtrdda som uppstar i den perceptuella akten sjdlv utan
inblandning av egenintressen.20

I alla tider har manniskor anvant sig av m&jligheten att skapa
objekt £38r att i fdrsta hand sinnligt erfaras och upplevas.
Rokelse kan ge lustupplevelser men kan >cksd fdrknippas med
religidsa fdrestdllningar. Mat tillagas inte bara £or att ge
ndring utan ocksd fér de lustupplevelser den ger och vad den kan
representera i olika sociala sammanhang. En malning kan ge lust
och vicka konkreta, sinnliga fdérest&dllningar. Den sinnliga varl-
dens mest subtila och vdlutvecklade, av ménniskan gjorda, fore-
teelser har sedan urminnes tider varit malningar och skulpturer,
dikter i alla dess former, skadespel, danser och musik; allt det
vi nu kallar £8r konst. Till deras rika och tydliga sinnliga
gestalt fdrknippades naturligen ocksé forestdllningar av exi-
stentiell och emancipatorisk art.

Under antiken talade man ofta om lust i samband med efterbild-
ningar. Det &r lustfyllt att lira sig nagot, stoffets egen skdn-
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het kan ge lust liksom rytmen och harmonin i formen kan gdra det.
Det nya med 1700~talets synsdtt dr, att man utdver dessa olika
former av lust ocksd lyfter fram en annan: den lust som uppstar i
sjdlva aktiveringen av den 'ligre kunskapsfdrmagan' i en ointres-
serad hdllning till perceptuella objekt f&r syn och hdérsel och
att man betraktade sidana upplevelser som viktiga madl i sig for
mansklig tillvaro.

Efterbildningar &r si3rskilt vl ldmpade att stimulera de légre
kunskapsfdrmagorna samt kdnslor och lustupplevelser i anslutning
till sinneserfarenheten bland annat darfdr att de genom att vara
bilder av fdreteelser och inte verkliga sadana inte kr&ver ome-
delbart stdllningstagande och handling. Vi vet, s&ger Fontenelle
enligt Hume21, att det som framstdlls i ett skddespel (efterbild-
ning) inte &Ar verkligt och d&rfdér kan vi f£& lust av att betrakta
det som framstdlls dven om det i 'verkligheten' skulle vara
franstdtande. Vi vet att den mentala bilden bara &r en fantasi-
skapelse och fiktiv och inte har nagon motsvarighet i verklighe-
ten som pockar p& handling. I ‘'verkligheten' handlar vi medan vi
infdér somliga efterbildningar endast betraktar dem uppmérksamt
f8r att géra var perceptuella och ointresserade lust si stor som
méjligt.

Man kan givetvis f4 samma lust frén annat &n efterbildningar,
fran t.ex. 'tonande rodrliga former' eller férg- och formsamman-—
stdllningar, men efterbildningar ar i jamforelse med andra slags
féreteelser sirskilt vil lZmvade fOr att framkalla sadan percep-
tueil lust inte minst JArfdér att S¢ ofta ger rika méjligheter
till fantasins fria spel. Fantasin binds inte till den existeran-
de virldens begrédnsningar. Den &r fri att inom det perceptuella
filtets grinser stilla samman vad som faller den in. Horatius
hdvdade, att 'det passande' (decorum) var en nddvéndig reglerande
princip f6r fantasins verksamhet i poetiskt arbete. Man kan inte
stdlla samman till en helhet vilka som helst element som dyker
upp i fantasin. Men denna reglerande kompositionella princip &r
nigot annat #n smak som férmdgan att urskilja och fdlla omddmen
om skillnader i friga om den ointresserade lust (skdnhet) som
uppstdr i fantasins fria spel.

Den traditionella konstuppfattningen som nu vdxer fram under
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1700-talet bygger pa fdrestéliningen att konstverk, d.v.s. vissa
malningar, skulpturer, dikter, musikstycken etc. kort sagt somli-
ga efterbildningar, bdttre &n andra fdreteelser kan ta till vara
minniskans férmaga till sinnlig erfarenhet. Sjdlvklart betrak-
tades inte alla efterbildningar som konstverk i denna betydelse,
d.v.s. som sinnliga objekt som rekommenderas till estetisk-kon-
templation som ett viktigt mal i sig. Bara somliga efterbild-
ningar gjordes och anvindes for detta &ndamil och kallades konst.
De flesta efterbildningar tillverkades fortfarande fdr andra
sndamal &n estetisk kontemplation. Ocksi andra ting &n efterbild-
ningar kunde tillverkas och anvéndas for estetisk kontemplation
som ett mal i sig och bruket av termen "konstverk" utvidgades
till att omfatta &ven andra fdreteelser &n ett slrskilt slag av
efterbildningar. Det &r saledes inte nddvandigt att ting som &r
v3l limpade att skapa estetiska erfarenheter miste vara efter-
bildningar &ven om det historiskt varit s att konstverk till en
bérjan alltid var efterbildningar. Under 1800-talet kritiserades
efterbildningsléran starkt och banden mellan efterbildning och

. konst bbrjade ldsas upp f&r att under vart arhundrade atminstone

p& ytan férsvinna helt. Efterbildningslédran har férlorat det
mesta av sitt inflytande liksom kanske ocksad 1700-talsidén att
férmagan, hos av minniskan gjorda fdreteelser, att framkalla
estetiska upplevelser Hr ett gott skdal £Or att kalla dem komst-
verk. I vart arhundrade har konstfamiljen fdrdkat sig mycket
snabbt genom att, som det fdrefaller, sldppa in ménga andra slags
foreteelser och uprlevelser &n de traditionella som antytts ovan.
Ofta gjordes (och gdrs) dessa utvidgningar i opposition och trots
mot den traditionella uppfattningen.

Konstvarldens uppkomst

1700-talet framhidvde sidledes sinneskunskapen och vidrderade den
hdgt. Minniskan lever inte endast i en vdrld av begrepp, hévdade
man, utan har ocksd en sinnlig existens, den i ursprunglig mening
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estetiska vdrlden (sinnevirlden). Grovt sett kan man sdga, att
tidigare hade den sinnliga erfarénheten och kunskapen vdrderats
lagt i vdsterlandet; man misstrodde -dess kunskapsvdrde och beto-
nade .dess engangighet, ‘dess subjektiva och obestdndiga karaktér.
Daremot utnyttjade kyrkan, hoven, borgerskapet eller wvilken makt-
grupp det nu kunde vara dessa av manniskan gjorda sinnliga ska—
pelser £6r att pa ett konkret och Férndjsamt satt ldra ut dygd
och andra abstrakta kunskaper och insikter genom enskilda, kon—
kreta :bilder. (Bilder kan n#mligen visa exempel 'pd det abstraktas
ndrvaro i -sinnev&rlden.)

1700-talets omvdrdering av sinneskunskapen som en viktig del av
minsklig existens lade grunden till krav pa att &tminstone de
mest subtila av minniskans sinnesobjekt skulle ges en sjdlvstan—
dig plats utanfér .samhdllets dvriga maktcentra. Den estetiska
erfarenheten, skdnhetsupplevelsen som man sade 1 -ett dldre sprék-—
bruk, &r en del av ménniskans hdgsta medvetandeformer. Den méste
befrias ur .sin tj&nande position fOr att kunna infria sina hogre
syften.

Uppkomsten och framv&xten av konstvérlden semett .sdrskilt omré&de
av ménsklig aktivitet -och ‘omvédrderingen av «den estetiska .erfaren—
heten som en wiktig.del av minskligt dliv &r formodligen .ocksa
férbundna med den tilltagande sekulariseringen. Né&r man forl&gger
Aivets m3l -och mening .inom denna tillwvaros grdnser .blir konsten
och den estetiska erfarenheten 13tt upphdjda till ett av ménsk-~
lignetens slutmdl. Att bejaka konsten och den.hdgre .och ddlare
sinnliga erfarenheten (den som Ogon och &ron skdnker oss) &r att
férverkliga grundléggande mdjligheter .i den ménskliga naturen.

Det har att gbra 'med vilka yttersta mal -for ménskligt handlande
som formuleras i tanke och handling. Grovt fdrenklat kan man sédga
att £for ‘en kristen &r varje fOreteelse och varje handling en del
av och medel foér fdrberedelsen £6r det eviga hinsides livet. Nir
dessa utomvidrldsliga mal for ménsklig existens kritiserades,
betvivliades och £8r minga personer uppldstes sa maste nagot .anmnat
komma i dess stdlle £6r att undvika personligt sammanfall. Konst
i .den nya betydelsen av -sinnliga objekt fir kontemplation som
sjdlviindamdl blev en av de nya fundamentala :slutmalen for ménsk-
ligt liv. P4 detta s#tt kom konsten att komplettera eller ersétta

24



religionen vilket &r nagot helt annat &n att vara dess tjdnare

som efterbildningar tidigare alltid varit.

Denna frigbrelse skedde genom att skapa sa@rskilda institutioner
vars huvudsakliga uppgift var att sdrskilja, framhalla och rikta
uppmdrksamheten p& det estetiska objektet, pa& konstverket.

Konsertsalar byggdes fOr att frigdra och fokusera all uppmdrksam-—
het mot musiken sjidlv och den estetiska erfarenhet den ger upphov
till. Teatrar och museer f&r liknande uppgifter. Dikter &r nagot
man liser f6r deras egen skull; det tjdnande sammanhanget tréngs
undan och dikten sjdlv stdlls i centrum.

En av de viktigaste innovationerna under 1700-talet var sé&ledes
etablerandet av konsten som ett eget sjdlvstédndigt émréde, en
'varld' i sig, med dess nyskapade roll som ett m&l i sig, som en
del av miansklighetens slutmal. Detta nya och sjédlvsténdiga omrade
av minsklig aktivitet gavs en central position i manga personers,
gruppers och samhdllens liv och i hjédrtat av denna institution
fanns den estetiska upplevelsen som ett slutmdl £6r mdnskligt
liv.

Som ett led i etablerandet av denna institution framtrédef nya
sdtt att tala och skriva om konst som skapar egna genrer. Esteti-
ken t.ex. uppstar som l&dran om denna mé&nniskans grundldggande
kunskapsférmiga. De estetiska vetenskaperna tar form som sdker-
stdllare ochi bevarare av ménniskans viktigaste estetiska kunskap.
Det Ar inte likgil%igt hur den estetiska erfarenheten tas till
vara, hur den formedlas till andra och hur den delas mellan
médnniskor. Det dr ett grundliggande ménskligt vdrde att kunna
dela inte bara begreppslig kunskap utan ocksd kunna dela estetisk
erfarenhet, en fundamental del av hennes vara-i-vdrlden. Den
gemensamma estetiska erfarenheten, den vi bygger upp i olika
gemenskaper, f&r inte vila pd falsk grund; den maste vara och
upplevas som sann, dkta och genuin. Vidare delar vi inte estetisk
erfarenhet bara med var samtid utan ocksd med tidigare generatio-
ner. Att tillhora en kulturtradition har som en viktig del att
kdnna till och delta i tidigare generationers artikulerade este-
tiska erfarenhet.

Samtidigt uppstdr dagskritiken som etablerad samh&llelig praxis.
Dess huvuduppgift blir att peka ut, ja@mfora och féra fram sadana
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kunskaper och erfarenheter som ligger till grund £8r konstupp-
levelsen for att f&rbereda och bidra till skapandet av upplevel-
se- och fdrstdelsegemenskaper i samtiden utan de historiska kor-
rekthetskrav som stdlls inom de estetiska vetenskaperna.

Till detta arbete (bade det som sker inom de estetiska vetenska-
perna och inom kritiken) hér ocks& att kunna skilja mellan vad
som dr bdttre och simre, vilka objekt som har m&éjlighet att ge
storre och rikare estetisk erfarenhet &n andra, att rekommendera
de battre pid de sdmres bekostnad samt att bistd vid fdorverkligan-
det av de estetiska m&jligheterna. En grov sadan markering sker
ofta genom att kalla somligt £6r konst och annat f6r hdtorg,
kioskromaner, svensktoppsmusik etc. Men det &r ocksd nddvandigt,
att inom det man kallar konst sténdigt genom jadmforelse prova vad
som dr bdttre och sdmre. De estetiska vetenskaperna tar stdllning
till det forflutnas mdjligheter till fruktbara gemensamma este-
tiska erfarenheter, medan dagskritiken tar stdllning till det som
just nu ges offentlighet och p& det s#ttet deltar i utvecklandet
av kulturtraditionen.

Den nya institutionen &r grundad pa det faktum att, trots att den
estetiska upplevelsen &dr enskild och inte den samma frén en gang
till en annan och fran person till person, s& dr den atminstone i
viss utstrdckning permanent och méjlig att fbrmedla, péverka och
dela. Det blev ett samhdllsintresse att den estetiska erfarenhe-
ten inte betraktades och behandlades som fullstdndigt suijektiv
och privat utan delades efter vizsa Overenskomna eller utdvade
rik: linjer. Det &r inte bara det att ha estetiska upplevelser som
dr ett grundldggande mdl utan ocksd att dela upplevelsen med
andra. Konstvdrlden blev en viktig del av det kulturella arvet
och en viktig del av mening och mal f6r m&nsklig existens.

En traditionell roll £0r estetisk kritik och vetenskap i dess
manga former &r att delta i etablerandet och varden av denna
estetiska upplevelsegemenskap, att kritiskt granska den och att
forbereda dess medlemmar for den (korrekta) personliga upplevel-
sen av konstverk i de ensksilda fallen. Eftersom den estetiska
erfarenheten dr s&rskild och subjektiv &r det inte m6jligt att
kommunicera den direkt med ett beskrivande sprédk. Man kan inte
beskriva den estetiska upplevelsen men man kan paverka den genom
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sprék och handling. Man kan t.ex. peka ut situationer i wvilka
det dr rimligt att anta att den estetiska erfarenheten kan fdre-
komma, d.v.s. man kan exemplifiera den estetiska upplevelsen; man
kan jamfdra fdreteelser och upplevelser och ddrigenom bygga upp
en fond av erfarenheter som kan anvédndas i kommande estetiska
situationer; man kan h&nvisa till och beskriva omstédndigheter
kring tillverkning och upplevelse av konstverk. Detta &dr de
grundldggande och traditionella formerna av kritisk och veten-
skaplig verksamhet pa det estetiska omrddet och de &r alla rik-
tade mot den (sanna och korrekta) kommunikationen av estetiska
upplevelser. Denna stora och komplexa sociala praxis, som har
fatt konkret gestalt i det system av institutioner som byggts
kring den estetiska erfarenhetens viktigaste av manniskan gjorda
skapelser, &r fortfarande mer eller mindre intakt trots de stén-
digt aterkommande attacker som gjorts mot den under detta sekel.
Men kommer den att besta? I vilka former och hur l&nge? Har man
raserat grunden f6r institutionen 'konstvdrlden' och latit den
glida in i en f8rvirring om dess uppgift och in i isolering fran
andra vasentliga omréden av ménskligt liv?

Det forefaller mig orimligt att anta, att manniskan kommer att
avhdnda sig mdjligheten att skapa komplexa, subtila och viktiga
sinnliga objekt for att sdtta fantasin och den sinnliga erfaren-
heten i rdrelse. Ddremot kanske man inte l&ngre kommer att tala
om konst i dessa sammanhang och inte heller behdlla de institu-
tioner som vi nu ser etablerade och naturliga. Nya synsatt,
anvandningar och institutionslla former for den sinnliga erfaren-
hetens utnyttjande kommer siZkert att vdxa fram. Den stdndigt
pdgaende konst- och kritikdebatten &r en medverkande och viktig
faktor 1 dessa fdrédndringar.
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NOTER

I forts&ttningen kommer £6r enkelhetens skull termen "be-
traktaren" att anvéndas ocksa da efterbildningen #r s&dan
att man lyssnar till den eller ldser den.

Detta 'dldre synsédtt' har sina rdtter i antiken och var
levande langt in i 1700-talet. De grundliggande dragen,
vilka dr av intresse i detta sammanhang, &r i stort sett de
samma under hela denna tidrymd. Se D.W. Hamlyn, Sensation
and Perception. A history of the philosophy of perception.
London. Rotledge & Kegan Paul 1961, sid. 42.

Aristoteles, Om sjdlen, 424al7-25

Denna fdrdighet har genom tiderna f&tt madnga namn men den
grundtanke som antytts hdr har varit densamma frén Platon
till Batteux och Sulzer.

J. J. Pollitt t.ex. bygger sin framst#dllning i The Ancient
View of Greek Art. Criticism, history, and terminolegy.
(Yale University Press 1974; t.ex. sid. 53) p& att det finns
en sddan motsdttning mellan mimesis-—teorier och fantasia-
teorier.

Platon, Sofisten 239 D - 240 B, 266 C.

Overs. Erland Lagerldf, Lund; Gleerup 1912,
Aristoteles, Om sjdlen 417a20-21 och 418a3-6.
Spectator nr 416.

Se Flavius Philostratus, Levnadsteckning dver Apollonius
frén Tyana 11, 22.

Op. cit. nr 4le.

Svensk Overs. Bertil Cavallin, Breven till Lucilius,
Stockholm: Forum 1979.

Den anonyma skriftem Om den stora stilen. ('Pseudo-
Longinus') kap. 8.

Op. cit.

Ett yttrande tillskrivet Virginia Woolf. Se Nelson Goodman,
Languages of Art, An approach to & theory of symbols, Oxford

‘University Press 1969, sid. 3.

Op. cit.

Aristoteles, Politiken VIII, 3.
Op. cit. 411.

Ibid.

Ibid.

YOf tragedy". The Philosophical Works of David Hume. Vol. 3,
Edinburgh 1826, sid. 247-248
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