PER ERIK LJUNG

YRJO HIRN OCH DEN LITTERARA ESTETIKEN

Nér vi nu &nd4 hyllar stora fader och foregéngare, ska jag tillita mig att ta
min utgdngspunkt i Yrj6 Hirns stillning i den nordiska estetiken, snarare 4n att
tala om hans epokgorande, forsta stora verk och dmnets stillning i det hela
taget.

Nu &r jag inte helt sdker pa vilken stdllning Yrj6 Hirn intar bland folk av
facket. Men jag sédger nog inte for mycket om jag pastdr att den inte 4r vad den
har varit. Jag forestéller mig att hans verk och girning &r en viktig lank i
amnets historia. Dels utg6r det en sista bastion for den storre estetiken, den
som sedan i bittra fejder kom att splittras i ett antal historiskt orienterade
dicipliner." ‘Samtidigt 4r han en av pionjirerna i upprittandet av ett nytt
estetiskt dmne, orienterat efter moderna vetenskapliga ideal, sddana de ut-
vecklades i slutet av 1800-talet.

Internationell status har hans verk fr&n borjan, det vet vi. The Origins of Art.
A Psychological & Sociological Inquiry frén 1900, utgiven i London, &r ett av
de f& skandinaviska verk som brukar nimnas i internationella 6versikter fr&n
tiden fore de allra senaste decennierna. Inspirerad av och vil ocks4 hjilpt av
sin ldrare Edward Westermarck satsade Hirn redan frén bérjan pa att delta i
den internationella’ vetenskapliga debatten. Inledningskapitlet till boken

! Se hiirom Carl Fehrman. "Estetikens &terkomst. Ett stycke lundensisk vetenskapsl'ustona kring
Henrik Schtick, Ewert Wrangel, Albert Nilsson, Fredrik Bsok och nigra till" Vetenskapssocxete-
ten i Lund Arsbok 1987 och Irma Rantavaara, Yrjo Hirmn I-II, Otava 1977/79
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placerades i den ansedda brittiska tidskriften Mind.? Och tittar man lite i Yrjo
Hirns Kirjekokoelma - brevsamling - i handskriftsavdelningen p& universitets-
biblioteket i Helsingfors, s& bekréftas intrycken: bdde av hans internationella
satsning, och av hans ledande position bland nordiska kolleger. Bland papper
och anteckningsbdcker i Kisikirjoituskokoelma finner man sélunda i Kotelot
5 listor pa folk som bér f4 exemplar av The Origins of Art. Det ar bl a Prof
Stout, Prof Haddon, Vernon Lee (alias Violet Paget), Schiick, Tylor, Groos,
Mantegazza - Brandes, Ellen Key, Hallstrom fér noja sig med den svenska
versionen, men den &r ju inte s& dalig den heller.

Frin kollegerna runt om i Norden finns en rad intressanta brev (som
méjligen i en annan krets &n den hér skulle te sig mer som kuriosa). Valdemar
Vedel skriver tidigt och tackar for Yrjo Hirns bok om primitiv konst, som han
fatt vid ett bestk i London; han syftar pa Forstudier till en konstfilosofi pa
psykologisk grundval (1896)° Inte minst &r Vedel fortjust i Hirns forklaring av
konsten som p& en ging ett fasthillande av lustkénsla och samtidigt en
befrielse frén olusttillstind. En sddan emotionalistisk bias tilltalar Vedel,
framfor forklaringar som mer trycker pd behovet att visa upp ndgot for en
publik. En sddan social verkan kan i och for sig finnas, som ndgot som gar
utver konstnirens motiv skriver Vedel. Och hértill finner han s de vetenska-
pligt-evolutionistiska férklaringsramarna hos Hirn. Hannens praktfulla skonhet
som "/.../ utilsigtet spiller en Rolle i Konsvalgets Tjeneste, saaledes har jo til
Stadighed Kunsten en Mission at udrette i social og moralsk Henseende, som
slet ikke for Kunstneren er eller ber veere den bevidste, end ikke den ubevidste
Hensigt". Jag glidjer mig, skriver Vedel, "meget til engang at se Dem folge
Undersogelsen videre igennem Kunstens hejre Udviklingsstadier". 1913 tackar
Vedel Hirn for ett foredrag om Chevy-jakten, och ber nirmast om ursékt for
att han som sakkunnig faktiskt hade foresprakat prof Soderhjelm i tjénstestri-
den ndgra &r tidigare - och s hoppas han pd en kommande férdjupad
bekantskap.* En sddan tycks ha kommit till stdnd, och 1935 berittar Vedel om
hur han i sin egen undervisning har kunnat leva hdgt pa Hirns verk: "De kan
tro jeg har levet hejt p& deres "Origin of Art", ndr jeg foreleste over stetik, og

? Jfr "Yrj6 Hirns littersira verksamhet. Bibliografi uppgjord av Sven Hirn", i Historiska och
litteraturhistoriska studier 29. Svenska litteratursillskapets i Finland f6rlag, Helsingfors 1953.

3 Brevet har daterats till 28/7 1926, men av adresseringen att doma bdr det vara 1906, d& Vedel
hade lart kiinna Hirn.

4 ngstdagen 1913; foredraget om Chevy-jakten i Svenska litteraturséllskapet 1913 trycktes
senare om i Runeberggestalten. Stridda studier, Helsingfors 1942.
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pa skrifter som "Den gamla postvagnen", nar jeg holdt evelser over sammenlig-
nende litteraturhistorie!" ‘ A

Frdn Harald Hoffding, som ju ocksd var en estetiker av rang, §ven om han
inte var det av facket, f&r Hirn 1911 erkinnsamma ord, inte minst om "den lille
Afhandling om Misantropen”, som ar det stycke av Moliere som har gjort
starkast intryck pd Ho6ffding - han fick ju sjdlv tillfdlle att i stor skala diskutera
komikens vésen i Den store Humor (1916)¢. Med Evert Wrangel, estetiker och
senare konsthistoriker i Lund, uppehéller Hirn de basta férbindelser. Algot
Werin inbjéd Hirn 1926 att hilla foredrag i Filosofiska féreningen i Lund, ett

- som "/.../ rérde Eder allminna syn pa det estetiska livet eller ocksa upptoge

"7

ett speciellt estetiskt problem"™. Men det var Wrangel som tog emot Hirn i

. Lund i mars 1926. I april samma &r &r det dags for en returvisit, och Wrangel

fortecknar ndgra tinkbara "Foreldsningsamnen frédn min Orientresa 1925";‘ett
minst sagt brett estetik-koncept kan anas bakom rubriker som "Genom

- Palestina och Syrien”, "Cypern och skénhetsgudinnans 6" och "Den heliga

Birgittas sista- pilgrimsfard". I september tar foreldsningsresan form och
Wrangel undrar hur han ska kl4 sig: "Féredragen héllas val i jaquette eller - p&
utlindskt sétt - i smoking? Men jag har tagit med fracken till Stockholm"?
Mer principiellt intressanta dr méjligen ndgra formuleringar i ett brev frdn
Fredrik Book. P4 nydrdagen 1914 tackar han Hirn for Det estetiska lifvet, som
han sedan skrev en entusiastisk och principiellt hallen recension om.? Béok ger
Hirn en komplimang for att boken dr sa “lite tillrdttalagd for den moderna
romanlésarnivan". Och s& frdgar han om vad som komma skall: ska det inte bli
"ndgot stort litteraturvetenskapligt arbete? Det skulle vara oerhort intressant -

- jag &r rakt fram nyfiken pd hur Ni metodiskt skulle ga till vdga". - Det &r klart
. han &r nyfiken, B66k, i sin dubbla position: inne som han &r i "estetiken", men

ocksa som historiker och inte s4 lite flirtande med den akademiska makten och
framgangen - blir det ndgot riktigt nu d&?

Med Olle Holmbergs brev kommer man langre in i dmnet, bdde som
akademisk disciplin, och som platsen for teoretiska fragestiliningar. Yrj6 Hirn
recenserade forsta delen av Holmbergs Inbillningens virld, den som heter
"Forra delen. Fantasien" och kom ut 1927. Under arbetet med den andra delen

~ * Odaterat brev fran 1935

623/11 1911 :
7 Odaterat brev 1926 -
821/3 1926, april 1926, n /9 1926

® Jfr Fredrik Béok; "Yrjo Hlms estetik”, omtryckt i Essayer och kritiker 1913-1914, Stockholm
1915
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skriver Holmberg till Hirn att han skall "/.../ ta ad notam vad Professorn
papekade, framfor allt att den gréns jag forsokt dra mellan drém och dikt inte
framtrddde tydligt nog.™® S§ tackar han for On i virldshavet som han
eventuellt skall recensera for Dagens Nyheter, men fortsétter att forhalla sig till
det Hirn hade skrivit i sin recension:

I det lilla kapitel som jag trots en principiell motvilja
mot estetiska termer och framférallt nygjorda och
hemmagjorda sddana, kallade for Fantasifiktionen
forsokte jag i viss mén distinguera mellan det spontana
och privata fantasilivet i drommen och det fingerade,
ordnade och allméngjorda i dikten och tror att jag
formulerade saken sd att det &r lika stor skillnad pa de
bada tingen som pé en stenhdg och ett hus.

Holmberg tar alltsd Hirns (rétt milda) kritik ad notam, men drar sig inte for att
framhirda i sina egna tankar. Det blir &nnu tydligare efter Hirns andra
re¢ension, nu av det andra bandet av Inbillningens virld, "Senare delen.
Poesien. Forsta halvbandet", som kom 1929. Holmberg g&r emot pastiendet att
han skulle vara motstindare till paverkans-forskning. "Tvirtom" - och s&
proklamerar Holmberg en veritabel pan-intertextualism - "i kapitlet ‘Originali-
tet och suggestion’ betonas att “tusentals trddar av suggestion och imitation
forbinda alla - alla - littersira verk med varandra™.™ 1932 vill Holmberg ha
Hirns stdd for overséttning av Inbillningens virld till engelska, tyska eller
franska; ett projekt som det aldrig lir ha blivit ndgot av. De haller kontakten
under &ren framéover, och 1948 4r det Holmberg som ska till Finland. Han har
tvé féredrag i portfSljen: "Stadier pd Thomas Manns vig som diktare” och "Till,
komiikens teori".”? ' ' o L

Det senare var ju ett &mne som Hans Ruin skulle behandla, i Det skénas
forvandlingar. Och kring Ruin, som ju befann sig i Lund sedan fyrtiotalet,
cirklar en bitter formulering frén 1951, d& Holmberg tackar Hirn for De
lagerkrénta skoplaggen och andra uppsatser frin dren 1902-1948, bland annat
en om Vernon Lee, som Holmberg avsljar att han inte tidigare kint sarskilt vil
till. o ’ '

¥ Yrj5 Hirns recension publicerades i Svenska Dagbladet 11/12 1927. Olle Holmbergs: brev ar
frdn 12/11 1928

" Recension i Svenska Dagbladet 20/11 1929, Holmbergs brev frdn december samma 4r

2 Se brev 6/12 1932, 2/2 1948
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- Som Du kanske vet arbetas det med tanken pa en
personlig professur i estetik &t Hans Ruin, men det ser
inte mycket hoppfullt ut, och jag fruktar att Hans Ruin
far en levande inblick i skillnaden mellan att komma
som fétererad gastvan till ett land och att som en av de
egna . medborgarna vara inordnade i det ordinarie
systemet av mediancer.”

Algot Werin, som sérskilt virnade om traditionen av estetikstudier i Lund,
skrev 1944 om saknaden efter Hans Larsson, "detta landskaps mest forddlade
produkt, och dess genius” och noterar "med gladje” Hans Ruins vistelse i Lund
i ett brev till Hirn 1945." For Ruin sjilv var inte hans Lund connection helt
oproblematisk. 1947 beréttar han for Hirn frdn Lund hur Olle Holmberg har
eliminerats fran "sakkunnigskapet" i Helsingfors, med motiveringen att de bida
vore védnner. "Holmberg horde till initiativtagarna nér jag kallades till Lund -
for mig hade det bort vara en merit, men i sjilva verket blev det en defavoér i
. Helsingfors". Ruin hade 6nskat att Holmberg fanns med bland de sakkunniga,
eftersom han stod for det "litterdrt estetiska". Nu, forutspaddde Ruin, skulle
Svanberg kunna hivda att han var inkompetent och Sverker Ek kunde fororda
Tigerstedt. S& Ruin drog tillbaka sin ansdkan.” 1948 beréttar Ruin om hur han
~ anvint Hirns verk i sina foreldsningar om “estetikens grunder”, och 1949 har
han ldst ett utkast till Hirns foredrag-om "Det &tligt skéna" och r full av
entusiasm. I brevet kan man kiinna igen tankegéngar frdn Ruins karakteristik
av Hirn i det vackra minnesportrittet i Det skénas forvandlingar (1952). Det
dr inte att ta fel pA Ruins empati, nir han talar om Hirns i djup mening sociala
vidgning av estetikens doméner, ett sidant inordnande av allt vidare ménskliga
- aktiviteter under det estetiska 1ag ju ndra Ruins egna strdvanden. "Med din
uppsats / om det dtligt skona, min anm./ har Du fér Ditt eget vidkommande
. brutit ner den sista barriéren till en mondial tillimpning av satsen humani nil
a me alienum puto.”® Annu tydligare blir det ndr han 1951 tackar for De
lagerkronta skoplaggen, en samling av uppsatser 1902-48; han 4r mycket
fortjust och gar t ex omedelbart och ldnar fram Misantropen pd UB. Har &r
sjdlva upptakten till en del av .karakteristiken av Hirn i "Portrdtt av en
estetiker” i Det skonas férvandlingar: B '

®22/12 1951
¥ Om Hans Larsson 20/2 1944, om Hans Ruin 11/9 1945
- %25/8 1947

1 24/12 1948; 24/12 1949; Hirns "Det atligt skona" publicerades i Garm &rg. 26, nr.11-12, och
senare i Den forgyllda balustraden och andra uppsatser frin ren 1949-1952, Helsingfors 1952 .

95



En sak jag fiste mig dnyo vid var hur social Din in-
stillning ar. Vad Du egentligen siktar dpé under alla
dina fdrder genom litteratur och landskap och Ditt
intrdngande i de mest olika intressen och hobbyn och
dértill knutna subjekt har varit att utvidga vad Du kallar
"ett hemligt kamratskap". Det vill innesluta oss alla i
ménskligheten, visa att vi alla ar eller borde vara en del
av det hela. ,

Nér Du talar om Vernon Lees konstup{afattning an-
mirker Du att "det blotta jimférandet mellan ens egen
och andras smak kan tjana som dmne for en outtémlig
och stindigt underhdllande konversation"."”

Om Ruins brev formar sig till en hyllning till ldraren, s hade ldraren ocksd
bringat eleven sin hyllning. Till Hans Ruins 60-drsdag 1951 hade Hirn skrivit
en ingdende analys av. Wordsworths dikt "Paskliljorna”, som han tinkte sig
exekverad hemma hos sig sjdlv i ett samtal med "den ideelle representanten for
deltagarna i en seminariedvning"”, d v s Ruin, som "skriver om poesi som en
poet, medan jag &r en litteraturhistoriker och kanske frimst en bibliograf".
Vilket alltsd inte hindrar att Ruin hir ténkes lyssna och Hirn fora ordet. Fér
sikerhets skull markerade Hirn med tre stjirnor var interlokutdren kunde
ténkas komma in med sina anmérkningar.”® I sitt tack forsikrar emellertid
Ruin att han skulle vara helt forstummad, p4 asteriskernas plats.19

Algot Werin, som ocksd deltog i vdnboken till Hans Ruin, Verser och
vetande, féste sig &ven han vid uppsatsen om "Péskliljorna” och skrev till Hirn,
samtidigt som han tackade for Skoplaggen:

Négot som jag gérna ville tala om dr att din uppsats om
Péskliljorna, ténkt som en explikation vid ett semina-
rium, kom vél till pass vid ett seminarium i host, dér vi
diskuterade diktanalytisk metod. Jag rekommenderade
den &t ett par deltagare som ivrade for den modéerna
strukturalismen.®

7 23/12 1951

¥ Verser och vetande. En vinbok till hans Ruin. Malmé 1951, s 99 f.
¥ 16/7 1951

220/12 1951
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Det &r lustigt att Werin talar om "den moderna strukturalismen”, och att han
gor det redan 1951. Och det &r speciellt intressant f6r mig, for hdr &r vi framme
vid ndgra av mina larare. De unga strukturalisterna, det 4r av allt att déma de
unga nykritikerna. 1950 och 1951 &r dren fOr de forsta storre nordiska manifes-
tationerna kring nykritiken, med Nordiska sommaruniversitets férhandlingar
pd Ustaosets hogfjallshotell i juli och augusti 1952 som en tillfallig kulmen.?
Och i Lund hade en samtalskrets kring de nya bickerna av Cleanth Brooks,
Wellek & Warren och andra fungerat, med deltagande av bade aldre och yngre
litteraturhistoriker som Olle Holmberg, Carl Fehrman, Staffan Bjérck, Ingvar
Holm, Bertil Romberg och Goran Lindstrom. Tillfalligtvis kunde ocks& Hans
Ruin och Ragnar Josefsson delta. S4 de ivriga strukturalisterna var gissningsvis
t ex Ingvar Holm och Bertil Romberg.

% % *

Och d4 gor jag ett hopp i tiden, fram till idag. Och till estetikens stéllning -
i forsta omgéngen i en ganska praktisk mening. Infor en ny kurs pa 60-podngs-
nivén kring teoretiska. frigor som jag planerar tillsammans med en kollega i .
Lund, frdgade vi oss vad vi egentligen skulle kalla den. Helt enkelt litteraturte-
ori ? Eller litterdr estetik, som liter behagligt bredare (och dessutom mer
"lundensiskt”) ? Eller mojligen poetik, som later aningen mer artistiskt och
dessutom knyter an till vanorna i vissa, men bara vissa, internationella
sammanhang. Overlappningen och oklarheten kring dessa begrepp 4r sikert
notorisk, om man skulle skirskdda dem ordentligt. Och det gor vél inte heller
sd mycket. Olle Holmberg anvinder ordet poetik i betydelsen 'litterar
psykologi” i ett av sina brev till Hirn, nir han vill ha stéd for tanken Pa en
Oversittning av Inbillningens virld till ndgot storre sprék.? Men for en
tdnkare som Roman Jakobson 4r ju poetik snarare en del av lingvistiken. Det
kunde vl ndgon annan kalla litteraturteori, som i 4ter andra 6ron Klingar
alltfor scientistiskt. Och poetik har vil for flera av oss sina associationer &t
sjalva dikt-praktiken, regler och normer f&r skrivandet, idéer om inspiration
och skapande. Och lite generande for oss (litteraturvetare) kan det mjligen te
sig att litterdr estetik tycks vara upptaget det finns redan filosofer som sysslar
med det.
Jag gick till en annan av mina larare i Lund, for att fa lite klarhet. Goran
Hermerén ger i en uppsats i Tidskrift for litteraturvetenskap (1989:1), "Estetik

% Jfr Samlaren 1952 (Ny £6ljd. Argang 33)
2 Brev fran Olle Holmberg till Yrj6 Hirn 6/12 1932
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i nutiden. Ett filosofiskt perspektiv" ndgra forslag, bdde om vad estetik dr och
om praktiska arbetsdelningar mellan den filosofiska estetiken och de enskilda
konstvetenskaperna. Estetikens kiirna &r, sdger han "filosofisk undersékning av
begrepp och forutsdttningar i konstvetenskaper och i kritik av konst, litteratur,
film etc'® Vad filosofisk undersokning &r specificeras sedan, liksom
begreppet konstvetenskaper differentieras. En sddan forsta beskrivning
signalerar i sig badde en viss inskrankning av estetikens omréde, i férhéllande
till dldre tiders estetik, och en viss forestélining om arbetsdelning. Den filoso-
fiska understkningen géller konstvetenskaperna, inte konsten (eller konsterna)
i forsta omgadngen. Och vetenskaperna finns dér redan, som specialiserade.
Nagon filosofisk reflexion kring sjélva konsten rér det sig inte om, i forsta
hand. I exemplifieringen av frdgor som estetiker kan syssla med ter sig emel-
lertid Hermeréns koncept snart nog mindre sndvt. Det 4r i méngt och mycket
"vara" frigor det ror sig om. Och ndgon riktigt skarp linje mellan frdgor och
meta-frigor antyds inte heller. Det rér sig om sadant som (1) fiktionens
ontologi, (2) fantasins natur, (3) receptionens natur, (4) stil och normavvikelse
(5) tolkningsteori, (6) teorier om det litterdra spraket. Med viss emfas at det
begreppsanalytiska hallet, naturligitvis, men inte utan intresse for saken sjilv.
I en andra bestdmning av estetikens omrdde kommer vi ocksé lite ndrmare en
mer klassisk idé om estetiken som reflexion 6ver konsten, och hir niarmast
som en litterir estetik:

Traditionellt har estetiker intresserat sig inte bara for
begrepp som ‘konst’ och ‘estetiskt objekt” utan ocksa for
deras "mening’, ‘uttryck’ och ‘vdrde’. Dessa senare
begrepp kan differentieras i olika familjer, exempelvis
‘tecken’, “metafor’, “symbol’, ‘allegori’, och ‘allusion’,
vilka bla. forutsitter analys och forstéelse av olika slag -

- av konventioner (koder) och av samspelet mellan
betraktare och verk, ldsare och text. Vi kommer hér in
pa frdgor om "diktningens visen och tillkomstvillkor,
om dess syften och betydelse i ett vidare ménskligt
sammanhang"/ skriver Hermerén med en hénvisning till
min och Angers Mortensens antologi Texter i poetik/ -
och samtidigt pa en rad mer generella fragor.

Mer generella fragor? D4 &r vi verkligen inne i en estetik som &r s vid sd
den kan fora tankarna till Yrjé Hirns. Det dr upplagt for ett samarbete 6ver

% Hermerén s 2

98



disciplingranserna. Och mellan konst-"forskare", konst-"teoretiker", semiotiker
och estetiker. En viss arbetsdelning foreslas dock:

/-—/ litteraturteoretikern och konstteoretikern dgnar sig
&t att studera och utveckla teorier som avser att karakte-
risera det. spec1f11<a i respekt1ve konstarter, medan este-
tikern koncentrerar sig pd jimférande analyser av de
olika konstarterna och deras uttrycksmedel, samt pa

filosofiska undersokningar av de grundldggande be-
grepp och- forutsattnmgar som gors i bl a konst- och
litteraturteoretiska texter. 2*

Tva uppgifter for estetiken, alltsd. Reflexion kring de stora fragorna och
undersgkningar av de andra vetenskapernas teoretiska praxis. Och i den
ordningen. Jag vet nu inte om "estetikern” i citatet ocksa dr den filosofiske
estetikern; i den forsta bestimningen av &mnets kirna var ju den filosofiska
undersékningen av begrepp etc. det centrala. Det spelar mindre roll; det tycks
under alla omstindigheter storartat att de stora estetiska frigorna inte
forsvinner, varken frdn den filosofiska reflexionen eller fr&n de snivare
specialvetenskaperna.

“For heaven knows it is in need of defence", sade Elisabeth Wilkinson,

germanist och Schiller-exeget, vid sin installationsforeldsning vid University
College London 1962, i en plidering for estetikens plats i germanistiken. "In
Praise of Aesthetics” hade hon kallat sin foreldsning, och passade pa att ge en
mild polexmsk kinga at den analytisk-filosofiska estetiken:

Of late years it has come under attack, not just - as often
in the past - from the artist, who understandably resents
any attempt to reduce the complexities of creation to a
system of abstractions; or from the man in the street
who - understandably too, but less justifiably - resents
an implied challenge to think about art when all he
really wants to do is feel. It has come under attack from
}ohllosophexs themselves; and we have been treated to

arned arhcles on the "Dullness”, the "Dreariness”, the
"Desolation” of aesthetics, and asked the deflating
question: "Ts. Tradmonal Aesthetics Founded on a
Mlstake7"’5

% Hermerén, s 4

% Elisabeth Wilkinson. In Praise of Aesthencs An Inaugural Lecture delivered at University
College of London 25 October 1962 London 1963, 5 . .
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Sa dr det kanske, men estetiken fortsdtter att blomstra, och att géra det i
skilda disciplindra regimer. Wilkinsons "defence of aesthetics” gar tillbaka till
de klassiska tyskarna, till Baumgarten, Schiller och Goethe; och med de senare
arens rendssans for t ex Kant, och med vad jag tolkar som en &ppning av den
analytisk-filosofiska estetiken mot de stora frdgorna, finns det vil all anledning
att tinka sig en glori6s framtid for estetiken.

Med en s&dan &ppning 4r det inte omdjligt att Hirns exempel 4ter kan visa
sig inspirerande. I hans defence sldss flera paradigm om herravéldet. Han kan -

i Det estetiska livet (1913) - beklaga att estetiken har fallit i vanrykte, dels
dérfor att den svillt till verklighets- och konstfrimmande system, dels darfor
att de estetiska teorierna har blivit alltfor tidsbundna. Det vill han rdda bot pa
genom att stdlla estetiken pd erfarenhetens grund; psykologi, sociologi,
evolutionsldra rdddar in estetiken i empirin, och ambitionen &r att sikra
vetenskapligheten ocksd genom att inordna de resultat man ndr under
"allménna" synpunkter.Samtidigt med denna "positivistiska” drive verkar andra
krafter i Hirns projekt. Han &r angeldgen om en stor generositet ifrdga om
tdnkandets kontinuitet. Han hdmtar inspiration och ger stort utrymme 4t den
dldre estetiken, frdn antiken och framat. Och han Sppnar estetiken mot
emancipatoriska och upppfostrande tankar; det &r ingen tvekan om att han som
Schiller menar att estetiken b6r ha en civiliserande inverkan p# oss. Han
lanserar, eller "dventyrar" som han kallar det en "definition p4 begreppet
estetisk-alstring”, som lyder s4 hér:

Ett konhstverk eller en konstyttring ar en produkt av' en
verksamhet, genom vilken ett ménskligt sjals-tillstdnd av
utpréglat kanslobetonad karaktdr blivit fullt och helt
uttryckt i en yttre form eller gestalt, som méjliggor en fri
och ‘intresselos’ betraktelse, och som darmed, i stéllet
for det utoméstetiska livets upprorande eller forvirrande
intryck, bjuder at betraktaren en rent kontemplativ
lustférnimmelse 2 ‘ o

Det dr naturligtvis en rétt’ sndv definition, som det &r ltt att rikta in-
véndningar emot. Det 4r en emotionalistisk uppfattning som Hirn hade
utvecklat redan i Forstudier. till en konstfilosofi pd psykologisk grundval
(1896) och Origins of Art (1900), men som han aldrig riktigt emfatiskt pliderar
for. "Es ist, als ob er sich scheute, sich entschieden auf den Standpunkt einer
bestimmten Grundaffassung zu stellen und diese unerschrocken und mit

% Yrj6s Hirn, Det estetiska livet (1913), Stockholm 1964, s 73 .
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eiserner Folgerichtigkeit durchzudenken", sédger Karl Laurilla i sin forskmngs—
oversikt 1936 dver "Die Asthetik in den nordischen Lindern"?

Nej, styrkan hos Hirn ligger inte i att han viljer en stdndpunkt som han kan
driva eller tinka igenom med jarnhand. Den ligger snarare i perspektivrike-
domen. Den citerade definitionen férekommer i kap 5 i Det estetiska livet, ett
kapitel som &gnas "Den estetiska konstteorin”, och definitionen ar vil att
betrakta som ett slutbud i boken. Men innan man kommit s& léngt, sd har Hirn,
via en genomgang av de estetiska teoriernas historia, hunnit ge en s ldng rad
bestdmningar av konsten, att man dr mer 4n ndjd. Man ser s3 att siga att Hirn
inte menar att problemet uttéms med den definition som till sist levereras. Och
man kan uppleva det som lite sméaktigt att attackera definitionen fér dess
logiska brister. I det andra kapitlet presenterar Hirn "Det estetiska problemet"
och talar om konstens historiska genes, dess tilltagande autotelisering, sjilv-
stdndiggdrelse fram emot Selbstzwecke och "intresseloshet". I kapitel 3 foljer
"Den historiska konstteorin" som forankrar konsten i social praxis. Kapitel 4
presenterar "Den psykologiska konstteorin”, med konsten som pé en ging
kénslouttryck och befrielse fran olustkinslor. I det femte kapitlet om "Den
estetiska konstteorin" talas sedan om hur dessa kinslouttryck oavbrutet
- genomgar sina "ombildningar" till objektiverade artefakter. Fram vixer en
sammanhéngande och i sin helhet konsistent syn pa konsten och det estetiska
livet, som ingalunda ter sig si out idag, om man tilldter sig att versitta det
Hirn talar om till modernare teoriansatser. Det estetiska problemet - ja, dér har
man fortsatt att forska i Hirns spar, om framvéxten av konstnirlig "autonomi"”
i antiken t ex, eller i 1700-talets Europa. Den historiska konstteorin, som ger
konsten dess plats i praxis - det kan fora tankarna till den socialhistoriska
relativiseringen av t ex kanonbildningen. Den psykologiska konstteorin - det
~ kunde vara psykoanalysen. Och Den estetiska konstteorin, den som behandlar
' "ombildningarna" av psykisk energi till objektiva artefakter - det kunde vara

semiotiken. Och ingen av dessa aspekter gér vl att undvara om man ska tinka
kring konst - och inte bara dr ute efter en definition, som anyway alltid
‘kommer att vara Sppen for kritik. - Detta nu mindre som en plaidoyer for
.semiotik, psykoanalys och marxism och andra nu eventuellt passerade
rikiningar &n for den perspektivism och heterogenitet som véxer fram hos den
' mangkunnige Hirn, och som v&l ocksd &r ett arv att forvalta.

Nu har det kanske inte varit riktigt inne under senare tid att forfikta en
sddan mangsidighet, varken i den analytiska filosofins begreppsavklaringar,
eller i skilda typer av dekonstruktion av det ena och andra. Men nog gar det

- att forfakta sddana breda modeller for forstdelse av vad konst 4r. Lit mig for

7 [ Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, arg. 30 1936, s 321
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litteraturens del bara citera en definition av litterdr text, som tar in alla Hirns
dimensioner Det 4r Jorgen Dines Johansen som i ett synnerligen genomténkt
enkitsvar om litteraturvetenskapens framtid formulerar sig sé hér (det blir lite
kryptiskt som uttryckt citat, men argumentationen &r desto mer utforlig):

Ifelge det foregdende er en tekst siledes altid pd en
gang et komplekst systemreguleret sprogligt forlab, en
fremstilling af et diskursivt univers, en bevisthedsytring,
et argument og en overtalelse og samtidig er den et
specifikt historiskt udsagn.?®

Det slog mig som riktigt, nér jag laste hela argumentationen; samtidigt &r det
frdgan om vi riktigt orkar med s& breda teorier, om de ska genomfdras strikt
och i detalj. Bdde systemen och de sndva definitionerna &r svara att béra.
Mangsidigheten och perspektivrikedomen &r littare att entusiasmeras av; men
sddant for lika gdrna till en fullstindigt uddlés pluralism. Utan teorier &r det
svart att producera ndgon kunskap som gér ut 6ver det rent additiva.

En bred estetik av det slag Hirn foresprakar kan naturligtvis anféktas fran
olika h&ll. Det kan ske frin scientistiska utgéngspunkter, och rikta sig mot brist
pé stringens i argumentationen. Det var Laurilas synpunkt. Man kan ocksa
tinka sig att ifrdgasétta om Hirn framover i sin verksamhet verkligen sysslade
med estetik, om det inte blev bredare kultur- eller lirdomshistoria. Det tdnker
jag inte protestera mot hir. Men man kan ocksd tinka sig en annan form av
kritik, som d& bade kan riktas mot Hirns estetik och mot en mer analytiskt in-
spirerad, begreppsgranskande filosofisk estetik. Namligen en kritik som utgdr
frén den moderna konsten sjilv, en kritik som menar att reflexionen kring
konsten inte ndr upp i nivd med den moderna konstens egen komplexitet; dvs.
att estetiken inte &r up to date.

Den springande punkten &r mahénda att estetik inte bara kunde innebéra
reflexion kring konst och kring konstvetenskaperna. Utan ocks4 reflexion med
konst. Formuleringen finns i en bok fran 1989 av Poul Erik Tajner, Poetik - at
tenke med kunst. Tejner undersoker tre danska poeters poetiker, Paul la
Cours Fragmenter af en dagbog, Per Hojholts Cézannes metode och Seren
Ulrik Thomsens Mit lys brander, under rubrikerna "Kunst og virkelighed",
"Kunst og ontologi" och "Kunst og grammatologi”. Boken 4r naturligtvis, liksom
Thomsens lilla poetikbok, et uttryck for det nya estetik- och poetik-intresse som
har blomstrat fram under 80-talet, och det originella &r just som titeln antyder:
att den tar diktarnas teorier p4 allvar, pladerar for att konsten representerar ett

% Jarge Dines Johansen, "Fortvivlelse eller agtelse. Nogle tendenser og problemer i den aktuelle
litteraturvidenskab”, i Kultur og Klasse 17 &rg. Nr 1&2 1989 (= nr 65&66), s 88
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stkande och experimenterande sitt att tinka som inte kan ersittas av andra-

. tankeformer, men som ocksé fortjainar den mer begreppsliga reflexionens hjilp

eller stéd. Eller som en annan yngre dansk kritiker uttrycker det, Harly Sonne:
"Digtningen eksperimenterer helt derude, hvor kritikkens begreber endnu ikke
har opmadlt landskabet. Men pa selvsamme tid opstir der pd kritikkens
tegnborde hele kontinenter, som digtningen endnu kun fantiserer om".® Kort
sagt en spekulativ estetik, men en spekulation i omedelbar nérhet till konsten.
Lat mig citera frdn Tejners inledning:

Astetisk teori er et dobbeltspil. Der filosoferes over
kunst, men der filosoferes ogsa med kunst. Fra moderne
@®stetiks begyndelse til idag er det ligesd meget forseget
at teenke epoken, der driver den eestetiske refleksion,
som det er forekomsten af det vi kalder kunst. Det er
afgerende at holde fast i dette dobbeltspil. For det forste
fordi det gor eestetikk til andet og mere end kunst-
filosofi. ZEstetikken steder frem mod filosofisk antropo-
logi, politisk teenkning, natur- og historiefilosofi. For det
andet fordi netop disse fremstad undertiden tildeekker
deres anledning og ger kunstvaerket til en mytologisk
storrelse, der maske slet ikke evner at baere de forhdb-
ningens perspektiver, som oftest knyttes til det. ZEstetisk
teori .idag md derfor bestd i teenkningens kritik af
kunsten og i teenkningens kritik af sig selv - og det vil
iler si§)e kritik af den méde, hvorpa der tankes med
unst.

Bejakandet av det breda perspektivet, det kan lita som Hirn. Och den
kritiska granskningen av det egna tinkandet som Hermerén. Skillnaden ligger
i den tradition som Tejner vill lita 6ppna det estetiska faltet, de tankeramar
som ocksa diktarna arbetar vidare i, mer eller mindre explicit och mer i sina
fragestallningar &n i sina explicita referenser. Kant, Hegel, Adorno, Heidegger
och Gadamer fir ge bakgrunden till Tejners reflexioner kring diktarnas
reflexioner. Jag ska nu inte g in p4 ndgon redogdrelse for tankarna hos varken
den ene eller den andre, det har redan blivit tillrdckligt invecklat. Det viktiga
i Tejners ambition - det var det jag ville komma till - var just tanken att det gar
att tanka med konst. Och jag tror inte att man ddrmed behover komma i
konflikt med Atterboms krav pa att "Positif Poetik” med fordel studeras i

* Harly Sonne, "Kritik og kaos", Kritik nr 86 1988, s 30

- ¥ Poul Erik Tejner, Poetik - at tanke med kunst, Kgbenhavn 1989, s 9
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konkret historisk praktik *'. Vi befinner oss ju faktiskt sjélva pa en historisk
scen - tillsammans med konstnérerna - dér vi har bruk for alla méjliga former
av kreativ list. Och omgjligt &r det inte att en "positif Poetik" idag har ndgot att
ldra av t ex negativitetens estetik hos Adorno.

% Jfr Lars Gustafsson, Estetik i forvandling: estetik och Iitteraturhlstona iUppsalafrain PD A
Atterbom till B E Malmstrom, Stockholm 1986, s 39
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