CHRISTINA SVENSSON

MELANKOLIBEGREPPET I ROMANTIKENS ESTETIK

Under senare delen av 1700-talet och under romantiken vicktes ater igen intresset
for melankolibegreppet. Till utgdngspunkt hade man den antika filosofin.
Melankoli var ett av de fyra temperamenten, och ordets ursprungliga betydelse
var svart galla. Detta var den vatska som inom humoralpatologin ansdgs ha ett
samband med elementet jorden. Vid alltfor riklig forekomst av svart galla i
kroppen ansédgs det jordbundna sjukdomstillsténdet melankoli, dvs svirmod eller
tungsinne, uppkomma. Hosten var den arstid d& forekomsten av svart galla 6kade
i kroppen. Man trodde att gallan bildades i mjalten, ddrav det svenska namnet
mjéltsjuka. Till melankolin kopplades vissa begrepp som medeldlder, det svarta,
6dslighet, kyla, vissnande, misantropi, sémnloshet, dédslangtan, férbranning, rik
inbillningskraft, tankeverksamhet, lirdom samt genialitet. Under antiken menade -
man att melankolikern hade bdde depressiva och maniska faser. Sjalva ordet
melankoli betecknar férutom ett temperament dven ett sinnestillstdind och en
sjukdom, och det kan ibland vara svart att halla isir de olika betydelserna.
Temperamentsliran visade sig anvandbar framfor allt i tre for estetiken viktiga
fall, som inte helt gér att sirskilja utan har viktiga berdringspunkter. For det forsta |
géller detta forhdllandet mellan temperamenten och upplevelsen av det skéna och
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det sublima, som ocksd fick konsekvenser for romantikens karakteristik av det
moderna eller det romantiska. Fér det andra giller det forhallandet mellan
genialitet och melankoli och for det tredje sambandet mellan diktarens entusiasm
och melankolikerns vansinne.

I Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schénen und Erhabenen (1764) lagger
Kant temperamentslédran till grund for en analys av det skona och det sublima.
Han menar att det melankoliska temperamentet &r sdrskilt ldmpat att forstd och
uppleva det sublima, medan det sangviniska temperamentet dr sérskilt limpat for
det skdna. Kant virderar det melankoliska temperamentet och det sublima hogst.
Hos melankolikern finns, menar Kant, en speciell formdga till utveckling och
transcendens. Hos sangvinikern och i det skona finns ddremot en tendens till
ytlighet, anser han. Melankolikern karakteriseras bl a som sjélvstédndig, frihets-
dlskande, sanningskér och tystliten. Det &r viktigt att komma ihdg att Kant i
denna skrift avgréansar det melankoliska temperamentet, som skall kunna uppleva
det sublima, mot alla sjukliga 6verdrifter. Han varnar bl a for att hos detta
temperament kan allvaret urarta till svdrmod, andakten till svarmeri och frihets-
ivern till entusiasm. Ar forstdndet svagt kan melankolikern f4 markliga drémmar
och se jirtecken. Det &r da risk for att han kan bli en fantast eller galning, skriver
Kant.!

Kant menar séledes att det hos den sjuklige melankolikern finns en tendens till
sviarmeri och entusiasm. Hir dterfinns de argument som av en del upplysta
filosofer riktades mot pietisterna i 1700-talets Tyskland. Pietisterna kallades
svdrmare och fantaster. De var vansinniga melankoliker och dérfdr behdvde man
inte taga dem pa allvar. Man kan generellt séga att det i upplysningstidens filosofi
fanns en negativ syn pa melankolin, eftersom denna ansdgs leda till ensamhet och
ménniskohat. Fér den typiske upplysningsfilosofen var ménniskans sociala
egenskaper viktiga och hennes kinslor virderades efter hur vil de gynnade
samhéllet. Samtidigt uppfattades svirmeri, entusiasm och fanatism negativt och
ansdgs vara symptom pé en sjuklig melankoli. Detta har t ex Hans-Jiirgen Schings
visat i Melancholie und Aufklirung (1977).

Dessa argument, hdmtade fran upplysningsfilosofins syn pa melankolin, kéinns
ocksd igen frén konflikterna mellan gamla och nya skolan i Sverige. Den nya
skolans mén ansags vara svdrmare och fantaster och som sddana galna och tokiga.
Atterbom kallades t ex i en kritisk artikel i Journalen for Danvikshjon.

! Kant, Immanuel, "Beobachtungen tiber das Gefiihl des Schénen und Erhabenen” (1764), Simmt-
liche Werke, bd 4, utg av K Rosenkranz & F W Schubert, Leipzig 1838.
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Kants anvindning av temperamentsléran i Beobachtungen iiber das Gefiihl des
Schionen und Erhabenen var kind av svenska forfattare. Denna skrift dversattes
sd tidigt som 1790 till svenska. I en recension av Iduna i Sv. Litteraturtidning 1820
skriver Atterbom om Tegnérs Sdngen: "Det framstiller, i tjusande, till tankar,
bilder, sprék och byggnad lika harmoniska verser, hans &sigt af sin konst; och
denna dsigt 4r sddan man borde vénta den: det mest poetiska uttryck af ett
sangviniskt temperament och ett lyckligt lynne, som aldrig af verlden blifvit
hemsdkt med ndgra grundliga lidanden". Atterbom menar att ljusets och det
skonas diktare Tegnér representerar det sangviniska temperamentet. Samtidigt
betonar Atterbom att de diktare som dras till det dunkla, som ansigs vara
sublimt, inte &r galna. Atterbom skriver. "I och for sig sjelf 4r sorgen, sdsom sédan,
lika litet ett sjukdomstillstind, som glidjen; bdda &r lika ursprungliga, nod-
véndiga, oundvikliga grundbestdndsdelar och hilfter af menniskolifvet; eller hvem
skulle djerfvas pastd, att dagen kunde umbéra natten? och dennas priktiga
stjernhimmel, gar han ej fullt opp i majestét, fastan af en olikformig art, mot det
forras ljusa och blandande liflighet? Den hdgsta poetiska skonhet torde vil bora

' sbkas der, hvarest bdda sammansmélta”? Atterbom vill i Idunarecensionen, under
intryck av Schellings filosofi, skapa en harmonisk enhet av ytterligheterna, dunkel
och ljus, sorg och gladje. '

Argumentationen &r hir den samma som i Atterboms svarsdikt till Tegners
Epilog vid magisterpromotionen 1820. I Epilogen hyllar Tegnér i sann schillersk
anda ljus, klarhet och harmoni. Atterbom, som hade andra estetiska utgdngs-
punkter, skriver i svarsdikten:

Ja, Epilogen &r skén, och med fog du Klarheten prisar:
Glinsande alltid du var; nu éar tillika du sann.
Nycken dock stundom dnnu far pensla de taflor du lemnar,
Att af en bradskande eld optiska fel du begar.
Sé &r palatset, som der din S&ngmé byggt af kristaller,
Glindrande, tindrande visst: spegla dess murar ocks&?
[.]
S& ock i Dikten det gifs, ja i Ténkandet sjelft, ett Forborgadt
Heligt, Hemlighetsfullt; roten af tanka och dikt.
Oppna din Plato, och dém, om han yrat.i feber, fast ofta

? Atterbom, P D A, "Iduna 1820, Attonde hiftet, Stockholm 1820", Samlade skrifter i obunden stil
Bd 7: Litterdra karakteristiker, Orebro 1870 , s 204, s 207.
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Spréket far stanna bakom kénslans och aningens blick.
Sig ej, att den ar sjuk, som ej pralar alltjemt med sin helsa:®

Tegnér férordade i Epilogen inte bara det ljusa och klara. Han varnade for det
dunkla: "Tro ej det mérka &r betydningsfullt". Atterbom 4 sin sida hivdar att i det
dunkla finns en djupare sanning som bara kan anas. Det m&rka behdvs for att det
ljusa ska framtrdda. For mycket ljus blindar. Det ljusa sammanstills hdr med
psykisk hélsa, men Atterbom menar samtidigt att det dunkla inte &r sjukt. A ena
sidan har vi alltsi det ljusa, klara, skéna och sangviniska och & andra sidan det
dunkla, hemlighetsfulla, sublima och melankoliska. I upplevelsen av det sublima,
som medforde en férméga till transcendens, gick klarheten forlorad, dvs for att fa
en djup upplevelse av det $versinnliga méste man 6verge klarheten.

Liknande tankar fanns i den tyska filosofin och sattes dér i samband med
kristendomen. Genom kristendomen hade grekernas harmoni uppldsts och ersatts
av inre splittring. Bouterwek skriver t ex i inledningen till Geschichte der Poesie
und Beredsamkeit (Gottingen 1801-1819): "So konnten die Ideen von Himmel und
Hoélle den christlichen Dichter ohne Zweifel zu sehr erhabenen Bildern und
Erfindungen begeistern; aber nur auf Kosten der Klarheit konnte diese Erhaben-
heit erreicht werden; und wenn sie erreicht war, mussten doch der menschlichen
Phantasie in den Regionen des Uebersinnlichen die Fliigel bald sinken".*

Kants Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen lag till
grund for Tegnérs estetikforeldsningar om det skéna och det sublima 1808. Kants
uppfattning om de olika temperamentens forhdllande till dessa estetiska kategorier
spelar i foreldsningarna om det sublima en mycket liten roll, men Tegnér némner
det. Han séger:

Ett dystert sinne, som lefver inom sig sjelf
och i idéernas verld, sGker mera det sublima;
ett gladt sinne, som blickar utom sig och lefver

3 Atterbom, P D A, "Tegnér","Recensionsblommor”, Sveriges litteratur, del 6: Romantiken L
Atterbom, Stagnelius m.fl., red av C I Stihle & E N Tigerstedt, Sthim 1968, s 77.

4 Bouterwek, Priedrich, Geschichte der Poesie und Beredsamkeit seit dem Ende des dreizehnten
Jahrhunderts, Bd 1, Gottingen 1801, s 14.
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i naturen, sdker och finner mera det skdna®

I det hér korta omnamnandet har troligtvis &ven Schillers estetiska teorier spelat
en roll. Det dystra sinnet tillhdr med all sannolikhet den sentimentaliske diktaren
och det glada den naive s& som de karakteriseras av Schiller i Uber naive und
sentimentalische Dichtung (1795-96). Schiller beskriver den sentimentaliske
diktaren som melankoliker, men denna melankoli i harmonisk och avgransad
mot alla sjukliga overdrifter. I skriften sammankopplas for forsta gingen
melankoli med det moderna.® Detta fick betydelse for denna tids definition av
antitesen klassiskt-modernt som sedan blir klassiskt-romantiskt. Schiller, broderna
Schlegel och Novalis ville bestimma den moderna litteraturens position och
karaktér samtidigt som de ville férsoka bedéma litteraturens vidare utveckling
med hjdlp av denna antites. Ett melankoliskt temperament ansdgs utméirka den
romantiske diktaren.

August Wilhelm Schlegel framstéller for forsta géngen i Berhnforelasmngarna
Uber schéne Literatur und Kunst (1801-1804) det litteraturhistoriska skeendet fran
antiken till samtiden i en modell, som bygger pa motsatserna mellan det klassiska
och det romantiska. Han vidareutvecklar sina teorier i Vorlesungen iiber
Dramatische Kunst und Literatur (1809-1811), hillna i Wien med borjan &r 1808.
Schlegel kallar den antika poetiken "Poetik der Freude" och han menar: "Thre
gesammte Kunst und Poesie ist der Ausdruck vom Bewusstsein dieser Harmonie
aller Kréfte". Schlegel menar att universum for grekerna var andligt och den
ménskliga naturen sig sjélv nog. Manniskan kinde inte av ndgon brist och
strdvade inte efter ndgon annan fullkomlighet dn den hon kunde né genom sina
egna krafter. Kristendomen férdndrade den moderna ménniskan, podngterar
Schlegel. Genom att ménniskan blir medveten om det oéndliga far det 4ndliga
lagre vdrde. Hon upplever nu livet som en skuggvérld eller som en natt och forst
efter d6den ska "det vésentliga varats eviga dag" g& upp. Kristendomen, menar
Schlegel, ger insikt om det straff, som innebdr att vi i jordelivet traktar efter en hir
ondbar lycksalighet, att inget yttre foremal kan helt uppfylla var sjil och att all
njutning &r illusion. Om nu sjalen léngtar tillbaka till den "hembygd" som blivit

® Tegnér, Esaias, Filosofiska och estetiska skrifter, utg av Albert Nilsson och Bert Moller, Sthim
1913, 5 290.

6 Schings, Hans-Jiirgen, Melancholie und Aufklirung. Melancholiker und ihre Kritiker in
Erfahrunigsseelenkunde und Literatur des 18 Jahrhunderts, Stuttgart 1977, s 267 ff.
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frimmande kan d&, fragar Schlegel, grundtonen i dess sanger vara annat &n
svdrmod? Den romantiska poesin karakteriseras av ldngtan, menar Schlegel. Det
grekiska idealet for ménskligheten var fullkomlig endrékt och jaimvikt av alla
krafter, dvs en naturlig harmoni. Den nya tiden har déremot, padpekar Schlegel,
kommit till medvetenhet om den inre splittring, som gor ett sidant ideal omojligt.
Darfor 4r strivan i den nya poesin att forena den andliga och den sinnliga
vérlden’.

Lingtan och svdrmod &r enligt Schlegel viktiga egenskaper i den romantiska
dikten. I Friedrich Schellings skrifter har melankolibegreppet ingen egen
systematisk betydelse, men melankoli identifieras av honom med svarmod, som
inte bara finns hos ménniskan utan &ven i den utomménskliga naturen. Svarmodet
ar forknippat med langtan. Schelling menar i Philosophische Untersuchungen
iiber das Wesen der menschlichen Freiheit (1808) att ménniskan aldrig kan hoja
sitt jag till fullkomlighet, eftersom hon har kommit ifrén Gud och &r oavhingig
av honom. Schelling fortsitter:

Diess ist die allem endlichen Leben anklebende Traurigkeit:
und wenn auch in Gott eine wenigstens beziehungsweise
unabhéingigl((e Bedingung ist, so ist in ihm selber eih Quell
der Traufigkeit, die aber nie zur Wirklichkeit kommt, son-
dern nur zur ewigen Freude der Ueberwindung dient.
Daher der Schieyer der Schwermuth, der iiber die ganze
Natur ausgebreitet ist, die tiefe unzerstorliche Melancholie
alles Lebens. Freude muss Leid haben, Leid in Freude
verklart werden.®

Det melankoliska har for Schelling ett samband med det onda och mdste som
sadant dvervinnas. Dess funktion kan ndrmast sigas vara att ge upphov till
overvinnandets gliddje. Schelling tolkar skeendet dialektiskt, och det finns hos
honom en strdvan efter syntes och harmoni.

Med romantikens genikult blev den antika tanken pé ett samband mellan
genialitet och melankoli &ter aktuell. I en skrift, som ibland har tillskrivits
Aristoteles star: "Varfor visar det sig att alla utomordentliga (enastdende) mén i
filosofi eller politik eller dikining eller konsterna &r tydliga melankoliker och det

7 Schlegel, August Wilhelm, Simmtliche Werke, utg av Eduard Bécking, Bd 5; Dramaturgische
Vorlesungen, Leipzig 1846, s 13, s 16.

® Schelling, Friedrich, Simmtliche Werke, Bd 11: Philosophische Untersuchungen iiber das Wesen
der menschlichen Freyheit und die damit zusammenhingende Gegenstinde, Upsala 1818, s 147.
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i en sddan utstrickning att de drabbas av sjukdomar orsakade av den svarta
gallan™.

I Tyskland publicerades ungefar samtidigt tva skrifter, ddr den melankoliska
diktartypen uppfattades helt olika. Det var Schillers recension av balladdiktaren
Gottfried August Biirger (1747-1794) i Allgemeine Literatur-Zeitung i borjan av
ar 1791 och Goethes versdrama Torquato Tasso 1790.

Schiller kritiserar hart den melankoliska diktartypen i Biirgerrecensionen. Han
hévdar med emfas att endast den glada och lugna personligheten (die heitre, die
ruhige Seele) kan skapa det fullkomliga. Yttre forh&llanden och hypokondri, som
forlamar all tankekraft, far absolut inte belasta diktarens humér, utan denne m3ste
riva sig loss fran samtiden och fri och djirv svdva upp till idéernas varld. Aven
om det stormar inom honom, méste "solens klarhet” omge hans panna.’® Schiller
anvdnder hidr ordet hypokondri istdllet for melankoli. Orden hypokondri,
melankoli och mjaltsjuka anvindes pa den tiden praktiskt taget synonymt. Ett
exempel pd detta &r Tegnérs dikt Mjeltsjukan som Gversattes till tyska av flera
olika personer. Den fick d4 omvixlande titeln Melancholie, Hypochondrie och
Milzsucht. »

I Goethes versdrama Torquato Tasso skildras diktaren som en melankoliker.
Tassos melankoli dr inte den modifierade form av melankoli som Kant och Schiller
beskriver i sina estetiska skrifter, utan en sonderslitande och konfliktfylld
melankoli. Begreppet melankoli fir hir en tragisk dimension. Geniet framstills

. som kluvet och disharmoniskt i konflikt med manniskor och samhélle. Det &r en:

tragisk konflikt for Tasso att han inte samtidigt kan vara konstnir och harmonisk
manniska. "Der Mensch gewinnt was der Poet verliert” sdger hertigen. I dramat
blottas en djup oférenlighet mellan poesi och liv, mellan ideal och verklighet.
Tasso karakteriseras som misstrogen mot ménniskor och grubblande. Han lingtar

efter ensambhet och vill stélla sig utanfér samhallet. Han lever i illusionernas vérld.

Hertigen uppskattar konsten som ett néje och som ett medel att bli férharligad
som hjélte. Han tycker att Tasso skall anvinda dikiningen till att befista sin
samhéllsposition, och han har ingen forstaelse for att Tasso vill hdvda konstens
autonomi och egenvérde.

* Oversatt efter: Kiibansky, Raymond & Panofsky, Erwin & Saxl, Fritz, Saturn and Melancholy.
Studies in the History of Natural Philosophy, Religion and Art, Cambridge 1964, s 18.

1 Schiller, Friedrich, Schillers Werke. Naﬁonalausgaﬁe, Bd 22: Vermischte Schriften, utg av
Herbert Meyer, Weimar 1958, s 258. Jfr' Schings a a, s 256-269.
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I dramat finns en talande och komplex symbol for konstnidren och skapandet,
némligen silkesmasken. Denna framstiller driven av inre tvdng den vackra
silkestraden som samtidigt blir dess egen undergéng. Silkeskokongen blir maskens
grav. Konstnérskapet blir med Goethes bekanta ord i Werther: "Krankheit zum
Tode". Silkesfjdrilen, som utvecklas, dr vdl ndrmast en bild fér konstndrens
forméga till transcendens. Melankolin, 4ven den sjukliga, blir i Tasso den grund
ur vilket skapandet uppkommer. Goethe skriver ocks4 i en ofta citerad dikt frdn
samlingen Sprichwortlich (1810-1812):

Zart Gedicht, wie Regenbogen,

wird nur auf dunklen Grund gezogen;
Darum behagt dem Dichtergenie

Das Element der Melancholie.

Regnbagen 4r ocksd en komplex och i viss mdn tidstypisk symbol. Genom
Newtons upptéckt av att ljuset kunde uppspaltas i prismats firger tillférdes
diktkonsten en ny symbol. Det rena ljuset blev en symbol for Gud och firgerna
for den sinnliga vérlden. Inom estetiken blev det rena ljuset en bild for det
sublima och det uppspaltade en bild fér det skna. Regnbégen blev en mangtydig
bild foér motet mellan Gud och den forgingliga vérlden.

Att versdramat Torquato Tasso hade stor betydelse fér Atterbom, har redan
tidigare forskning visat. Gunnar Axberger har i boken Den unge Atterbom.
Psykologiska problem i hans liv och diktning 1806-1819 (1936) ett kapitel kallat
"Kampen mot Mjéltsjukan”. Hér visar han bl a hur Atterboms kamp mot den egna
melankolin dominerar ungdomsdren och dven naturligtvis sitter djupa spar i hans
diktning. Ett citat frdn Tasso blir Atterboms valsprdk vid hans intrdde i Musis
Amici:

Wenn ich nicht sinnen oder dichten soll,
So ist das Leben mir kein Leben mehr (rad 3081 f).

I Torquato Tasso framstills en sonderslitande melankoli som forutséttning for
sjdlva skapandet. En romantisk diktare som Novalis menar i Fragmente iiber
Poesie: "Der Dichter ist wahrhaft sinnberaubt" Fér Novalis var diktaren och

" Novalis (Friedrich von Hardenberg), "Fragmente iiber Poesie", Was will Literatuz?, Bd 1: Von
1730-1917, utg av Josef Billen & Helmut H Koch, Paderborn 1975, s 108-111.
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présten ursprungligen identiska. Forst i senare tid har de skilts 4t. Men den 4kta
diktaren, menar han, &r alltid prést och den &kia présten &r alltid diktare.

Sinnet £61 poesi har ett ndra samband med sinnet f6r mysticism och det liknar
formagan att framstilla profetior och spddomar. »

Johann Georg Hamann tillhdr egentligen den sena upplysningstiden men har
kallats en bisarr Gvergangsgestalt. Goethe liste och beundrade honom, enligt vad
Goethe sjilv skriver i Dichtung und Wahrheit. Hamann karakteriserar -ut-
tryckligen den geniala sjukdomen som melankoli. I sin estetik betonar han det
dunkla, det svarta som i den svarta gallan, och polemiserar mot upplysningens
ljus. Han menar att det finns ett klarare och sannare ljus i det dunkla och
kryptiska och anklagar upplysningen for ytlighet. Betecknande nog &r Hamanns
musa svart. "Wahrheit ist mein Midchen; schwarz, aber gar lieblich". Han talar
ocksd om "die schwarze Kunst". Hamann menar att det finns ett samband mellan
melankolikerns vansinne och diktarentusiasmen. Sina teorier ligger han fram i
Sokratische Denkwiirdigkeiten 1759 och Wolken 1761.% ,

Entusiasmens ursprung 4r extas, ett kultiskt religiost urtillstind. Fran att
ursprungligen ha varit ett rent kroppsligt verskridande av jaget blir extasen till
ett skapande tillstdnd av entusiasm, som binder samman kroppsligt och andligt
rus. I Dionysoskulten uppfattas extasen som gudomligt vansinne. I den dionysiska
extasen ser Herder, liksom romantikerna, ursprunget till all poesi. Platons
entusiasmbegrepp anknyter till den dionysiska extasen. Hans definition av
entusiasmen i dialogen Ion har haft stor betydelse for romantikens entusiasmupp-
fattning. Platon menar att diktandet sker i ett tillstdind av entusiasm, som &r ett
slags medvetslds men 4nd& andlig druckenhet. Entusiasmen &r, betonar han, ingen
fornuftslos kinsla utan ett andligt narvarande i konst, religion och filosofi — ett
stravande efter det skona, goda och sanna. Det innebar en befrielse av sjilen
genom att den lyfts uppat fran materien mot Jjuset.

Under 1700-talet &r entusiasm ett polemiskt negativt laddat ord liksom
platonism, mystik, fanatism, pietism, som sammankopplas med ett melankoliskt
temperament. Sjalva grundtexten mot svarmeri &r Lockes An Essay Concerning
Human Understandmg (1690) med kapltlet On Enthusiasm. Hir stills en
sannings- och evidenskilla mot en annan, ndmligen entusiastens inre ljus mot for- -
nuftets. Locke menar att melankoli &r orsaken till entusiastens falska ljus. Den

2 Schmidt, Jochen, Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur, Philosophie
und Politik 1750-1945, Bd 1: Von der Aufklirung bis zum Idealismus, Darmstadt 1985, s 96-105.
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starka verhettade inbillningskraften vid melankoli och entusiasm &r roten till det
onda.

For Shaftesbury daremot blir entusiasmen viktig i skapelseprocessen. Han
anknyter till Platon och framhéver en harmonisk gudomlig entusiasm. Samtidigt
menar han: "There is a melancholy, which accompanies all enthusiasm".
Shaftesburys entusiasmbegrepp innefattar klassisk matta, harmoni och begeistrad
medvetenhet. Aven Shaftesbury varnar for 6verdrifter som kan leda till svérme-
ri.”®

Den harmoniska linjen kan dras vidare ver Schiller till Schelling och Novalis.
De menar att i entusiasmen upphévs alla motsittningar och den inre splittring
som &r typisk for den moderne diktaren. Genom entusiasmen kan diktaren uppné
det tillstind av helig oskuld som karakteriserar den gyllne tidsdldern.

Vad hédnder med diktaren, nir han forlorar entusiasmen? Detta tillstdnd av
melankoli, splittring och undergéng i intet har Esaias Tegnér kanske béttre 4n
ndgon annan romantisk diktare skildrat i dikten Mjeltsjukan (1825).

Mitt hjerta? I mitt brost fins intet hjerta,
en urna blott, med lifvets aska i.
Forbarma dig, du gréna moder Hertha,
och Iat den urnan en géng jordfast bli;
hon vittrar bort i luften: jordens smérta

i jorden &r hon vil dnd4 forbi, (rad 49-53)

Urnan med livets aska i ar en bild for det utbrinda geniet, som genom forlusten
av kénsla forlorat forméagan att dikta och att tro. Eldmetaforen var vanlig for att
beskriva geni, genialitet och entusiasm. Den inre elden kallar ofta romantikerna
entusiasmen. Denna eld kunde ge diktaren djupa andliga upplevelser, men den
kunde ocksé leda till forstorelse, dvs forbrdnning av det inre jaget.* Att detta
dven var Tegnérs uppfattning omtalar Carl Gustaf von Brinkman i ndgra brev till
Christoffer Heurlin i mitten av 1830-talet (LUB).

Mjeltsjukan vittnar om en estetisk nyorientering hos Tegnér. Den &r en
uppgorelse med Schillers estetik, som betytt s& mycket for Tegnér i tidigare

© Schings a a, s 172-184.

1 Karoli, Christa, Ideale und Krise enthusiastischen Kiinstlertums in der deutschen Romantik
(diss), Bonn 1968, s 17.
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dikéning och gjort honom till det skonas skald. Schiller hivdar i Biirgerrecensionen
mycket kraftfullt att: "Nur die heitre, die ruhige Seele gebiert das Vollkommene".
1 Uber naive und sentimentalische Dichtung anses visserligen melankoliska
stimningar vara typiska for den sentimentaliske diktaren, men det &r en
behérskad melankoli, som avgransas mot sjukliga 6verdrifter. Diktaren skall kinna
smérta over vérlden, men han skall hja sig 6ver sina kdnslor och striva mot
idévarlden. I elegin skall sorgen 6ver den férlorade idévarlden balanseras av den
ljusa beskrivningen av denna.

Tegnér bryter tydligt med Schillers uppfattning. Hans mjiltsjuka &r inte
behérskad utan betecknar det totala sammanbrottet. Den Jjusa forlorade virlden
understryker det morka och hopplosa snarare &n uppviger det i dikten.

Tegnér utreder ndrmare detta estetiska nytédnkande i en ofullbordad skrift kallad
Om det Romantiska i Grekiska Poésien, som liksom Mjeltsjukan skrevs fore
flyttningen till Véxjo.

Plastiskt-romantiskt &r hir uppfattat som ett antitetiskt begrepp av samma
innehdll som klassiskt-modernt, naivt-sentimentaliskt, antikt-romantiskt och
objektiv-subjektiv poesi. Det romantiska bestir framfér allt av en invecklad
sammansattning och en dunkelhet i de sirskilda delarna, menar Tegnér. Han
skriver: "En sddan dunkelhet 4stadkommes vanligast derigenom att skalden
forlagger sitt foremal i en inre sfer, trycker stimpeln af sin egen kinsla derpa och
liksom upploser det i sin reflexion: ty allt inre 4r, sd vida det har en estetisk sida,
just genom sin dunkla obestimdhet romantiskt". Det romantiska ar, ocksa ofta
férenat med det sublima, menar Tegnér. Det &r tydligt att Tegnér har virderar det
romantiska hdgre 4n det plastiska. Han skriver om den plastiska poesin att den
"skummar [---] det skéna frén ytan af tingen, blott iivad som lattast faller i de yttre
sinnena, sjelfva utsidan, s& vil af den yttre fysiska som inre menskliga nat'uren,
utmalar hon med vélbehag".” Detta kan jamforas med diktraderna 21-24:

Och sjelfva dikten! Dess lindansarméda,
dess luftsprdng har jag sett mig métt uppa.
Dess gyckelbilder tillfredsstalla ingen, ’
18sskummade frén ytan utaf tingen.

= Tegnér, Esaias,. "Om det Romantiska i Grekiska Poésien”, Samlade Skriffer, utg av Ewert
Wrangel och Fredrik Book, Bd 4, Sthim 1920, s 167.
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I dikten Mjeltsjukan spelar den litteratur som av samtiden karakteriserades som
romantisk en stor roll. Detta géller den nordiska litteraturen, bibeln, Dante och
framfor allt Shakespeare. Bildspraket anknyter till den nordiska forestdllnings-
vérlden, t ex svartalfer och bronsdldersurnan. Titeln har tagit upp ett gammalt
svenskt ord istéllet for det grekiska. Det finns allusioner pa Dante och bibeln. Sten
Linder har visat att Mjeltsjukan visar stora likheter i uppbyggnad och innehall
med en av Hamlets repliker i andra aktens andra scen.' Linder citerar en engelsk
utgdva, men likheterna blir 4nnu mer patagliga i Gustaf Fredrik Akerhjelms
omarbetning av Granbergs mycket fria svenska oversittning. Hér kallar sig
Hamlet ocksd for "mjéltsjuk” vilket han inte gor i originalet. Hamlet faller i
Akerhjelms tolkning repliken i andra aktens femte scen: "Jag har p& ndgon tid,
Himmelen vet af hvilken orsak, forlorat all min gléttighet, bortlagt alla mina
ungdoms-6fningar; och blifvit sd mjaltsjuk, att hela denna skona jord, synes mig
lik en vild och ofruktbar 6, Firmamentet, detta majestétiska hvalf, som omgifver
verldarne, och hvars tindrande stjernor, véigleder den pé jorden irrande vandraren,
forefaller mig endast som pestliga dngor, uppstigne ur afgrundens djup... Hvad
menniskan ar for ett masterverk! Hvad hon 4r hog genom sitt forstdnd, odndlig
genom sin tankas granslosa formdga! Hvilket ddelt och rérande uttryck i hennes
anletsdrag och i hennes &tbérder. En dngel ndr hon handlar, en Gud nér hon
tdnker! Verldens skonaste prydnad, och ddlaste lanken i den lefvande skapelsens
kedja! och &nd4 &r for mig allt detta, blott svaga dunster af ett forgéngligt stoft.
Mannen vicker ej mera min afund, och Qvinnan, denna sinnebild af vér sjil, dger
¢j mera nigot behag f6r min inbillning"."

I denna text dr det inte likheterna utan olikheterna med Mjeltsjukan som 4r det
mest intressanta. Mjeltsjukan anknyter visserligen bade till antika och elisabetan-
ska forestillningar om melankoli, men den dr trots detta en romantisk dikt. I
Tegnérs Mjeltsjukan finns férutom det personliga tonfallet dven andra romantiska
drag, t ex ironi, spanning mellan en gudlds ond virld och en god vérld, lingtan
efter det okénda samt bilden av det utbrinda geniet.

I Hamlets replik saknas dessa drag och det finns ingenting av den lingtan till
det okéinda som avslutar Tegnérs dikt:

¥ Linder, Sten, "Tegnérs Mjltsjukan och Hamlet", Samlaren, 1936, s 59-61.

7 Shakespeare, William, Hamlet, Svers av P A Granberg samt bearbetad av G F Akerhjelm, Sthim
1819, s 35. .
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och tidens hittebarn, hir satt i skolen,
far kanske se sin fader — bortom solen.”

I August Wilhelm Schlegels och Friedrich Schellings teorier &r lingtan karakteris-
tisk for svdrmod och melankoli. "Tidens hittebarn" &r en platonsk bild for
framlingskap i denna varlden och lingtan tillbaka till ett tidigare hem eller
idévérlden. Raderna kan jamforas med August Wilhelm Schlegels ord i Dramatur-
gische Vorlesungen: "die Anschauung des Unendlichen hat das Endliche
vernichtet; Das Leben ist zur Schattenwelt und zur Nacht geworden, und erst
jenseits geht der ewige Tag des wesentlichen Daseins auf. [... ] Und wenn nun die
Seele gleichsam unter den Trauerweiden der Verbannung ruhend, ihr Verlangen
nach der fremd gewordenen Heimat ausathmet, was andres kann der Grundton
ihrer Lieder sein als Schwermuth?"®

Brodern Friedrich Schlegel menar i en uppsats "Signatur des Zeitalters" i-
Concordia 1820 att det romantiska utmérkes av inre kaos, av splittringens olycka
av inre uppldsning av orden, som Gud ensam kan hela.”

I Mjeltsjukan kommer den romantiska filosofins syn p& melankolin till uttryck.
. Det @r en "modern” diktare, som uttrycker det kaos och den intighet som &terstar,
nar han har forlorat formégan att i entusiasmen héja sig upp ur den sinnliga
vérlden och skapa harmoni mellan ljus och dunkel, sorg och glidje. I svarmodet
blandas ocksé en langtan tillbaka till sjilens ursprungliga hem och till en okind
Fader. Denna léngtan ar ett dterkommande inslag i romantikens melankoli-
skildring i dikt, konst och filosofi.

¥ Schlegel a a, s 16.
 Karoli a a, s 253.
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