Goran Sérbom:

"0OM RATTA BETYDELSEN AF HVAD MAN KALLAR ASTHETIK,
BETRAKTADT SASOM FOREMAL
FOR AKADEMISK UNDERVISNING"

1830 holl Per Daniel Amadeus Atterbom ett anférande infor fakulteten i
Uppsala, ett anférande som han senare bearbetade och gav ut i skriftlig form
i tidskriften Svea. Tidskrift for vetenskap och konst' med titeln "Om ritta
betydelsen af hvad man kallar 4sthetik, betraktadt som foremdl for akademisk
undervisning". Atterbom talade hir f6r uppréttandet av ett nytt mne och en
ny professur vid Uppsala universitet.

Sjélva grunden f6r hans argumentation var uppfatiningen att konsten méste
betraktas som en av minniskans fornimsta andliga resurser. Konsten 4r
ménniskans mest subtila medel att via sinnena nd en omedelbar syn och insikt
om tillvarons yttersta grund. Konsten &r sinnenas vig till denna insikt medan
vetenskapen med tanken, som alltid verkar genom begrepp, &r fornuftets vig
att nd denna sanning.

For Atterbom var det viktigt att universiteten inte bara skulle utbilda
tjanstemédn utan att forskningen och utbildningen ocksa skulle leda till bildning;
att bilda sig &r det samma som att utveckla det sant ménskliga. I dissertationen
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Asthetiska betraktelser® skriver Atterbom: "Sanning, Godhet, Skdnhet utgora
tillsammans den heliga trefald, hvari all verklig Bildning har bade sitt upphof
och sin fullbordan." Konsten 4r ménniskans basta och sékraste vég till skonhet;
darfor dr konsten ett av bildningens fundament och slutmél. Eftersom konsten
har mojlighet att ge oss omedelbar syn och insikt om det mest grundldggande
i tillvaron, &r det viktigt att var kunskap om konsten &r tillforlitlig och att den
darfor granskas kritiskt s lingt det dr mojligt. Det dr vésentligt, menar
Atterbom, att den bildning man erbjuder de studerande vilar pa en sa saker
grund som majligt, att den &r vetenskapligt underbyggd. For Atterbom var
estetiken den akademiska vetenskap som méste upprattas for att s vitt mojligt
garantera en god och siker bildning. "Ingen bildning &r verklig", skriver han
i Om ritta betydelsen..> "som icke dr i ndgon mdn vetenskaplig, eller som icke
forutsitter ett visst matt af kunskaper: ty blott genom kunskap utvidgas
forstdndet, och bildning &r ej tinkbar utan ett stort och fritt forstdnd."

Forhallandet mellan konst och estetik i vid bemirkelse

Det &r inte en tillfallighet att det moderna konstbegreppet och den sociala
institution man nu talar som "konstvirlden" tog gestalt ungefdr samtidigt som
estetiken forst etablerade sig som ett intellektuellt mode och sedan véxte fram
som en respekterad verksamhet vid universiteten. Manniskan har i alla tider
dansat, spelat, sjungit, beréttat historier och ibland framfort dem i dramatisk
form, gjort malningar och skulpturer etc. Men det ér forst under 1700-talet som
somliga av resultaten av dessa verksamheter bryts ut ur sina tidigare
sammanhang och omges av ett nyskapat socialt rum med nya sitt att skapa,
uppfatta och uppleva dem. Tidigare hade man i regel infogat dessa verksam-
heter och anvindandet av resultatet av dem i givna sociala sammanhang, som
inte var centrerade kring dem sjilva. Kyrkan t.ex. beh6vde bilder, musik, sing
och byggnader i sin religidsa och rituella utévning; fursten anvénde sig av
liknande medel for att befdsta och bevisa sin makt och legitimitet; ibland fyllde
musik, dans, berittelser etc. en viktig roll som avkoppling, underhdllning och
forstroelse. Dessa verksamheter och resultaten av dem gjordes, anvéndes och
forstods inom ramen for de sociala organisationer som utnyttjade dem. Hur
man skall forhalla sig till en altarbild var i férsta hand.en religios och teologisk
friga; anvindningssitt och inneborder av bilder bestdimdes av kyrkan.
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Med 1700-talet véxer en ny social organisation fram, som man inte sett
tidigare. Den satte somliga bilder, danser, musikstycken etc. sjilva i centrum
och man kallade denna nya grupp av bilder etc. konstverk. Man gav dessa
verksamheter och resultatet av dem autonomi i den betydelsen att anvind-
ningen och forstdelsen av dem inte ldngre i forsta hand bestimdes av andra
sociala institutioner och sammanhang. En egen institution skapades i stéllet och
en egen "vdrld" med ansprik pa sjélvbestimmande och pé en central plats i
manniskors liv uppréttades. De tidigare institutionerna fortsatte att utnyttja
danser, musikstycken, dikter etc. for sina syften och nya produktionssatt och
anvandningar tillkom och goér det stindigt. Men det &r karakteristiskt att de i
allt storre utstrdckning forlorar makten och privilegiet att pa sikt bestamma
over utformning, innehill och anvidndning av de dikter, bilder, mus1kstycken
etc. man kallade konstverk.

'Men konsten kunde inte std pa alldeles egna ben. Det ricker inte med att
bara tillverka och anvinda vissa danser, musikstycken etc. pa ett nytt sitt. Den
behdvde, liksom tidigare, en samhilleligt etablerad ram och’ praxis som
uttrycker, beskriver och tydliggér dessa nya ‘anvindningar, forklarar dess
inneh&ll och plats i manskligt liv. Det &r i detta storre sammanhang estetiken
i vid mening kommer till. I denna vida mening kan hela den sprikliga
verksamhet, som tydliggor konstens vésen, framvéxt och karaktar, kallas for
estetik. Estetik i denna vida mening blev sdledes inte bara en kommentar till
det intriffade utan blev ocksd en av férutséttningarna for detta nya sétt att
forhalla sig, ndmligen den estenska och konstnérliga praxis som tog gestalt
under 1700-talet och far en fast form under 1800-talet.

Nir Atterbom etablerade estetiken som vetenskap vid Uppsala universitet,
forestdllde han sig estetiken just som den intellektuella, vetenskapliga
speglingen av konsten, som den sprakhga bekréftelsen och befistandet av
konsten som en nyligen sjilvstandigforklarad andlig resurs' for ménniskan. I
uppsatsen "Forberedelser till en dsthetik” i Svea. Tidskrift for vetenskap och
konst frn 1821* skriver Atterbom ocksd: "/T/y Asthetiken &r i sanning
Konstens ldra om sig sjelf for konstnirer och konstvénner” och i Bidrag till
nirmare bestimmande af Asthetikens Begrepp® ar han nigot utforligare:

Asthetiken &r - namligen om hon é&r, hvad hon bor -
Konsten eller (om vi utstrdcka namnet Poesi till be-
teckning af de skdna konsternas gemensamma sjil)
Poesien sjelf sdsom Vetenskap, Poesien betraktad i en
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reflexion ofver sig sjelf... Férvandt &r, att anse denna
vetenskap for en utom Poesiens eller Konstens sphér
befintlig undervisnings-ldra, en Ofver henne stiende
gouvernant eller skolméstarinna, hvars rdd, hvars for-
maningar konst- och vitterhetsidkaren skall afbida och
punktligt stélla sig till efterrittelse.

Med detta synsitt finns det alltsd ett beroendeférhdllande mellan konst och
estetik i vid mening. En vanlig missndjesyttring frdn konstnérer dr pipekandet
att kritiker, forskare, konstpedagoger etc. dr parasitiska pd den konstnirliga
verksamheten. Men med det synsétt som redovisats hér dr konsten samtidigt
starkt och nédvéndigt beroende av den forskning, kritik, pedagogik etc. som
omger den och som vi alla kinner till. Dessa verksamheter dr helt enkelt den
noédvandiga ram utan vilken konsten som en autonom samhéllelig verksamhet
inte kan existera. Konstens sjalvstandiggorelse fran icke-estetiska institutioner
i samhallet skedde till priset av tillkomsten och beroendet av en ny samhéllelig
institution, konstvirlden, byggd kring forestillningen om konsten som en
fundamental andlig angeldgenhet.

Man kan ocksd frdga sig om det inte fortfarande giller, att konsten for sin
existens dr beroende av estetik i vid mening, ndmligen si att det sociala
ramverk vi kallar konstvirlden &r de samhélleliga omstédndigheter som &r en
nodvandig forutsittning for upplevelse och forstdelse av konstverk. I den
utstrdckning konsten gor ansprik pi autonomi sker detta inom en egen
institution dér estetiken i vid mening 4r den reflekterande och begreppsliga
formuleringen av den konstnérliga verksamheten. Estetiken som den bedrivs
idag och de estetiska vetenskaperna kan fortfarande vara delar i denna praxis
eller livsform; de ger alla sitt bidrag till ett tydliggérande av konstverk eller,
som Atterbom sdg och uttryckte det, att ge en fast grund for estetisk bildning.

En sida av det 6msesidiga forhdllandet mellan konsten och estetiken i vid
mening skulle man kanske kunna uttrycka pa foljande sitt: om konsten och
konstvérlden fordndras, s& kommer estetiken och dess roll i vetenskapsvérlden
att forindras. Men ocksd omvint: man kan {. ex. tinka sig att den starka
betoningen av ett historiskt sétt att tdnka, tala och skriva om konstverk, som
varit starkt framtrddande sedan dtminstone mitten av 1800-talet, ocksa paverkat
hur ménniskor forestillt sig konstens vésen och funktioner och hur de
uppfattat, forstatt och upplevt konstverk.

Hur det 4r med den saken ligger i vida féltet. Det dr givetvis inte ett evigt
givet forhdllande utan &r i stindig fordndring. Det &r inte omdjligt att forestélla
sig, att det att gora bilder,sjunga, berétta och lyssna till historier etc. som vi
kallat konstnérliga aterigen flyttar in i andra icke-estetiska institutioner som
reklam, sponsoring, muzak-férhallanden, TV-utbud, politiska strdvanden och



vilka andra starka krafter och institutioner i moderna samhéllen som kan
betjéna sig av bilder, musik, dans etc. f6r sina intressen. Man ser och anvander
inte langre bilder, musikstycken etc. som konst i den mening som etablerades
under 1700- och 1800-talen, ndmligen som ett visst slags kulturellt utformad
varseblivningstradition som ett mél i sig. De tillverkas och anvénds for andra
syften. Detta 4r i grunden inte en estetisk frdga utan en etisk. Eller det 4r en
punkt dir etiska och estetiska resonemang sammanfaller; frdgan ror ndmligen
véra grundldggande forestillningar om hur ménskligt liv bér gestaltas.

Den traditionella estetikens mal: att tydliggora konstverk
I vid mening &r alltsa estetiken enligt Atterboms uppfattning den reflekterande
sidan av konstvérlden som en bestdmd praxis eller livsform. Malet for estetiken
&r att bidra till den estetiska bildningen, d.v.s. basta mojliga skonhetsupplevel-
ser, vilka konsten av alla foreteelser har eller bor ha stdrst majligheter att
forverkliga. :

Lorentz Dietrichson uttryckte sig pa foljande satt, nar han beskrev mélet for
estetiken i Det skonas verld. Estetik och konsthistoria med specielt afseende
pa den bildande konsten:

Att vetenskapen har att gora med konsten, &r klart; hvad
skulle var tids konst varit utan en Winkelmann, en
Lessing? Hvad vért land utan en Thorild, en Ehren-
svidrd? Estetiken vill icke och skall icke och kan icke
gifva konstniren regler for hans skapande, lika litet som
den skall gifva publiken doda regler i hdnderna, enligt
hvilka denna tror sig hafva réttighet att bedéma kon-
stverk, men den skall gd i konstndrens fotspdr och
tydliggora det skonas vdsende i det han ska{Jat, och da
gagnar vetenskapen badde konstnérerna och allménheten
oandligt.

_"Latom oss ga till Capitolium och tackar gudarne” -
fér Winkelmann och Ehrensvard.

Enligt denna uppfattning &r estetikens grundlaggande mal att, med en nigot
mera aktuell formulering, tydliggora vad vi finner viktigt och tilldragande i
konstverk eller att bidra till battre varseblivning, upplevelse och forstdelse av
konstverk. Vad man &n tinker, sager eller skriver om konstverk sa skall det, for
att vara en estetisk diskurs, i det ldnga loppet bidra till en &kad forstéelse och
till béttre upplevelser av enskilda verk. Det &r att sétta in verksamheten i en
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storre ram av malinriktat handlande, i vilken konstupplevelsen intar en central
plats.

Det &r klart att man kan l4ra sig ménga olika saker genom konstverk. Genom
att se pa bilder, ldsa romaner, se skddespel etc. kan vi ldra oss mycket om dem
som gjort och anvént konstverken. Vi kan ldra oss om seder och bruk, om
natur, om levnadsférhéllanden o.s.v. Men vésentligt i sammanhanget &r att vi
dtminstone sedan 1700-talet utvecklat ett alldeles sérskilt livsmonster i vilket
den perceptuella erfarenheten har statt i centrum och att man sett det som ett
vérde i sig att d4 och d& ha en sddan erfarenhet. Vi kan t.ex. ldra oss mycket
om heminredning i nederldndskt 1400-tal genom att studera van Eycks
brollopsbild av paret Arnolfini. Men det &r inte for att f§ denna kunskap vi ser
pé bilden som ett konstverk. Det dr upplevelsen sjélv och det spektrum av
inneborder, erfarenheter och kénslor den sitter i rorelse hos betraktaren som
&r det vésentliga i den estetiska upplevelsen av bilden eller i konstupplevelsen.
Den estetiska upplevelsen ar en vida mera komplicerad form av kunskap &n
den "antropologiska" kunskap man ocksd kan fa ur bilder, dikter, danser etc.
1700-talets bedrift var att lyfta fram denna kunskapsform och sétta stort varde
pa den.

Tre sammanvivda vigar att tydliggora konstverk

For Atterbom, Dietrichson och traditionell estetik dverhuvud var sdledes den
vinst vi kan f& av estetiken i vid mening den att enskilda konstverk framtréder
tydligare f6r betraktaren; talandet och skrivandet om konst ldgger nagonting
till upplevelsen av konstverken, gor den rikare; men ocksa vira forestéllningar
och begrepp om den goda estetiska upplevelsen blir tydligare. Denna tanke
ligger helt sdkert nédra Atterboms uppfatining att estetiken bidrar till de
studerandes bildning. Det framgick ju, att Atterbom med "bildning" bl.a. avsdg
de studerandes férmdga att uppfatta och forstd konstverk som végar till
omedelbar syn och insikt om tillvarons innersta vésen.

Denna sinnliga syn och insikt 4r emellertid inte ndgot enkelt och lttillgéng-
ligt som kommer till oss bara vi oppnar 6gon och &ron. Det fordras tréning,
ovning, inhdmtandet av kunskaper och ett gott omdome for att nd fram till det
tillstdnd Atterbom kallar estetisk bildning, ndmligen att vara i stdnd att kunna
ta emot de erfarenheter och insikter konsten kan ge. Detta forutsétter, att den
omedelbara synen och insikten om tillvarons grund (det absoluta) som konsten
har till uppgift att stilla oss infor i sinnebildlig gestalt &tminstone till delar har
forutsittningar som det dr méjligt att paverka och forindra. Om dessa
forutsédttningar saledes &r foranderliga och paverkbara, s méste vi stélla oss
frédgor som: kan vi lita pa den syn och insikt vi har, hur skall vi pa bésta sétt
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styra den genom att ldgga ritta grunder for dess framtrddande och hur gor
man fOr att paverka och fordndra konstupplevelsen?

Atterbom har ménga ganger under sin karridr hdvdat, att estetiken som
akademisk verksamhet har tre i grunden skilda men nédvéndigt férbundna
delar. Han kallar dem ofta teori, historia och kritik. Denna uppfattning &r inte
ny och originell fr Atterbom. Diremot kan man, som Lars Gustafsson gor’,
se Atterboms tillimpning av denna uppfattning som en originell insats fran
Atterboms sida, ndmligen att omsitta denna uppfattning i forskning och
undervisning och att manifestera detta i inrdttandet av en professur i estetik
och ldta denna uppfattning ligga till grund for den undervisning som bedrevs
i det nya @mnet. Den institutionella bekraftelsen pé en for romantiken vanlig
forestdllning &r Atterboms skapelse.

Tanken att estetiken i grunden &r en verksamhet som samtidigt &r teoretisk,
historisk och kritisk fann Atterbom t.ex. hos Friedrich Ast och August Willhelm
Schlegel’. Redan som 20-aring skrev Atterbom en recension i Phosphoros’ av
en dversittning av Friedrich Asts Ofversigt af poesiens historia och i denna
recension framgar denna uppfattning tydligt och den fSljde sedan Atterbom
genom livet. Det kan vara viktigt att podngtera att; d&ven om Atterbom starkt
verkade for en institutionalisering av- estetiken, det han avser med "teori”,
"historia” och "kritik" inte &r de institutionaliserade verksamheter vi ofta avser
nir vi talar om teori (filosofi), historia och kritik. Det géller i stéllet olika former
av mansklig rationalitet.

Som vetenskaplig verksamhet mdste givetvis estetiken vara rationell till sin
grund och alltigenom. Men rationaliteten Zr inte av ett och endast ett slag. Den
tar sig olika vagar och det &r vésentligt att sirskilja dess olika former och vad
som &r sdrpraglat for dem, vad som konstituerar dem, hur de samverkar och
hur de kritiskt kan granskas.

Tydliggérandet av varseblivningen, som &r estetikens mal, sker d4 genom det
vi séger, skriver och gor i anslutning till konstnérlig verksamhet och konstverk.
Den atterbomska uppfattningen var da, att den verbala delen av denna
verksamhet har tre inbordes relaterade sidor: den teoretiska (filosofiska), den
historiska och den kritiska; man kan ocks4 tala om ett teoretiskt (filosofiskt)

7 Estetik i forvandling. Estetik och litteraturhistoria i Uppsala frin P.D.A. Atterbom till B.E.
Malmstrom. Acta universitatis Upsaliensis, Historia litterarum 16, Uppsala 1986, sid. 26. Se &ven
nésta uppsats i detta hafte.

# Se Lars Gustafsson, Estetik i férvandling... sid 38.

® Nr. 1, 1810, sid. 116-127, 165-187.

10 Stockholm 1810.
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tydliggérande, ett historiskt tydliggérande och ett kritiskt tydliggérande. Det
teoretiska tydliggtrandet har d4 att gora med en 6kad forstdelse av och insikt
om de begrepp och argument som stér till vart forfogande i umgénget med
konst och hur vi utnyttjar dem. Man kan t.ex. inte se, forstd och uppskatta
nagot som konstverk om man inte har en forestéllning och ett begrepp om vad
konst &r. Det &r dd naturligt att tinka sig att ett filosofiskt klargdrande av
begreppet konst ocks& kan bidra till ett tydliggérande av varseblivningen av
konstverk, ndmligen bidra till en béttre konstupplevelse.

Det estetiskt-historiska tydliggérandet eller rationalitetens estetiskt-historiska
sida har sin grund i ackumulation av erfarenheter och jamfSrelser av
erfarenheter som medverkar i artikuleringen av konstupplevelsen. Var-
seblivningen har sin bas i samlad erfarenhet, som bidrar till innehall och skérpa
av det varseblivna. Det estetiskt-historiska tydliggérandet bestdr da i att samla
relevanta erfarenheter och kunskaper, i att peka ut sddana erfarenheter och
aspekter av erfarenheter som ér viktiga for upplevelsen. En viktig sida av detta
dr mojligheten att kollektivt bygga upp sddan erfarenhet och att genom detta
kollektiva uppbyggande ligga en grund fér gemensamma upplevelser och till
kommunikation mellan personer trots den helt och héllet subjektiva och
engingiga karakidren av varseblivningen och dérmed den estetiska upp-
levelsen. ' ‘

Den tredje formen av tydliggorande ar den kritiska. Den innebir, att de
kriterier, som anvénds for att skilja konst fran icke-konst och dlig konst frdn
god konst, redovisas. Viésentligt i sammanhanget d&r ocksd den roll som
smakomdomet spelar i uppbyggandet av den erfarenhetsgrund som &r basen
for konstupplevelsen.

Dessa tre former av tydliggorande samspelar ocksd med nédvédndighet. Det
ar t.ex. inte majligt att tydliggora och forsta estetiska begrepp utan en estetisk
och perceptuell erfarenhet. Det &r inte heller majligt att bygga upp en fond av
erfarenheter utan att strukturera denna méngd med hjilp av begrepp och
vérden.

En viktig princip i struktureringen av erfarenhetsmaterialet &r historisk i sin
karaktdr i den meningen att foreteelser ordnas med hénsyn till deras tillkomst
och andra faktiska férhallanden. De jimforelser som gors dr inte vilka som
helst utan grunden for att de faktiskt jimfors med varandra ar att de tillkommit
relaterade till varandra i tid och rum. Det &r tex. naturligt att jimfora en
senarkaisk kouros frin Attika med en tidigklassisk kouros frdn samma trakt.
Den struktureringen sker med utgdngspunkt fran ett antal relationer som vuxit
fram i en teori och i en praxis vad giller den historiska behandlingen av
estetiskt material. Denna strukturering bygger pa forestéllningar om utveckling,
fordndring, historiska skeendens forlopp, det konstndrliga skapandets och
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upplevandets natur etc. Utan en sddan begreppslig forestdllningsvirld &r en
strukturering av erfarenhetsmaterialet inte mojligt.

Det &r inte heller majligt att bortse frén den kritiska struktureringen, d.v.s.
att urval, jamforelser och strukturering ocksa sker med utgdngspunkt frén vara
forestéllningar om och erfarenheter av vad som &r givande och fruktbart for oss
att gora. Detta ligger redan implicerat i utgangspunkten och malet for estetiken
i vid mening: ndmligen att bidra till béattre upplevelser och forstielse av
konstverk. Om den rent historiska principen for strukturering far rida ligger
det néra till hands att ett kaotiskt forhdllande uppstér eftersom ingen kvalitativ
séllning kan goras och varje bild, dikt, musikstycke etc. gor dd ansprdk pa att
inta sin "rdttmatiga” d.v.s. faktiska historiska roll i beréttelsen och beskriv-
ningen av det "som faktiskt intréffat".

Den estetiska diskursens utpekande karaktir :

Det &r ocksd klart att Dietrichson, liksom ménga andra tidigare gjort, avvisade
tanken att det skulle vara méjligt att enbart genom teoretisk argumentation
eller spekulation né fram till regler for bade konstskapande och konstupp-
fattande. Den méjliga vdg Dietrichson antyder &r den ostensiva och utpekande,
eftersom det dr med detta tillvigagingssitt som det ar mojligt att tydliggdra
upplevelser, forestdllningar och begrepp pa det estetiska omrddet. Var-
seblivningen av ndgot kan bli tydligare genom att vi uppmarksammar sddant
som vi inte uppmérksammat tidigare. Genom att bli medvetna om kvaliteter,
forhéllanden, forutsittningar, relationer och innebérder hos det vi ser eller hor
kan vi f4 ett battre perceptuellt grepp om.foreteelsen. Detta forlopp beskriver
vi gédrna som att varsebhvmngen blir tydligare, rikare, battre.

Denna uppfatining bygger p4 att det 4r majligt att inverka pd det vi ser och
hér. Varseblivningen 4r ju inte, som man trodde tidigare, ett mekaniskt och
passivt forlopp utan den ar dynamisk och aktiv och kan péverkas ay vad.
ménniskor séger, skriver och gor i samband med det att se eller héra ndgot. Vi
kénner alla till detta av egen erfarenhet. Vi har alla stott p& det i m&nga former,
kanske sérskilt i samband med konstverk. Manga av. dessa handlingar &r
institutionaliserade som t.ex. muse1gu1dmng, konstkritik, journalistik,
skrivarkurser, undervisning i konstarternas historia. Alla dessa aktiviteter har
i grunden samma madl, ndmligen att ge oss bittre och rikare utbyte av de
konstverk vi valjer att komma i kontakt med.

Vi vet ocksé av egen erfarenhet att utdkade kunskaper pd en méngd olika
omraden om konstverk kan pédverka hur vi uppfattar, upplever och forstar
dem. Ocksa hér ar det ostensiva och utpekande tillvigagéngssittet fram-
trddande; genom att uppmérksamma eller peka ut forutsittningar av olika slag
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for det vi ser eller hor kan de perceptuella férloppen och innehéllen férdndras
och paverkas. Det berittas t.ex. om Roger Fry, en av vdr tids stora konst-
pedagoger, att han endast behévde peka pa ett konstverk och mumla ord som
“vertikalitet", "rorelse", "plasticitet” i sina konstforeldsningar for att publiken
skulle uppmérksamma nya egenskaper hos konstverken och dras med i hans
satt att se p4 dem."

En viktig aspekt av den estetiska erfarenheten dr dess omedelbarhet och
engdngighet. Den estetiska erfarenheten dr inte méjlig att beskriva och
kommunicera med de begrepp som stér oss till buds. Det innebér ocksé, att det
inte &r mojligt att pd spraklig vdg ange innehdllet av estetiska begrepp. De kan
endast exemplifieras och pa det séttet ldras ut och kommuniceras till andra. Det
dr t.ex inte mojligt att med spraklig utliggning gora klart eller tydliggdra vad
rorelse i en malning innebér. Den enda mojligheten &r att exemplifiera och peka
ut rorlighet i bilder, helst d& naturligtvis med goda exempel, sédana som de
flesta som &r insatta i frigan &r 6verens om. Kunskap om vad rorelse i en bild
eller i ett visuellt material innebir forutsitter alltsi en fortrogenhet med och
tidigare erfarenhet av sidana fenomen vi betecknar med "rérelse i bild". Min
formaga att se och peka ut rdrelse i bild 4r beroende av dessa tidigare
erfarenheter och tillhor en spriklig tradition i vilken det ingdr ‘att tala om
rorelse i bilder och uppmérksamma dessa slags fenomen i seendet. Att ge sig
in i en sidan varseblivningstradition och beteende kan i en del fall leda fram
till ett tydliggorande av den estetiska upplevelsen.

Att det &r en tradition innebér naturligtvis ocksa att det 4r ett handlande som
vi delar med andra. Genom att skaffa oss gemensamma grunder for erfaren-
heter och upplevelser gor vi det méjligt-att, trots det subjektiva och engdngiga
i den estetiska erfarenheten och upplevelsen, dela den med andra.

Att utbilda ett sprak for att begreppsligt tydliggora konstverk gér ofta
nédvandigt hand i hand med att lira sig se och hora i betydelsen att upp-
mirksamma kvaliteter och forhallanden hos konstverk. Det rér sig om ett slags
véxelspel mellan det vi ser och hor och de begrepp vi utvecklar. Samtidigt som
vi ser och hor bittre, i den meningen att vi uppméirksammar sidant vi inte
uppmérksammat forut, si far vi ett tydligare begrepp och en tydligare
forestdllning om det utpekades karaktir. Detta dr, som pépekats ovan, i
grunden ett ostensivt och jaimforande tillvigagdngssitt. De estetiska kvaliteter-
na blir exemplifierade och utpekade och genom att upprepa detta sker ett

" Se Roger Fry, Konsten och livet, Valda essayer, inledning och Gversittning Carl Nordenfalk.
Stackholm: bokforlaget Pan/Norstedts 1970, sid. 9.

14



klargérande av det estetiska begreppet samtidigt som férmdgan att uppfatta
dessa kvaliteter frbéttras.”

Aterigen kan det vara vésentligt att pdpeka att denna inldrningsprocess i viss
utstrdckning dtminstone dr ndgot vi gor gemensamt med andra. Det &r en
viktig uppgift for t.ex. konstpedagogiken. Det Atterbom menade med "estetisk
bildning" kan ses som en delaktighet i en varseblivningstradition. I upp-
byggandet av en sddan tradition skulle estetiken spela en viktig roll och syfta
till en béttre forberedelse infér uppfattandet och upplevelsen av konstverk.

Det dr mdjligt, att det sagda ocksé kan gélla sddana grundldggande estetiska
termer som "konst", "barock” och "realism" och inte bara estetiska kvaliteter som
betecknas med t.ex. "rérelse”, "uppsluppen” och "fast struktur”. Det &r inte
mdojligt att definiera dessa genom att ange nédvandiga och tillréckliga forut-
sdttningar eller egenskaper for att nigot skall vara ett konstverk, vara i
barockens stil eller vara realistiskt. Enda méjligheten att lara sig uppfatta vad
termerna stér for och rétt anvinda dem 4r att delta i den stindiga utvecklingen

- - och fordndringen av bruket av termerna och vad man menar ar centralt for

forstéelsen och upplevelsen av foreteelserna. Aven om man viden viss tidpunkt
inom en viss grupp skulle kunna kartligga och komma &verens om vilka
egenskaper som ar nddvandiga och tillrdckliga or att nigot skall kallas
konstverk, vilket formodligen &r praktiskt oméiligt, sa géller inte detta generellt
eftersom fSrandringar stindigt sker. Estetiska begrepp kan inte gora ansprak
pa att vara eviga och generella. De skiftar stindigt och det blir darfor
nodvandigt att stindigt 6va och vara uppmaérksam pé vad som sker inom den
grupp eller grupper inom vilka denna livsform utvecklar sig.

Estetikens institutionella utveckling

Konsten och estetiken i vid mening var saledes, enligt Atterboms sétt att se
men utryckt med moderna termer, konstvarldens tvd huvudsakliga sidor: den
skapande och den reflekterande. Nar han sedan gav den reflekterande delen,
estetiken i vid mening, tre aspekter (en teoretisk, en historisk och en kritisk),
sd hade han dérmed visat p4 estetikens vésentliga uppgifter som en reflekteran-
de och forklarande verksamhet. Det estetikimne Atterbom ville inféra i
Uppsala skulle tacka samtliga dessa tre grundlidggande delar av den reflekte-
rande verksamheten. Han menade ocks, att det var viktigt att dessa verksam-
heter lokaliserades till universiteten, eftersom:dessa utgjorde den plats i
samhallet som bast kunde garantera en fast, saker och vetenskaplig grund for

2 5 M. Baxandall, Patterns of Intention. On the historical explanation of pictures. Yale
University Press 1985, sid. 8-10.
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reflektionen dver det konstnérliga skapandet och dess resultat. Inrdttandet av
en professur och fastliggandet av undervisning och forskning i &mnet skulle
stabilisera och manifestera dessa viktiga verksamheter. Atterbom ogillade t.ex.
starkt den frigdrelse frdn universiteten och den egna institutionalisering av
kritiken som skedde tillsammans med den framvéxande pressen. Dagskritikens
framvéxt var ett hot, ansdg han; kritik bor rimligen skotas inom universitetet
eller med utgdngspunkt frin den kunskapsbas universiteten kan erbjuda. Kritik
utan tillfredsstéllande teori och historia blir endast ett tyckande som fordérvar
konstens hoga mission. Forvisso var och 4r manga av dem som verkade och
verkar som kritiker skolade i estetiska &mnen vid universiteten. Men sérskiljan-
det av. verksamheterna 4r dock patagligt och omsesidigt. I grévre former ut-
trycker man det ibland frdn akademisk sida s, att ‘tyckandet’, som man ofta
karakteriserar den kritiska akten, inte har i den historiska och vetenskapliga
verksamheten att gora utan bor limnas till andra grupper och verksamheter
eller att det 4r ndgot vetenskapsmannen gor pa fritiden.

Nir estetikdmnet inrdttades 1833 och Atterbom installerades som dess forste
foretrddare (1835) omsattes dessa grundliggande forestidllningar om mal och
innehdll i praktiken. Tdmligen tidigt visade det sig att den enhet som
foresvivat Atterbom var svér att upprétthalla. Under resten av 1800-talet och
in i vart &rhundrade fordes en diskussion om innehall och institutionella former
for estetiken och de estetiska vetenskaperna

Carl Fehrman®, Lars Gustafsson®, Carin Monié"®, Thomas Olsson’ och
Christina Svensson' har i en rad skrlfter fort]anstfullt beskrivit viktiga delar
av den institutionella utvecklingen av estetiken vid svenska universitet fram till
dmnets uppdelning i en litteraturhistorisk och en konsthistorisk del 1917. I
négra av dessa arbeten finns ocksd Atterboms grundliggande uppfatining om

¥ “Estetikens terkomst. Ett stycke lundensisk vetenskapshistoria kring Henrik Schuck Ewert
Wrangel, Albert Nilsson, Fredrik B6ok och nigra till." Vetenskapssocieteten i Lund Arsbok 1987,
sid. 15-79.

“ Op.cit. samt Litteraturhistorikern Schiick. Vetenskapssyn och historieuppfatining i Henrik
Schiicks tidigare produktion. Acta universitatis Upsaliensis, Historia litterarum 12, 1983, och
uppsatsen "Frén ‘vitterhet” til estetik. Estetikens etablering som akademiskt studium i Uppsala.”
Tidskrift for litteraturvetenskap 1, 1989, sid. 22-44.

' Den etablerade vetenskapsmannen. Gustaf Ljunggren - svensk litteraturhistoriker. Stockholm:
Carlssons forlag 1985.

' Jdealism och klassicism. En studie kring litteraturhistoria som vetenskap under andra hélften
av 1800-talet med utgingspunkt i C.R. Nybloms estetik. Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapli-
ga institutionen vid Géteborgs universitet nr 4, 1981.

7 Anders Lidbeck och 1700-talets estetik. Lund University Press 1987.
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estetikdmnets karaktdr, sammansdtining och egenart. Jag skall i detta
sammanhang inte g& ndrmare in pé den historieskrivningen. Det racker med
att peka p4, att ur en aspekt kan det historiska férloppet ses som en dragkamp
mellan Atterboms grundldggande uppfattning om estetikimnet som en
komplex verksamhet i vilken teoretiska, historiska och kritiska former av
rationalitet samverkar och de som ansag, att dessa former av rationalitet maste
hallas isdr och att denna uppfattning rimligen ocksd bor manifestera sig i en
institutionell uppdelning av estetikimnet. Christopher Jacob Bostrom t.ex. sag
den atterbomska blandningen som en styggelse och menade, att estetikens
spekulativa del tillhérde den teoretiska filosofin medan den historiska delen var
en empirisk verksamhet; dessa bdda verksamheter borde inte blandas®.
Henrik Schiick kunde ur ett helt annat perspektiv inte se i vilka avseenden
teoretisk och filosofisk reflektion kunde bidra till den estetiska historieskriv-
ningen®.

En viktig tendens under vart d&rhundrade &r ocks4, bortsett fran vetenskapste-
oretiska forutsittningar, en tendens mot specialisering och differentiering: Den
vetenskapliga verksamheten riktas mot mera specialiserade och precisa
omréden och profilerar sig mot andra vetenskapliga verksamheter; en foljd av
detta &r ofta’ mindre kontakter med omgivande omrdden. Med en sidan
utveckling siger det sig sjilvt att ett smne som i sig hyste bade konsthistoria,
litteraturhistoria, konstens och skénhetens filosofi och ibland ocksi andra
omrédden redan av rent kvantitativa orsaker hade svért att halla ihop.

. En annan viktig omstédndighet till att den atterbomska visionen hade svart
att hélla ihop var sékert ocksd konstvirldens starka tillvéxt, Skande komplexitet
och djupgdende forandringar. Det dr inte lingre méjligt att beskriva konstvérl-
den och dess praxis, om det nigon géng varit mojligt, annat &n i mycket
schematiska termer. I stillet har vi ett ytterst komplicerat nétverk av ménga
olika verksamheter bdde inom och utom universiteten.

Vid den uppsplittring som skedde av estetiken i vid mening till en rad ohka
vetenskapliga och icke-vetenskapliga verksamheter kom den teoretiska delen
av den vetenskapligt reflekterande verksamheten att f4 6verta namnet "estetik"
Estetiken i denna sndvare mening kom sedan uppbrottet 1917 att sakna en egen
institutionell hemvist. Den kom att utévas inom en rad olika universitetsimnen
men var starkt beroende av att det inom dessa amnen fanns foretradare med
ett personligt intresse av teoretiska problemstéillningar i samband med konst.

* Se hans yttrande vid tillséttningen av Atterboms eftertradare 1856 i Skrifter af Christopher Jacob
Bostrém tredje delen utgivna av H. Edefeldt och G.J. Keijser, Stockholm 1901’ sid. 407-410, 470-471.

1% Se Lars Gustafsson, Litteraturhistorikern Schuck. kap. 1 "Historisk kontra estetisk litteratur-
forskning".

17



Endast marginellt upptogs estetiska fragestallningar i kurser och kurslitteratur
och den forskning som bedrevs uppbars i regel av ett personligt intresse. Aven
om resultaten i ménga fall blev goda av dessa insatser 4r det svart att undga
intrycket av splittring, tillfalligheter och ett &mne utan hemvist.

Att den teoretiska och den historiska delen av dmnet gick skilda végar efter
uppdelningen 1917 tror jag ménga vet av personlig erfarenhet. Ménga
generationer av studenter inom de estetiska vetenskaperna har forundrat sig
over inldsningen av det maskformiga bihang till den historiska framstallningen
som gick under namnet "poetik" inom litteraturhistorien och "konstteori" inom
konsthistorien innan dessa rester av den gamla teoretiska estetiken forsvann,
vilket skedde nér litteraturhistorien blev litteraturvetenskap och konsthistorien
blev konstvetenskap i slutet av 1960-talet.

Estetikens metamorfoser och dterkomst
Estetikens dterkomst i den akademiska vérlden som ett eget omrdde av intresse
i den akademiska variden, vilket intridffade under 1950-talet, skedde péd delvis
nya premisser, dtminstone i anglo-saxisk och skandinavisk estetik. En sida av
fornyelsen bestod i att estetiken som akademisk verksamhet forflyttade sitt
huvudsakliga intresse fran spekulationer kring konstens, skénhetens och den
estetiska upplevelsens visen till ett studium av syntesen av sprék och beteende
i samband med konst som dominerar i konstvérlden. Estetiken blev ddrmed en
i forsta hand meta-vetenskaplig verksamhet och fjirmade sig fran sin tidigare
roll av att bidra till beféstandet och konkretiseringen av konstbegreppet.
Estetiken som akademisk verksamhet har inte varit en och den samma frdn
det att vetenskapen etablerades av Alexander Gottlieb Baumgarten under 1730-
och 1740-talen fram till den akademiska estetiken av idag. I estetikens
etableringsskede, frdn Baumgarten till Hegel grovt riknat, far estetiken rollen
att med filosofiska medel klargéra konstens och den estetiska erfarenhetens
vésen och syften. Ofta forestdllde man sig att konsten hade ett visen, en
innersta kdrna i skapelsen given, som det var estetikens uppgift att klarldgga.
Konsten har funnits i alla tider men det &r forst nu man uppmérksammat och
sdrskilt den och givit den dess rittmétiga autonomi och autoteli i en etablerad
praxis. Som framvéxande vetenskap var estetikens roll att féra fram och
fordjupa var vetenskapliga kunskap om konstens vésen och verksamhetsformer.
En vanlig uppfattning var emellertid, sdsom diskuterats ovan, att detta inte
later sig goras enbart med teoretisk spekulation. Det skona och det absoluta tar
sinnlig gestalt genom det geniala, konstnarliga skapandet, som ar stillt utanfor
tankens doméner och regler. Darfor krdvs ocksé ett historiskt studium av det
skonas framtrddande. Den filosofiska spekulationen kari inte ensam utan endast
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i samarbete med smaken och det empiriska, historiska studiet 6ka var kunskap
om konstens och det skdnas vasen. Darfor uppstod ocksd ett behov av att
kunna sortera och beskriva vad som var konst, d.v.s. ett av manniskor tillverkat
uttryck for det skdnas och det absolutas framtridande i sinnlig gestalt, och vad
som inte var det i gdngna tider. Det var en friga om att upptdcka och beskriva
och dérigenom bidra till ett tydliggérande av konstens vidsen. Den estetigkt-
historiska forskningen konkretiserade och formade konstbegreppet genom sina
"upptéicktsresor" itid och rum och kompletterade den filosofiska spekulationens
syn pa konstens vasen. :
Den akademiska verksamheten att teoretlskt historiskt och kr1t1skt bestimma
konstens vésen var av central betydelse fér utformningen av 1800-talets
konstpraxis, sérskilt genom att ge form och inneh4ll &t konstbegreppet. Den
akademiska estetiken forandrades frén filosofisk spekulation till- historisk
undersdkning och denna forandring svarade mot behovet att bide teoretiskt
och historiskt klargéra konstbegreppet. Det senare 1800-talets historieforskning
tappade emellertid den spekulativa férankringen och strivade efter att begrénsa
sig till beskrivningar av vad. som faktiskt férevarit som om detta skulle vara
mojligt. Och under 1900-talet har man kommit att betvivla att konsten har en
innersta kérna eller ett visen som utmirker och sirskiljer den frin alla andra
manskhga verksamheter och resultaten av dem och dédrmed ocks4 att konsten
gar att upptdcka och kartligga som ett i vérlden forekommande naturligt
fenomen. .1 stdllet har man alltmera kommit att se konst som kulturellt
utvecklade och sdrpriglade sitt att forhdlla sig till och anvénda sig av
foreteelser i virlden. I Ludwig Wittgensteins efterfoljd talar man om det att
skapa, uppleva och anvénda foreteelser som konst som en sérskild livsform
eller med Bergen-estetikerna tala om en estetisk praxis®. Konsten blir ddrmed
inte ndgot i eller av naturen givet som man upptécker och kartldgger utan ett
sdtt att leva som skapas och utvecklas i ett samspel mellan manniskor och .
grupper av ménniskor. : :
I dessa beteenden intar spriket v1kt1ga och konstituerande roller: vi talar och
skriver om foreteelser som konstverk i en rad institutionaliserade former.
Estetiken som den utvecklats sedan mitten av 1950-talet i anglosaxiska och
nordiska ldnder har tagit fasta p4 konsten som en sarpraglad och urskiljbar
praxis och sprikets samspel med denna praxis. Dirmed har estetiken
forvandlats fran ett sokande efter konstens vdsen med filosofiskt spekulativa
och historiska medel till en meta-verksamhet som i forsta hand riktar sitt

% Se t.ex. Gunnar Danbolt, Kjell S. Johannessen och Tore Nordenstarh Den estetiske praksis.
Universitetsforlaget 1979 samt deras uppsatser i Contemporary Aesthetics in Scandinavia eds. Lars
Aagaard-Mogensen och Géran Hermerén, Doxa 1980.
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intresse mot de sprak- och tankeformer som utvecklats inom den i véstvérlden
forhdrskande estetiska praxis. Det géller sérskilt sidana institutionaliserade
former som estetisk kritik och estetiska vetenskaper.

De historiskt-estetiska &mnena bytte vid slutet av 60-talet namn; frén att ha
kallat sig historia till att kalla sig vetenskap. Den officiella beteckningen var
inte ldngre t.ex. "konsthistoria med konstteori" utan "konstvetenskap". Detta
skifte markerade slutet p& estetikens i vid mening historiska fas. Genom bytet
ville man bla. markera en vidgning av verksamheten: inte bara et historiskt
studium av konsterna utan ocksd andra vetenskapliga infallsvinklar, som t.ex.
sociologiska och psykologiska, skulle rdknas som likaberattigade och viktiga
delar av verksamheten.Vidare talade ménga for en utvidgning av studieféltet:
inte bara konsten utan ocksd andra visuella och auditiva omréden bor studeras
med samma vetenskapliga metoder. Inte minst giler detta allt det som
karakteriseras med prefixen "mass-", "trivial-", "skrap-" etc. Kanske gjordes detta
i ett forsok att rensa den vetenskapliga verksamheten frdn véirderande
stdllningstaganden i ett medvetande om att gransdragningen mellan konst och
icke-konst oundvikligen ocksd dr av varderande natur.

Den estetiskt-historiska verksamheten har under de senaste generationerna
ocksa fétt sin tyngdpunkt forflyttad fran att ha betraktats som en upptéckande
och kartlaggande verksamhet till att ses som en kritisk verksamhet i den
betydelsen att den syftar till att géra vdra upplevelser-och erfarenheter av det
vi kallar fér konst béttre och rikare; allt det man séger och gor som kritiker har
som yttersta mdl att forbittra upplevelsen. Den historisk-estetiska verksamheten
har under senare delen av detta 4rhundrade av manga kommit att alltmer ses
som ett specialfall av den kritiska verksamheten. Det grundliggade mélet &r
inte lingre, i ett medvetande om det omdjliga i uppgiften, att nd fram till
konstens vésen eller till historisk Sanning utan att forbéttra vira erfarenheter
och upplevelser av konstverk i vissa bestimda avseenden och med hjilp av
bestdmda metoder. Lisarens-betraktarens-lyssnarens perspektiv kommer i
blickfinget. _ _ ’

Den estetiska erfarenheten och upplevelsen vilar pd forutsdttningar som till
delar dr mojliga att pdverka och fordndra. De estetiskt-historiska vetenskaperna
som kritiska verksamheter i just angiven mening granskar férutséttningarna for
den estetiska upplevelsen av det vi kallar konst for att utvidga och skapa en
sa silket grund som mojligt for en gemensam och delad estetisk erfarenhet och
upplevelse. '

Att en estetisk praxis har utvecklats pekar pd att det i mdnga fall &r ett
positivt virde att férstd och dela andra ménniskors erfarenheter som dessa
kommer till utryck i musik, dans, bild etc. Det &r inte bara erfarenheten eller
upplevelsen i sig sjélv utan ocks& den delade erfarenheten och upplevelsen som
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ar viktig. En forutséttning &r ofta att vi verkligen delar upplevelsen: ett latsat
eller misslyckat delande &r ofta ndgonting negativt.

En vésentlig verksamhet blir da& att sd langt som mo]hgt kontrollera
forutsdttningarna och ldgga en siker grund for upplevandet och uppfattandet
sd att ett verkligt delande av erfarenhet kan uppsta. De traditionella historiska
metoderna dr végar att sikerstdlla och utvidga och dérmed 'forbattra’ véra
mojligheter att dela erfarenheter och upplevelser utdver vér egen krets.

Denna kontroll av erfarenheter och upplevelsen &r inte bara viktig i
samspelet med vér nidra omgivning utan ocksa utdver tid och rum. Inte minst
viktigt &r det att noggrant kontrollera véra forutsattningar att uppfatta, forstd
och uppleva dldre tiders bilder, musik etc. Vara mojligheter att dela estetiska
erfarenheter och upplevelser med é&ldre tider 4r en vésentlig del av vart
kulturarv. ' ,

Det 4r emellertid viktigt att komma ihdg, att vi inte kan dela erfarenheter och
upplevelser 6ver tid och rum pd samma sitt som vi dr delaktiga i vart,
ndrmaste kultur- och samhéllsliv. Vi kan inte bli delaknga pa samma satt med
t.ex. Perikles’ athenare och forstd och uppleva Akropolis’ utsmyckning som vi
&r fortrogna med var egen kultur. Att tydliggéra skillnaderna och forutsitt-
ningarna for den kulturella delaktigheten &r en viktig vetenskaphg uppgift som
ligger val till for estetiken och de estetiska veter_tskaperna i sina nuvarande
former.

Estetikens plats i Vetenskapssamhallet
Ménga hdvdar, att estetiken inte &r en egen och sérpraglad verksamhet utan ett
konglomerat av delar fran andra vetenskapliga omrdden; estetiken har ingen
egen kirna. Andra menar, att estetiken &r en del av filosofin. Den anvénder sig
av filosofiska metoder och kommer till filosofiska resultat rérande konsten. Nar
estetiska fragestéllningar tas upp till behandling inom nigon vetenskapsgren
utanfor de estetiska vetenskaperna, si sker detta naturligen med utgéhgspunkt
frén denna vetenskapsgrens mal, teorier och metoder. Med psykologiska eller
sociologiska fragor om konsten fir man psykologiska och sociologiska svar om
den. Estetiken och de estetiska vetenskaperna har mycken nytta av andra
vetenskapers r6n. Men de har ocksd egna mal och metoder att nd dessa mél
som skiljer dem frdm &vriga vetenskaper. Och i centrum av dessa mél stér den
estetiska erfarenheten och konstupplevelsen som viktiga delar av ménsklig
existens.

Verksamheten inom estetiken och de estetiska vetenskaperna &r sdrpréaglad
och faller inte under nigon annan vetenskaplig verksamhet helt och hallet
dérfor att vira sprak och begrepp och argumentationsformer rérande den
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estetiska erfarenheten och dess utnyttjande inte &r maélet fér nigon annan
vetenskaplig verksamhet. De enskilda estetiska vetenskaperna tar inte upp hela
den praxis och livsform till behandling som vi pekar ut med termen "konstvérl-
den" utan bara sé langt det egna verksamhetsomradet gagnas av detta. Vidare,
den begreppsbildning och de sprikliga strategier vi utvecklat i motet med
konst och estetiska foreteelser ir sirpriglade for de estetiska vetenskaperna, for
den konstKritiska verksamheten och andra former av sprklig reflektion kring
konst. De far vanligen inte en adekvat behandling i den traditionella vetenskap-
steorin som i forsta hand adgnar sig at vetenskapsbegrepp och argumentations-
former pa naturvetenskaplig grund. Estetiken i snév och modern mening
fungerar darfor naturligen som vetenskapsteori for de estetiska vetenskaperna:

den studerar det begreppsliga och sprakliga maskineri som ligger till grund for
de estetiska vetenskaperna och andra diskurser om konst. I engelsksprikiga
lénder gar denna verksamhet ofta under namnet "criticism" och hér inte hemma
under "philosophy of science".

Det hédvdas t.ex. dd och d3, att estetiken kommer att éverleva och vara av
intresse eftersom det estetiska filtet erbjuder ett antal intressanta och komplice-
rade filosofiska fragestillningar, vars besvarande man kallar "estetik". Det &r
sikert s, att konsten och den estetiska erfarenheten stiller upp en rad svira
och komplicerade frigestillningar for den filosofiska reflektionen. Men jag tror
inte att estetiken som en akademisk verksamhet i forsta hand 4r beroende av
det filosofiska intresse den har att erbjuda. Den viktigaste grunden &r i stillet
den vikt Vi faster vid konsten som ett autonomt och autoteliskt omrade och
som en angeldgenhet for manniskor. S4 linge manniskan ser det som en viktig
angeldgenhet att pa ett subtilt sitt utnyttja sin férméga att spela med och i
fristdende former anvinda sig av sin sinnliga erfarenhet, finns det ett behov av
en kritisk vetenskaplig reflektion kring dessa verksamheter. Detta forutstter,
att forestédllningen om konsten som ett autonomt omrdde av ménsklig autotelisk
verksamhet uppratthélls och att det dérvid ocksa &r viktigt for verksamhetens
bedrivande att ny forskning gors for att tydliggéra dessa forhillanden.

Estetikens egenart dr sdledes bundet till undersSkningsobjektets vérde och
till de sérskilda medel vi har att skaffa oss sikrare och bittre kunskaper om
detta undersdkningsobjekt som medel till ett bittre utnyttjande och till-
godogorande av den estetiska erfarenhéten.

84 lange vi har den uppfattningen att estetisk erfarenhet 4r en visentlig del
av ménsklig existens kommer det ocksd att finnas ett behov av s4 fast och sdker
kunskap som mojligt om hur denna erfarenhet &r beskaffad och hur den
utnyttjas. Men, som Atterbom och mdnga romantiker hivdade, en sidan
kunskap kan inte nds enbart med filosofiska medel; de historiska och Kritiska
véigarna till kunskap 4r ocksd nddvandiga delar i den estetiska verksamheten
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ivid mening. Inte minst géller detta for forstdelsen och kompetenta bruket av
estetiska begrepp. Atterbom skriver i Forberedelser till en dsthetik®:

- Vi &ro helt och héllet af deras mening, som endast i
en med &kta dsthetisk anda forfattad historisk fram-
stéllning af Konstens utvecklingar sitta det fulla férverk-
ligandet af Asthetikens begrepp. All sann Asthetik 4r en

lefvande formélning af Konstens philosophi och Kons-
tens historia.

Detta nédvéndiga samspel mellan teori, historia och kritik med Atterboms ord
ar fortfarande en grundlidggande forutsittning for estetiken och de estetiska
vetenskaperna och for deras egenart i vetenskapsvérlden.

Hur detta skall ske institutionellt &r en annan sak. Atterbom sig uppréttandet
av ett stort estetikimne som 18sningen. Aven om Atterboms forestillning om
ett dmne vid universiteten som skulle svara for konstens nédvindiga
sjalvreflektion inte &r mojlig att genomfora, s kan det naturligtvis fortfarande
vara Onskvart att det skall finnas en nira kontakt mellan den konstnirliga
sjalvreflektionens ut&vare. Estetiken i sndv mening som ett universitetsimne
kan hir spela en viktig roll. Inte minst sker detta genom undervisning om
framvéxten av komsten och konstvdrldens praxis som ett autonomt och
autoteliskt omrdde av ménsklig veerksamhet och om de férestillningar som
varit verksamma i och kring denna framvéxt. Den-kunskapen bidrar med
insikter som forst och framst &r av vikt fér foretrddare for de estetiska &mnena
men ocksa fér andra vetenskaper som filosofi, psykologi och sociologi. Eftersom
den denestetiska erfarenheten och dess utnyttjande kan ses ur manga aspekter
ar det viktigt att de kunskaper som manga olika vetenskaper kan fora fram far
Okad spridning, vilket bla. sker genom tv&rvetenskapliga kontakter.

For Atterbom var inte utbildning till ndgot yrke i forsta hand maélet fér det
estetikimne han ville inféra utan bildning, vilket jag hér har forstitt som en
forberedelse till battre upplevelser och forstielse av konst genom begreppslig
utveckling, historisk kunskap och ett klargdrande av vilka vérden som stir pa
spel. Med de sista decenniernas utveckling inom de estetiska vetenskaperna
tycks man grunda sig p4 forestillningar som liknar Atterboms uppfattning om
estetikens bildande uppgift: "criticism... in the unclassical sense of thinking and
saying about particular pictures [works of art] things apt to sharpen our
legitimate satisfactions in them."? '

% Svea... nr 4, 1821, sid. 196.

2 Michael Baxandall op. cit. sid. vii-viii.



