Goran Sérbom
OM "VALGRUNDAT UTBYTE"
I skriften Patterns of Intention: On the historical ‘explanation of pi‘ctures1 deklarerar

Michael Baxandall inledningsvisz, att bokens undertitel ("den historiska
forklaringen av bilder”) tydligt anger bokens huvudsakliga undersokningsobjekt

_medan titeln r en flerbottnad vits. Men, skriver han, det passar honom bittre

att anvénda termen "hérledande kritik" ("inferential criticism") for att beteckna
det han kommer att diskutera i boken, formodligen darfor att denna term
bittre antyder det nddvéndiga elementet av val och vardering i den aktivitet
han vill diskutera. Han beskriver denna aktivitet pa foljande satt’:

So what this book is primarily concerned with is criticism,
which I take in the unclassical sense of thinking and saying
about particular pictures things apt to sharpen our legitimate
satisfactions in them. And it is concerned with just one element
in criticism, the cause-inferring strain inherent in our thinking
about pictures as about other things.

Det 4r en elegant formulering som emellertid, p4 ett for Baxandall karakteris-
tiskt sétt, stéller oss infor problem vid en nédrmare granskning och kanske ocksé
vid forsok till oversittning av nyckelorden. Vad menar Baxandall med
"unclassical sense” och hur skall vi forstd och ge en rattvisande &versitining av
"legitimate satisfactions"? Genom att kalla sin karakterisering av den (konst)-

! M. Baxandall, Patterns of Intention: On the Historical Explanation of Pictures, Yale University Press
1985. .

2 Ibid,, v.

3 Ibid., vii-viii.
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kritiska verksamheten "unclassical” vill han kanske markera att hans upp-
fattning avviker frdn den traditionella forstdelsen av kritikens védsen och
funktioner. Jag tror ocks3 att han har fog for en sddan hillning: det lilla han
skriver om den (konst)kritiska verksamhetens meningsfullhet avviker frdn
mdnga traditionella stdindpunkter.

Det &r svart att hitta ndgra svenska ord som adekvat fangar in vad de
engelska orden "legitimate satisfactions" uttrycker. Men det &r férmodligen inte
bara det faktum att svenska och engelska spraken inte ticker varandra helt som
gor det svért att hitta en god motsvarighet till "legitimate satisfactions”. En
engelsksprakig ldsare har troligen ocksd bekymmer med att riktigt gbra reda
for sig vad Baxandall avser. Det tillhér Baxandalls sprakliga strategi att fora in
nya termer for att frigéra det egna resonemanget frén filosofiska traditioner och
diskussioner han inte vill ge sig i kast med.

Foljande uppstillning demonstrerar vad man kan hitta i lexika:

legitimate satisfaction

laglig tilifredsstillelse

dkta (om bord) beldtenhet

rattmatig ersitining

befogad : gottgorelse

valgrundad upprittelse (g. duell el. ursakt)

I det foljande kommer jag att anvidnda orden "vilgrundat utbyte" for att
dversitta "legitimate satisfactions" i ett forsok att gora Klart vad det dr for slags
skeenden Baxandall avser med dessa ord. Baxandall sjilv gor detta i ringa
utstrickning eftersom det han vill beskriva, ndmligen det orsakshdrledande
skiktet ("the cause-inferring strain") i vart sprdkliga mote med bilder, ar ett
annat omrdde &n den vilgrundade motivationen for verksamheten.

Ordet "utbyte" ("satisfaction") markerar egentligen inte mycket mer &n att det
vi fir ut av kontakten med bilden &r ndgot positivt. Det 4r en relationsbe-
stimning: den mdda vi ligger ned p4 att se bilden vigs mer &n vil upp av det
vi far ut av kontakten med den. Nér vi ser p& malningar, ldser romaner, gér pa
teatern eller operan etc., sd vill vi ha ndgonting tillbaka, ett utbyte for det
arbete vi ligger ned pd verksamheten. Det siger inte nigot om vad for form
eller innehdll upplevelsen har, ndgot om dess kvantitativa eller kvalitativa
egenskaper. ’

Det 4r méjligt, att Baxandall anvinder termen "vilgrundat utbyte" i stéllet
for den nirliggande och vanliga termen "estetisk upplevelse" for att undvika
den utomordentligt stora och komplicerade diskussion som forts om den
estetiska upplevelsens vara och upptridandeformer. Genom att fora in en ny
och frasch term slipper han ifran den forvirring och férlamning som f5ljt pd en
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mycket ldng diskussion. Dirigenom blir det littare fér honom att ligga
" problemet &t sidan, vilket han ocksd gor; det r inte mycket han har att siga
om den estetiska upplevelsen eller om det vilgrundade utbytet. '

Frdgan ar emellertid om det dr mdjligt for honom att helt negligera
problemet med det vilgrundade utbytets karaktir for att i stéllet koncentrera
resonemangen kring den orsakshérledande kritiken. Det verkar som om han-
forutsatte, att det verbala och begreppsliga spel han &r intresserad av skulle
kunna beskrivas och diskuteras oavsett vad vi ldter "vilgrundat utbyte" st for,
att det inte skulle finnas ndgon betydelsefull relation mellan valgrundade
utbyten, som &r handlingskedjans slutpunkt, och en del av vdgen dit, som &r
den hérledande kritikens handlande. Eller &tminstone: man kan diskutera den
hérledande kritikens utformning och sétt att verka utan att ta hinsyn till det

vélgrundade utbytets karaktar. -

. Det finns emellertid en viktig hake i hans resonemang, nidmligen den att
gestaltningen av den orsakshédrledande kritikens diskurser dr beroende av det
man avser att uppnd med dem och i vilka situationer de forekommer.
Baxandall skriver sjélv: "The function of all this inferred intentional matter is
to interact ostensively with the picture. It is quite vapid on its own." Den
kritiska textens ostensivitet 4r vésentlig for Baxandall. Dess funktion &r, som
han séger, att "skirpa var perception av bilder"™ d.v.s. att ka vart utbyte av
kontakten med bilden genom att gbra perceptionen av den béatire, mera
kvalificerad eller hur man vill uttrycka saken. Baxandall skriver: "We are
interested in the intention of pictures and painters as a means to a sharper
perception of pictures, for us." Sjalvklart finns det, menar Baxandall, ocksd
andra végar till skarpare varseblivning i kontakten med konstverk &n den
orsakshédrledande argumentationen, t.ex., formanalys. Men slutmadlet for all
konstkritik &r den skirpta eller forhojda perceptionen. Méttet pd om konst-
kritiken varit framgéngsrik eller inte &r hur den faktiskt bidragit till for-
béttrandet av konstupplevelsen i de enskilda fallen och pa sikt.

Det forefaller som om det i en sddan situation inte &r moéjligt att helt limna
at sidan vad ett vilgrundat utbyte kan innehélla. Det gdr sidkert, och &r sdkert
bra for diskussionen av det orsakshérledande skiktet i vart sprdkliga mote med
bilder, att hilla denna del av resonemanget i bakgrunden men inte s4 till den
" grad att man glémmer den betydelse milet for den konstkritiska verksamheten
har for den faktiska utformningen av konstkritiken i de enskilda fallen.

* Ibid., 5.116.
" 571bid., s.109.
¢ Ihid.
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Att paverka och skirpa varseblivningen.

Baxandall ser siledes utbytet i kontakten med bilder som en skirpt eller
forhojd varseblivning. Det &r inte heller likgiltigt hur denna kontakt gestaltar
sig. Det 4r i regel inget vi limnar &t slumpen och godtycket. Bl.a. vet vi av
erfarenhet att sidana kontakter kan vara kvalitativt battre och sémre och att
dessa kvalitetsskillnader i viss utstréickning &r paverkbara. Nér vi ser och hor
nagot kan var varseblivning variera bide i fréga om intensitet, innehdll och
skirpa. Varseblivningen ér inte mekanisk och passiv, som man ofta forestéllde
sig under dldre tider, utan dynamisk och aktiv. Vidare vet vi att vi kan sdga,
skriva och pd andra sétt géra saker som inverkar pd varseblivningen. Vi har en
mdjlighet att inom vissa grinser paverka och styra vad och-hur vi ser och hor.
Det innebir, att for den som utformar ett stycke hérledande kritik méste denna
funktion bestimma vad han eller hon séger eller skriver. Darfor maste kritikern
ocksd ta hdnsyn till vem han eller hon talar eller skriver till. Ur lyssnarens och
lésarens perspektiv. bedéms den kritiska texten som god eller dalig bl.a. med
utgngspunkt fran om den uppfyller denna funktion. Samma text kan sdledes
i detta avseende vara bra for en person men inte for en annan och bra for en
person vid en tidpunkt men inte vid en annan.

1 den estetiska upplevelsen eller i det forhdjda perceptuella utbytet satsar vi,
enligt en tradition, mer kraft och energi pa sjilva seendet eller lyssnandet for
att just ta vara pd dess mojligheter till stérre intensitet i forloppet, till ett
vidare och rikare innehall och till stérre skiirpa och tydlighet i det sedda eller
hérda 4n vad som i regel sker pa den perceptuella "vardagsnivan". Att friligga
och framhiva denna mdjlighet till forhdjda perceptuella erfarenheter och se
detta som ett virde i sig 4r en varseblivningstradition eller en perceptuell
praxis som etablerades pa 1700-talet och som sedan dess utvecklats i en ling
rad forandringar och metamorfoser. Sjilvklart hade man ocksé fore 1700-talet
utnyttjat mbjligheterna till forhdjd perception. Men detta gjordes d4 alltid med
ngot icke-konstnarligt mal i sikte: underhilining, religids andakt, politisk
propaganda etc. 1700-talet sdg sjilva den perpetuella processen som ett
egenvirde och skapade ett eget socialt rum for ett sddant spel med sinnlig-
hetens hogre former, syn och horsel. L4t oss kalla denna varseblivningstradition
for den stora estetiska eller konstnéirliga varseblivningstraditionen for att skilja
den frdn andra traditioner.

Baxandall hivdar’, att hans text inte gdr in p& frdgan om vad som &r konst
och vad som inte &r det och inte heller vad det dr som gor att ett konstverk &r
béttre 4n ett annat. Det 4r inte heller nigot som behovs for hans argumentering
och det &r sikert fornuftigt att halla dessa komplexa diskussioner utanfor. Men
man kan samtidigt p&peka att under en viss tid betraktades just denna férmaga

7 Tbid., viii.
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hos foreteelser att bidra till och framja en forhojd varseblivning som en
nédvandig forutsattning for att de skulle kallas konstverk och mdttet pa deras
framgéng var just hur de omedelbart och pé sikt paverkar perceptionen. Har
stod man ocksd pa klassisk mark. Pseudo-Longinus hivdade® "Som generell
regel: betrakta det som stort och dkta som i alla tider kan forndja alla.” Och
Hume hade en snarlik uppfattning nér han skrev om de allménna reglerna for-
konstnérlig komposition®”: "Inte heller uppstdr de ur nigot annat &n ur
allménna iakttagelser av vad som alltid har visat sig ge lust i alla linder och
i alla dldrar.”

I den traditionella estetiken talade man ofta om ett undertryckande av de
"egenintressen” individer har i sitt seende och lyssnande for att 1ta varsebliv-
ningen sjdlv framtrdda. Varseblivningens form, férlopp, inneh3ll och intensitet
dr i vissa avseenden, ansdg man, beroende av sddant som &r av vikt for
individens existens. Ibland ar vi vaksamma ibland inte, ibland mdste vi rikta
oss mot ndgot sirskilt ibland endast "ta in ett allmént brus", ibland upp- -
mérksamma den sinnliga ytans kvaliteter, ibland stka efter orsaker, inneborder
och avsikter bakom det vi ser och hor. Varseblivningen &r bdde formbar i friga
om riktning och intensitet och pdverkbar i frdga om innehdll och denna
péverkan kan ske genom tal, skrift och handlande. Att perceptuellt uppticka,

. uppmaérksamma och dréja vid former, egenskaper, innebdrder hos och orsaker
till foreteelser etc. kan paverka varseblivningens innehdll, inriktning och in-
tensitet.

Viasentligt i detta sammanhang 4r, i ett storre historiskt perspektiv,
fordndringarna i friga om synen pd varseblivningen och vir méjlighet att dela
varseblivning, d.v.s. att kunna ha samma eller likartade varseblivningar. Under
en mycket lang tid forestdllde man sig att varseblivningen var passiv och meka-
nisk. Under forutsittning av en normalt fungerande sinnesutrustning s& har
ménniskor mojlighet till samma varseblivningar. Detta grundade sig pd
forestillningen om varseblivningens natur som utirycktes i en metafor om
tryck: varlden omkring oss trycker sin form via sinnesorganen pa medvetandet.
I denna process ar sjdlen passiv och enbart mottagande av den varseblivna
foreteelsens materiella form. En konsekvens av detta synsitt &r, att ménniskor
faktiskt kan ha samma varseblivning. Om t.ex. en person ser pa en mdining
frdn en viss punkt i viss belysning etc. och en annan person sedan stir pd
samma punkt med samma belysning etc. sd dr de utsatta for samma tryck d.v.s.
de ser samma mélning vilket 4r det samma som att de har samma var-

& Kap. 7. Svensk Gverséttning av Jan Stolpe i Aristoteles om diktkonsten jimte den anonyma sknften om
den stora stilen. Stockholm: Natur och kultur 1961 5.98.

® Essén "Om méttstocken for smak" i svensk Sversittning av Teddy Brunius i David Hume Liv,
tragedi och smak. Uppsala: Bokgillets forlag 1962, 5.30.
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.seblivning av den. Nér kritiken av denna uppfattning véxte sig stark under
1600- och 1700-talen kom man att betona det individuella i varseblivningen.
Varseblivningen ‘&r, ansdg man, engdngig och individuell och vi har inga
méjligheter att veta hur andra ménniskors varseblivning gestaltar sig och vad
den' innehaller. Men trots detta sokte man efter mdjligheter att forklara den
intuitiva erfarenheten att det faktiskt dr md]hgt att ha samma varsebhvmngar
och upplevelser.

I en kritisk diskussion om Gverdriven konstvetenskaplig terminologi och i
hans mening ove;dnvna tolkningar, vilka han kallar "high iconology", skriver
Baxandall - f5ljande'® "Inferential criticism reduces -that aparatus to the
heuristic convenience it is, and restores the authority of common visual
experience of -a pictorial order. It is conversable and democratic." Baxandall
tycks forutsitta, att det finns méjligheter till en "gemensam visuell upplevelse”
som alla (dtminstone ndgot bildade och intresserade?) ménniskor kan ha
tillgéng till. Baxandall uttalar sig inte om beskaffenheten av denna gemensam-
ma grund. Kanske menar han att denna form av gemenskap finns given for alla
ménniskor, eller fér alla dem som har formdga och mojlighet att rensa bort det

- som &r onddigt ur upplevelsen, t.ex. den "hdga ikonologins” excesser. Detta
. likar Kants argumentation for att alla ménniskor &r i grunden lika; om man tar
bort alla former av egenintresse i den peceptuella processen, sa trdder vi, trots
upplevelsens helt subjektiva karaktdr, in i en perceptuell gemenskap. Med, ett
.sidant synsitt skulle det vilgrundade perceptuella utbytet vara tillvaratagandet
av den i alla ménniskor inneboende méjligheten till frigjord estetisk erfarenhet.

Vilgrundat utbyte som delaktighet i en varseblivningstradition

Det &r emellertid maijligt att se detta pd ett annat satt, vilket minst lika vél
passar samman med Baxandalls &vriga resonemang. Den konstkritiska
verksamheten skall inte skirpa den perceptuella processen genom att skala bort
det som &r onddigt och dirigenom né fram till en perceptuell allmén grund
utan skall i forsta hand hjilpa till att bygga upp den gemensamma grund vi
behover for att kunna dela estetiska upplevelser. ;- .

Vi har, som papekats ovan, vissa mojligheter att rikta, forma och paverka
varseblivningen. Men detta &r inte ndgot vi bara gor i de enskilda fallen, t.ex.
nér vi gér pa gatan eller nér vi har en bild framfor oss. Vi kan ocksd forbereda
oss pa olika sdtt. Varseblivningen &r inte bara beroende av situationen och
individens stridvan i den situationen utan ocksé av erfarenheter, kunskaper,
minnen, kinsloreaktioner etc. Man kan aktivt bygga upp en fond av sddana
forutsattningar for att senare "anvinda” dem i situationer av bildseende. Det

1 Baxandall, 5.137.
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dr sjalvklart mojligt att i vésentliga drag ge personer samma forberedande

“erfarenheter, kunskaper etc. Denna mdjlighet &r grunder for att utveckla

varseblivningstraditioner, sétt att se och hora som vi har tillsammans med

- andra. Detta d4r ndgot annat an Kants reduktion av egenintressen for att frigéra

en gemensam perceptuell grund Det ar ett aktivt byggande av en perceptuell
beredskap.

Ett vélgrundat utbyte- kan saledes ses inte som vilket positivt perceptuellt
beaktande av objekt som helst, utan ett sddant beaktande som bygger pa en
tradition att rikta och forma och artikulera perceptuella processer. Det vél-
grundade utbytet dr kollektivt i den meningen att det delas av dem som
"anslutit” sig till traditionen. Den &r ocksa kollektiv i den meningen att grunden
for att kunna dela upplevelsen ligger i en gemensam erfarenhet som bidrar till
utformningen av upplevelsen. Vélgrundade utbyten i denna mening &r
visserligen engdngiga och individuella och beroende av individens egen
erfarenhet och tillstdnd. Men detta far inte skyla att den perceptuella grunden
inte i alla delar &r unik for individen utan att han och hon delar perceptuella
forutsdttningar med andra ménniskor. Vidare dr det, aterigen, viktigt att
observera att denna grund for upplevelsen i viss utstradckning &r paverkbar och
kontrollerbar i sin uppbyggnad. Det gér att i stycken forma foérutsétiningarna
och ddrmed -de enskilda upplevelserna si, att -de approximerar andra
ménniskors faktiska upplevelser. Det 4r i detta falt den konstkritiska verksam-
heten enligt Baxandall har sin grundldggande funktion: den bidrar genom sin
sdrskilda form av argumentation till en skdrpning och forhdjning av per-
ceptionen av enskilda objekt.

En konsekvens av uppfattningen att det vilgrundade utbytet dr férankratien
perceptuell praxis &r att det inte finns ett och endast ett riktigt vélgrundat
utbyte infor ett och samma objekt. Man kan t.ex. hdvda, att det vélgrundade
utbyte munkarna hade infér Fra Angelicos andaktsbilder i San Marco-klostret
i Florens dr annorlunda an det vilgrundade utbyte vi som sentida besdkare av
klostret har. Men det ar inte bara s& att de dr olika; de kan, om det 6verhuvud
dr mojligt och meningsfullt att jamféra dem, vara olika men lika vélgrundade.

Ett annat exempel: meningsutbytet mellan innehéllsestetiken och formaleste-
tiken under 1800-talet kan ses som en dragkamp mellan tv4 olika traditioner
som utbildat var for sig skilda forestéllningar om vad ett vaigrundat utbyte av
konstverk bor innehélla. De sprakliga strategierna blir dérfér vésentligen olika.
Innehdllsestetiker for fram s&dana teorier, kunskaper, utpekanden och
jamforelser som framhéver de upplevelser av innehdll konstverket kan vara
bérare av medan en formalestetiker centrerar sitt sprdkande kring att framhéva
de egenskaper och varden som ligger i konstverkets sjdlva gestaltning.



12

Delad varseblivning ett grundliggande virde

Det #r klart, att man inte alltid behéver strdva efter ett vdlgrundat utbyte i
denna betydelse av att ansluta sig till en varseblivningstradition: Det stér var
och en fritt att f det perceptuella utbyte han eller hon vill eller har behov av
i enskilda situationer. Men samtidigt finns det vélgrundade utbytet som en
mbjlighet att stiga ur denna subjektivitet och ta del av ett annat grundlédggande
virde, nidmligen méjligheten att, tminstone i viss utstrédckning, kunna ha
denna upplevelse gemensam med andra.

En grundforutsitining for resonemanget, som Baxandall inte diskuterar, dr
uppfattningen att det ligger ett virde i att dela estetisk/perceptuell erfarenhet.
Utan att ndrmare gd in pa temat hdvdar dock Baxandall': "I shall claim in-
ferential criticism is not only rational but sociable." Han talar ocksa om den
hirledande kritiken som "conversable" och "democratic’ men utan att ge sig in
pa nagra forklaringar av vari den harledande kritikens sociala och demokratis-
ka karaktdr bestar.

Det vilgrundade utbytet dr enskilt och individuellt eftersom den utgodrs av
den enskilde individens kontakt med sidrskilda konstverk. Detta hindrar
emelleitid inte att vilgrundade utbyten samtidigt &r sociala till sin natur
eftersom méjligheten att fa vélgrundade utbyten av konst &r ndgot som ut-
vecklas i samspel med andra. Min upplevelse av en viss bestimd malning vid
ett visst tillfille &r engdngig och enskild men &r till sitt upptrddande ocksd
bestdmd av forutsdttningar som till en del dr mojliga att paverka och foréndra
och dela med andra.

Det dr visentligt att gora en distinktion mellan det virde som ligger i
erfarenheten sjilv och som ligger i att dela erfarenheten. Det dr inte bara sd att
vi strdvar efter estetiska erfarenheter och upplevelser for deras egen skull,
dérfor att den enskilda upplevelsen har ett egenvérde. Det dr ocksa sd, att vi
ibland vill dela estetiska erfarenheter och upplevelser, sdrskilt sdidana som vi
véirdesitter hogt. En del av det vi kallar att delta i ett samhdlles kulturliv &r just
att gd in i en erfarenhets- och upplevelsegemenskap vad giller estetiska
erfarenheter och upplevelser. Det kanske ocksd bor papekas, att denna stréva
till erfarenhets- och upplevelsegemenskap inte endast riktas mot vér nérmaste
omgivning. Det 4r naturligtvis ett primért kulturellt och socialt intresse att ha
en sddan gemenskap. Men samtidigt kan vi ibland stréva efter att vidga kretsen
for vir gemenskap utdver den ndrmaste sfiren. Inte minst &r det viktigt att
gora detta Sver tid; att vidga vdr gemenskap till tidigare generationer.
Naturligtvis dr det oméjligt att uppnd en sd tit och dverensstimmande
gemenskap som vi (ibland) kan f4 med v4r ndrmast omgivning i nuégonblicket.
Det hindrar emellertid inte att vi i viss utstrdckning kan sétta oss in i andra

" Ibid.
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tiders och andra kulturers bilder for att darigenom uppna en partiell erfaren-
hets-och upplevelsegemenskap. Eller vi beger oss in i och konfronteras med
andra sétt att uppfatta och uppleva som kontrast till vart eget sitt att uppfatta
och uppleva och ddrmed se avstidnd och nirhet som belyser var egen plats och.
situation. :

En sida av denna erfarenhets- och upplevelsegemenskap, som Leo Tolstoj
med kraft har utvecklat isin skrift What is:A#t?, ar behovet av att gemenskapen
dr &rlig och verklig d.v.s. att den verkligen &dr delad. Om vi etablerar en
erfarenhets- och upplevelsegemenskap med ndgon och det senare visar sig att:
han eller hon inte stiller upp pd denna gemenskap utan bara spelar 6ver-
ensstdmmelse, sd kdnner vi oss vanligen lurade och besvikna.

Det hidnger i sin tur ihop med att de erfarenheter och upplevelser vi
prioriterar i vara kontakter med konstverk &r sddana som vi véarderar hogt. Vi
har en tendens att betrakta de kénslor och upplevelser, som vi férvintar oss i .
kontakten med konstverk, skall vara stora och vasentliga f6r oss. Det bar emot
att kalla bilder som har enkla, sma& och futtiga erfarenheter att erbjuda for
konstverk; visserligen kan vi-av konventionella skal ocksd kalla séddant for
konst, ndmligen om det &r en vana i en viss grupp, som vi underordnar oss, att
anvdnda sprdket s&, men det 4r vanligt att dé gbra en &tskillnad mellan god
och dalig konst just efter den ovan angivna linjen.

Ocksé detta kan galla 6ver tid. I uppréittandet av en erfarenhets- och upp-
levelsegemenskap med t.ex. florentinsk renéissans via Fra Angelicos mélningar
ligger det ett varde i att vi genom jamfdrelser och papekanden upptécker
likheter och skillnader i véra sdtt att forhdlla oss till givna bilder. Vi kan
naturligtvis bara se och uppleva Fra Angelicos bilder pé vdra egna villkor. Men
samtidigt ser vi det som ett védrde att ocksa gd andra tider och grupper till
motes genom att sitta oss in i de estetiska /perceptuella forutsattningar som
géllde for dem. Det ar, som Baxandall papekar i bokens fjarde kapitel, som han
kallar "Truth and other cultures”, en vig som inte kan leda oss fram till en
fullstindig delaktighet men som vi ofta anda tycker ger oss ett utbyte.

Baxandall skiljer mellan deltagarens forstaelse och betraktarens forstéelse™
"Deltagaren forstar och kénner sin kultur med en omedelbarhet och direkthet
som betraktaren inte delar... Deltagaren rér sig med ldtthet, finkénslighet och
skapande flexibilitet inom sin kulturs regler." Betraktaren méste iakita och
formulera dessa regler och kulturella forutséttningar i sin hantering av dem.
Men betraktaren har & andra sidan mojligheter att gora jamforelser och
6verblickar som deltagaren inte kan gora. Mélet &r inte heller att uppnd status
av att vara deltagare i andra tider och kulturer utan att som betraktare med
véra mojligheter till jimforelse och dverblick 1dta andra kulturer och tider fram-

2 Ibid., 5.109-110.
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trida med sin egenart, vilket ger oss dtminstone en partiell delaktighet av
andras erfarenhet.

Deri hirledande kritiken eller den historiska forklaringen av bilder kan dé
sdgas innehdlla en granskning av den evidens vi har kvar rérande vad som
byggde upp den visuella erfarenheten for tex. Fra Angelico och: hans
florentinska samtida. Dirigenom kan vi férsoka undvika att vér erfarenhets-
och upplevelsegemenskap med Fra Angelicos Florens sker enbart pa vira egna
villkor och férutsittningar. Vi strévar efter en komplex och subtil kontakt och
ett spel mellan vart sétt att se och forstd 1400-talets florentinska bilder och
deras eget sdtt att se och anvidnda dem. Att gora sa uppfattas ofta som ett
berikande av erfarenheten och upplevelsen.Liksom vi ofta visar ménniskor vi
méter i vir omgivning respekt genom att ta deras kontaktstrdvanden p4 allvar,
s4 bér vi atminstone ibland visa aldre tider respekt genom att ta deras
etablerade varseblivningstraditioner och -innehdll p allvar nér vi ser pa deras
bilder. Om inte annat, kan det ge ett gott utbyte att "lyssna" till dldre tider och
andra kulturer. En kirna i de estetiska vetenskaperna dr att vdrna om dessa
kontaktmo]hgheter : :

Den estetiska argumentationens form

Om man godtar denna beskrivning av den konstkritiska diskursen, ndmligen
att den &r inriktad pa att paverka den perceptuella erfarenheten och upp-
levelsen av bilder och etablera och bygga upp en varseblivningstradition, sd
finner man att den har en egen form som skiljer den frin annan argumentation.
Baxandall kallar detta att den konstkritiska argumentationen ér ostensiv. Vid
ett tidigare mote har jag kallat detta sdtt att anvdnda spréket for deiktisk
argumentation for att skilja det frdn andra former av argumentation. Grund-
laggande for denna argumentationsform &r att den inte drar slutledningar om
enskilda foreteelser fran iakttagelser och antagna lagbundenheter. Den gor
didrmed inte ngra forutsigelser om de foreteelser argumentationen giller.
Baxandall skriver’: "In short, the strict predictive pattern does not offer the
means of validation we need for our complex and particular explanations of
pictures. We need something more oblique."

Den konstkritiska argumentationen dr i stillet i grunden en additiv och
artikulerande verksamhet som ligger ndgonting till en redan befintlig
uppfattning genom exemplifiering, utpekande och jaimforelse. Detta kan hanga
samman med att den estetiska erfarenheten inte kan beskrivas eller definieras;
den médste ses och uppfattas i sin enskildhet. Att en bild &r balanserad, dyster
eller uppkéftig dr ndgot vi ser och uppfattar omedelbart och direkt. Men det

® Ihid., 5.118-119.
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finns ingen vég att komma fram till en forutségelse att bilden t.ex. dr dyster

. genom att iaktta forekomsten av vissa nodvindiga och tillrackliga forutsdtt-

ningar, som gor bilden dyster.

Déremot kan vi med sprékets hjélp pdverka vir upplevelse och erfarenhet
av dylika egenskaper. Baxandall beskriver denna pdverkningsprocess som ett
stindigt pdgdende vixelspel mellan ett perceptuellt beaktande av konkreta
foreteelser och deras egenskaper och de termer/begrepp vi anvdnder for att

. beteckna dem. I detta spel fylls termen/begreppet med ett konkret inneh3ll och

perceptionen av det enskilda objektet kan skidrpas. Sprdk och seende &r
beroende av varandra. "(C)oncepts and object reciprocally sharpen each other”

- skriver Baxandall och somliga termer/begrepp kan endast ges ett innehall

genom en direkt fortrogenhet med enskilda objekt som bygger upp en konkret;
sinnlig forestallning.

Baxandalls eget exempel 4r orden "firm design" anvdnda om en méalning av
Piero della Francesca’®. Forstielse och ritt anvédndning av orden "firm design”
kan man endast lira sig genom utpekande, jamforelse och ett matchande av
orden mot mélningar av Piero andra konstnirer.

Denna form av ackumulerad fértrogenhet 4r ocksd en nédvindig forut-
sdttning for den estetiska gemenskapsupplevelsen. Genom att gemensamt

- bygga upp en fond av kunskaper och erfarenheter kan vi forbittra vdra
" forutsdttningar att verkligen dstadkomma en erfarenhetsgemenskap. Det dr

ocksa sd som mycken undervisning i de estetiska &mnena gér till. Det gér bara
bristfélligt, om det 6verhuvud taget & mojligt, att i abstrakta och generella
termer beskriva vad som avses med att en bild har en fast komposition. Det 4r
férmodligen ocksd omojligt att gora en sddan beskrivning utan att hinvisa till
ndgon form av fortrogenhet med visuell erfarenhet. Genom en ldng rad
jamforelser mellan vad jag ser och upplever och hur andra pekar ut enskilda
exempel av sddana bilder som har fast komposition och siddana som inte har
det och de som har det mer eller mindre 4n andra, si skaffar jag mig en
ackumulerad kunskap och erfarenhet av vad fast komposition i en bild vill
sdga. Denna ackumulerade erfarenhet ger sig emellertid omedelbart till kinna
i mitt fortsatta betraktande av bilder; det nu sedda adderas till den erfarenhet
jag redan har och integreras med den.

Heinrich Wolfflins bok Kunstgeschichtliche Grundbegriffe &r ett bra exempel pd
detta. I den introducerar Wolfflin sin berémda fem begreppspar i tandem med
en serie bildpar bestdende av ett objekt fran rendssansen och ett frén barocken.
Samtidigt som ldsaren ser bilderna och laser texten véxer en storre formaga att

* Ibid., 5.34.

 Ibid., 5.7-8.
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se skillnaden mellan dessa bida perioder fram och begreppen far ett tydligare
innehall och stdrre precision under lésningen. Hela hans metod bygger pa att
anvianda spriket tillsammans med seende. Denna form av begreppsupp-
byggnad kan forklara varfor det &r problematiskt att anvdinda Wolfflins
begreppspar pa andra perioder och kulturer &n vasterlandets reniéissans och
barock.

Det som hiller samman den (estetiskt) kritiska argumentationen &r, enligt
Baxandalls. uppfattning, dess madl att "skidrpa perceptionen av individuelia
konstverk". Valet av exempel, utpekanden och jamférelser bor styras av detta
mal. Baxandall menar, att den kritiska argumentationen inte bara beskriver
(d.v.s. pastar att ndgot &r, har eller gor nagot, pastdenden som alltsd &r sanna
eller falska) konstverk och dess férutsittningar for att ge ett "faktaunderlag"
utan gor det darfor att de utpeka egenskaperna och forutsittningarna ar

' intressanta, vilket &r en uppmaning att uppmérksamma dem och integrera dem
i varseblivningen. Hans exempel &r: om man t.x. séger om en hund att den &r
stor, sd sdger man inte (om det ror sig om en estetiskt kritisk argumentation)
detta for att-6ka var kunskap utan for att gora betraktaren uppmirksam pd
denna egenskap hos hunden. I detta impliceras, att den som betraktar hunden
kan f4 ett utbyte av att uppmérksamma hundens storlek. Den utpekade
storleken 4r ddrmed inte en kvantitativ utan en kvalitativ estetisk egenskap hos
hunden. Det 4r den upplevda storleken hos hunden argumentationen vill nd
fram till; inte hundens faktiska matt.

Struktureringen av den estetiskt kritiska argumentationen sker sdledes inte
efter ett argumentationsmédnster som bestéims av fakticitet och forutségelse utan
efter vilka utpekanden och jaimforelser som ger ett gott eller vélgrundat utbyte.
Vad som é&r estetiskt sant eller falskt végs inte mot hur foreteelser faktiskt
forhaller sig i kvantitativa avseenden och hur de forvéntas upptrada utan hur
de forhdller sig till ett vilgrundat utbyte, till en etablerad varseblivnings-
tradition. Det kan var den smakens méttstock Hume och andra har sokt,
nédmligen det paradoxala forhdllandet att det estetiska omddmet trots sin
subjektivitet kan vara giltigt for ménga och kommunicera erfarenhet. Att en
sddan varseblivningstradition med sitt centrum bestdende av ett vélgrundat
utbyte kan vara mdngfacetterad, i ménga delar motstridig och i sténdig
forandring 4r en annan sak. Det vésentliga &r mojligheten av meningsfullt
utbyte av estetiska omddmen, att den konstkritiska argumentationen &r
rationell och social, som Baxandall hivdar'.

Den konstkritiska eller deiktiska argumentationsformen &r ocksd en vésentlig
del av argumentationen inom de estetiska vetenskaperna. Det &r en sdrpraglad
argumentationsform som &r mycket komplicerad och subtil och vérd ett storre

* Ihid., 5.137.
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intresse d4n vad man hitintills visat den. De estetiska vetenskaperna skulle

‘dérfor inte behova snegla pé andra vetenskapers, som man ofta forestéller sig,

striktare argumentationsformer utan i stéllet forsdka féra fram det siregna i

- den egna diskursen och ge den en fastare grund. Baxandalls bok 4r ett viktigt.-
steg i den rikiningen.

Kritikens nédvandighet f6r konsten

Nér konsten pd 1700-talet frigjorde sig fran tidigare beroenden och strdvade
efter egna former och ett eget innehdll kom den nya vetenskapen estetik att
spela en nodvandig roll vid etablerandet av denna konstens autonomi. Vid den
tiden hade estetiken tre urskiljbara men nédvéandigt sammanhéngade skikt: ett
teoretiskt, ett historiskt och ett kritiskt skikt vilka alla bidrog till uppbyggnaden
av den stora konstndrliga varseblivningstraditionen i ett samspel med det
konstnérliga skapandet. Den hjalpte till att bygga upp den nya perceptuella/es-
tetiska traditionen och erfarenheten.

Man kan jamfora denna situation med dldre tiders forutsitiningar: d4 var
bilder, texter, musikstycken etc. integrerade i andra icke-konstnirliga
sammanhang och det var dessa sammanhang som bestdmde hur de skulle
uppfattas, forstds och anvandas. Det fanns t.ex. inget utvecklat konstkritiskt
sprék kring Fra Angelicos andaktsbilder pa det sitt som det finns idag bade
kring dessa bilder och den moderna konsten. For att f& sin tids bista vil-
grundade utbyte av andaktsbilderna tillhandahgll den kristna tron och dogmen
de adekvata forutsittningarna och riktlinjerna for bildens anvandning.

Niar konsten vixte fram som en autonom fOreteelse var inte bilder,
musikstycken, texter etc. lingre integrerade delar av ndgon icke-estetisk
institution utan tillhérde nu en egen vidld med eit eget innehdll. Konsten
slutade i stort att tjdna kyrkan, staten, fursten, den borgerliga organisationen
etc. som foreskrev inom vilka ramar konstverken skulle forstds och anvédndas.
For att £ tilltrdde till konstens nya, skona vérld krdvdes ett deltagande i
uppbyggandet och fordndringen av den estetiska traditionen inom institutio-
nen. Det blev i forsta hand den estetiska teorin, historien och kritiken i ett
samspel med det konstnarliga skapandet som fick ansvaret for utvecklingen av
den stora konstnérliga varseblivningstraditionen. Teorin, historien och kritiken
&r sdledes inte bara "parasitiska” p& konsten, som konstndrer gdrna vill se
saken, i den meningen att utan konst skulle dessa verksamheter inte existera.
Estetiken har blivit konstituerande for konsten: utan en verksamhet den
estetiska teorin, historien och kritiken stdr for i uppbyggandet av en estetisk
varseblivningstradition och en fristdende samhéllelig institution, som vérnar om
denna varseblivningstradition, skulle konsten i modern mening inte existera.
Den konstndrliga verksamheten har ingdtt en symbios med estetisk teori,
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historia och kritik pd ett sétt som liknar den symbios den tidigare hade med
kyrkans, statens furstens etc. aktiviteter. Utan brollop ingen bréllopsmusik,
utan kyrka inga kyrkliga bilder, utan furstar inga fursteforhiérligande bild-
makare, poeter, dansare, arkitekier etc. Men med konstvérldens framvéaxt
skapas en helt ny tradition. De konstnérliga verksamheterna sliter sig samman
med dem som studerar just deras verksamhet som ett vérde i sig losgjord frén
alla andra samhélleliga engagemang. Dérfér kan man friga sig: vad vore
konsten utan den estetiska teorin, historien och kritiken? Eller som Lorentz
Dietrichson uttrycker det 1873:

... Att vetenskapen har att gora med konsten, dr klart: hvad
skulle vér tids ionst vara utan en Winkelmann, en Lessing?
Hvad vért land utan en Thorild, en Ehrensvird? Estetiken vill
icke och skall icke och kan icke gifva konstnéren regler for hans
skapande, lika litet som den skall gifva publiken déda regler i
hénderna, enligt hvilka denna tror sig hafva réttighet att bedoma
konstverk, men den skall pd i konstnarens fotspar och tydliggéra
det skonas véasende i det han skapat, och da gagnar vetenskapen
béade konstndrerna och allmédnheten odndligt.

"Lat oss g4 till Ca7pitolium och tacka gudarne” - fér Winkelmann
och Ehrensvird.”

Det jag hér har sagt om vélgrundat utbyte gér i vissa delar emot vad Baxandall
skriver eftersom han ténker sig en gemensam visuell grund utan kvalificering
for varseblivningen. Men det sagda forefaller pa ett djupare plan forenligt med
Baxandalls huvudsakliga argumentation om den hérledande kritikens st att
vara och upptrada.

Y Det skiinas verld. Estetik och konsthistoria med specielt afseende pd den bildande konsten. Stockholm
1873, s. 4.



