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- Arto Haapala

"Det ar ingen konst”

Kunskap, kunnande och konst

I manga visterlindska sprik har orden, som hanfors till begreppen
'’kunnande’ och ’konst’ samma ursprung: de finska orden ’taito’
(kunnande, fardighet) och ‘taide’ (konst) ir etymologiskt forknippade
med varandra. Suomen kielen etymologinen sanakiria (Etymologisk ordbok over
det finska sprdket) anger i samband med ordet ’taide’ (konst) verbet
‘taitaa’ (kunna), som har betydelserna ’osata’ (kunna), ’kyeta (form3a),
‘pystyd’ (vara kapabel), voida’ (kunna), ’saattaa’ (kunna, forma3), mah-
taa’ (mikta, kunna, forma) (1201). I det dldre spriket har ordet ‘taitaa’
(kunna) betytt dven ymmartiminen’ (att forstd) och ’k3sittiminen’ (att
begripa). : ,
Ocksa det tyska ordet 'Kunst” kommer ifrdn verbet "konnen’.
Sambandet mellan orden ’Kunst’ och ’kunnande’ ar sjilvklart, men det
ir ocksa intressant att "Kunst’ anvinds idnnu tydligare an verbet ’taitaa’
(kunna, forma) i betydelsen ’kunskap’ och ’klokhet, vishet’. Duden Ety-
mologze ger foljande forklaring:

Kunst: Das zu dem unter /.../ kinnen behandelten Verbgebil-
dete Substantiv /.../ bedeutete zunichst in enger Anlehnung
an das Verb ”Wissen, Weisheit, Kenntnis”, auch "Wis-
senschaft”, beachte “die sieben freien Kinste °. Dann wurde
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das Wort auch im Sinne von "durch iibung erworbenes) Kin-
nen, Geschicklichkeit, Fertigkeit” verwendet, beachte z.B.
Fechtkunst, Kochkunst, Staatskunst, Verfirungskiinste, Seit
dem 18 Jh. bezieht sich *Kunst’ speziell auf die kinstlerische
Betitigung des Menschen und auf die Schépfung des
Menschengeistes in Malerei, Bildhauerei, Dichtung und Mu-
sik, (377-878).

I engelskan anvinds ordet ’art’ for konst men ocksa fér kun-
nande. Termen férekommer i manga talesitt som har att géra med
kunnande och beldsenhet. The Oxford English Dictionary ger t.ex. fol-
Jjande betydelser:

IL. Anything wherein skill may be attained or displayed.
/.../ 7.a /.../ Certain branches of learning which are of
the nature of intellectual instruments or apparatus for
more advanced studies, or for the work of life; their main
principles having been already investigated and establis-
~hed, they are in a position of subjects requiring only to be
acquired and practiced. Applied in the Middle Ages to
/.../ a course of seven sciences /.../; called also the free or
liberal arts. Hence the ‘faculty’ of arts /.../, and the de-.
grees of "Bachelor’ and "Master of Arts’/.../.
8. A practical application of any science; a body or system
of rules serving to facilitate the carrying out of certain
principles. /.../ :
9.a. An industrial pursuit or employment of a skilled na-
ture; a craft, business, profession. /.../
10. A pursuit or occupation in which skill is directed to-
wards the gratification of taste or production of what is
beautiful. /.../
11. In prec. senses, but particularized: — : ;
a. by an adjective, as magic art /.../, military art, the healing
art, industrial, mechanical, useful arts: those in which the
hands and body are more concerned than the mind. Fine
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artss those in which the mind and imagination are chiefly
concerned. /.../

12. An acquired faculty of any kind; a power of doing any-
thing wherein skill is attainable by study and practice; a
knack. (656-658).

Orden ’kunnande’, "kunskap’ och "konst’ hdnger alltsd intimt
ihop med varandra. Det engelska ordet "art’ harstammar ifran det latin-
ska ordet ’ars’, som likval betyder kunnande, konst och vetenskap. Sa-
som Paul Oscar Kristeller har pavisat i sin kdnda artikel "The Modern
System of the Arts”, har den nu rddande klassificeringen av konstar-
terna sisom ocksa differentieringen mellan konst och vetenskap stabili-
serats si sent som under senare hilften av 1700-talet (Kristeller 1952,
139). I det ovan citerade avsnittet i Duden omnamns att det tyska ordet
"Kunst’ pa 1700-talet borjade vinna terring i sprakbruket om de skdna
konsterna. T.ex. Thomas Akvinus uppfattade si val méleri och arkitek-
tur som kokkonst och skotillverkning som ’artes’ (Kristeller 1951, 509).

Det grekiska ordet ’tekhne’ under antiken omfattade ocksa
konstarter, fardigheter och vetenskaper. Enligt W. Tatarkiewicz hanvi-
sade termen framfor allt till regelbundna och rationella verksamhets-
former (Tatarkiewicz 1963, 231). Matematik, musik och arkitektur ba-
serar sig pa regler, diremot inte poesi. Sisom Platon i sin Ion-dialog p&
star, ar diktarens verksamhet beroende av inspiration, musernas gunst.
Poeten i sin diktarkonst styrs inte av hjdrnan och verksamheten ar inte
“tekhne”.

Etymologiska och historiska utredningar tyder pa ett ndra
sliktskap mellan kunnande, kunskap och konst. I denna artikel kom-
mer jag att narmare granska berdringspunkterna mellan dessa begrepp.
Framfor allt skall jag utreda sambandet mellan konst och kunnande,
men eftersom kunskapselementet konstituerar kunnandet, kommer jag
ocksd att beréra nigra epistemologiska frigor.

| Problemet kan belysas dtminstone pa tva sitt: ur konstnirens
synvinkel eller fran &skddarens och lyssnarens hall. Man kan alltsd utga
ifrdn tillverkningsprocessen eller forstielseprocessen. Denna gang kon-
centrerar jag mig pa konstnirens verksamhet. Vilken roll spelar kun-
skapen och kunnandet i en konstnars skapandeprocess?
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Om kunnandet och konsten inte skildes 4t under antiken eller under
medeltiden, har desto skarpare linjer dragits mellan dem under senare
tider. R.G. Collingwoods konstteori utgor i detta hiinseende ett prakt-
exempel: han férnekar totalt kunnandets betydelse for konsten. Konst-
ndrens verksamhet kidnnetecknas inte av hur han genom tekniskt kun-
nande bearbetar ett material; detta ir kinnetecknande fér hantverka-
ren. Hantverk (craft) kan enligt Collingwood sigas ha sex karakteris-
tiska drag: Det finns alltid en skillnad mellan m3l och medel; likasi en
skillnad mellan planering, ett Gvervigande som foregir den egentliga
verksamheten, och realisering. Vidare ir det typiskt for hantverket att
syftet ar primért i planeringen, medlen 4r sekundara, i realiseringen 4r
situationen en annan. Man kan géra en skillnad mellan rimaterialet
och den slutliga produkten; form och material kan ocksa tskiljas. Och
till sist kan man konstatera att det rider vissa hierarkiska relationer
inom ett hantverk. En produkt av arbetet kan nimligen utgdra materia-
let f6r en annan produkt. (Collingwood 1938/1958, 15-16). Ingen av
dessa faktorer karakteriserar konsten som konst enligt Collingwood.

Aven om dessa’ drag skulle aktualiseras i en konstart — som t.ex. plane-
ring och realisering i arkitekturen — 4r det ovasentligt med tanke pd
denna konstart som konst och visar enligt Collingwood endast att vissa
objekt kan representera bade konst och hantverk (21).

Vad kan sigas karakterisera konsten? Med tanke pa det pro-
blem som jag papekat 4r Collingwoods teori interessant. De drag som
definierar konsten kan enligt honom ses hos konstniren och i den
verksamhet han ut6var. Men denna verksamhet innebir inte att forfir-
diga ett materiellt objekt och att tillimpa ett kunnande, ett know how,
for att dstadkomma det. Verksamheten 4r nidgot som sker ”i konstna-
rens huvud”, sisom Collingwood uttrycker det (37). Enligt Colling-
woods ontologiska teori 4r ett konstverk helt en ”produkt av fantasin”
(imaginary object). Ett musikstycke ir inte ett antal toner som kan de-
finieras fysikaliskt, utan en tonprodukt i kompositérens fantasi. Det som
orkestern dstadkommer ar endast ett medel som hjalper publiken att
rekonstruera den fantasi som konstniren haft (139).
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Det faktum att ett konstverk ar en produkt av fantasin karakte-
riserar annu inte de drag som definierar konsten. Ett konstverk ar en
produkt av fantasin av speciell natur: det 4r en upplevelse dér konstna-
ren uttrycker en kansla for sig sjalv. Collingwood skiljer pa kanslor av
tva slag: "grova, fysiska kanslor” och "idealiserade kinslor” (274). 1 en
process dar kanslor uttrycks, i en illusorisk upplevelse som, enligt Col-
lingwodd, styrs av det medvetna, transformeras en fysisk kansla till en
idealiserad kdnsla. Samtidigt som man ger uttryck at kinslan blir man
medveten om dess existens. Denna process kallar Collingwood
"konstens sprak” (274).

Att uttrycka kdnslor 4r inte enligt Collingwood ett viljelost age-
rande utan styrs av medvetandet. For att medvetandet skulle kunna ut-
fora kanslornas transformationsprocess, maste det finnas s.k. "lagre
kinslor” som medvetandet kan styra. Frmégan att uppleva kénslor,
helst "djupa och starka kanslor”, ar en nc‘)dVindighet for en konstnar
(279). Vidare anser Collingwood, att man inte automatiskt lyckas ge ut-
tryck &t kanslor. En konstnir kan misslyckas i uttryckandet och det ar
enligt Collingwood “ett tecken pi ett korrumperat medvetande”, oar-
lighet mot sig sjalv; man har inte lyckats klargdra for sig sjalv de emo-
tioner som man skulle kunna ha tll sitt forfogande. Detta &r tecken pa
dilig konst, anser Collingwood.

Aven om Collingwood placerar medvetandet i en central posi-
tion i sin teori, anser han dock att ett konstverk fods av ett inre tvang
och inte som ett resultat av rationella dverviganden. Detta ar en konse-
kvens av Collingwoods skarpa linjedrag mellan hantverk och konst: ef-
tersom hantverk karakteriseras av planering och realisering kan det inte
forhalla sig pa samma sitt med konsten. Salunda tar Collingwood en
mycket romantisk stindpunkt: “en konstnér skapar inte sitt verk darfor
att han kan skapa det, utan darfor att han maste” (286-287). Om konst-
nirens medvetande inte dr "korrumperat”, kan han uttrycka sina kans-
lor och eftersom det di ar ett arligt uttryck for kanslor, talar Col-
lingwood ocksd om sanning. Konsten omfattar en dylik "privat sanning”
(288). .

Konstniren kan ”projicera” sin upplevelse och forfardiga ett
materiellt objekt, men bearbetning av material ar alltsa inte en del av
den egentliga konstnarliga processen. Att projicera “en fantasi” ar nyt-
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tigt satillvida att da kan ocksd andra 4n konstniren sjilv uppleva den
process som uttrycksmomentet medfér; publiken kan bli medveten om
samma kénsla:

What is meant by saying that the painter ’records’ in his pic-
ture the experience which he had in painting it? /.../

It means that the picture, when seen by some one else or
by the painter himself subsequently, produces in him (we
need not ask how) sensuous-emotional or psychical expe-
riences which, when raised from impressions to ideas by
the activity of the spectator’s consciousness, are trans-
muted into a total imaginative experience identical with
that of the painter. (308)

Collingwoods teori har utsatts for kritik av ménga skil; hans ontologiska
standpunkt har fatt en nistan likadan position inom estetiken som Clive
Bells formalistiska definition av konst eller Meinongs objekiteori pa sin
tid. Den har ansetts vara en klart felaktig teori. Om ett konstverk anses
vara identiskt med en subjektiv upplevelse, dr det svart att se, hur ett
konstverk kunde tilldelas objektiva identitetskriterier. Hur vet vi vilken
upplevelse konstndren har haft? P4 vilka grunder kan vi saga att konst-
naren och mottagaren har tillrickligt likartade upplevelser?

En viktigare synpunkt med tanke p4 min problemstilining ar
Richard Wollheims iakttagelse. Enligt Wollheim 4r materialet och dess
behandling hos vissa konstarter central. Darfor verkar Collingwoods te-
ori, som enbart koncentrerar sig p4 fantasin, inte trovardig (Wollheim
1968/1980, 40-42). Att forneka det konkreta materialets betydelse,
framfor allt i maleri och skulptur i traditionell mening, verkar ologiskt.
Fargerna pd duken och egenskaperna hos marmorn eller ndgot annat
material har sjélvfallet en betydelse for konstverket (en malning eller en
skulptur). Och ger man det konkreta materialet en betydelse, kommer
man omedelbart till frigan om hur materialet har bearbetats och diri-
genom till konstnéren och hans konst och kunnande.
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Haller Collingwoods expressionsteori éverhuvudtaget? Hur val
forklarar teorin det karakteristiska i konstnarens verksamhet? Aterigen
m3ste man konstatera, att fdrmégan att uppleva kanslor knappast kan
anses som ett drag som definierar konsten, dvensom den troligen spelar
en central roll i minga konstnéarers skapandeprocess. Kinslan ar inga-
lunda ett utmirkande bestindsdel i alla konstverk: de intellektuella
aspekterna ir mera vasentliga dn de kédnslomassiga i méanga litterdra
verk, och varfor inte ocksd inom musiken och bildkonsten. Konstverk
kan stilla mottagaren infor intellektuella problem som mdste 16sas och
deras betydelse kan vara, att de tar stillning till nagot aktuellt problem
osv. Dartill ser det ut som om uttryck for kanslor, sdsom Collingwood
menar, ocksa hor till andra an konstnérliga verksamhetsformer: mén-
niskorna blir medvetna om sina kinslor-i ménga olika sammanhang
och pd manga olika satt: bl.a. genom kontemplatioh,v introspektion och
psykoanalys. |

v

Kunskap, kunnande och konst har tidigare varit odifferentierade och
nir dessa begrepp skildes &t, brots sambanden mellan dem helt. Kon-
sten kan inte definieras med hjilp av begreppet 'kunnande’ (eller "far-
dighet’, *skicklighet’) i det skede som konsten nu befinner sig i. Det ar
ocksa Klart att problematiken kring kunnande blir aktuell da man ana-
lyserar mansklig verksamhet i allminhet och inte bara da det géller att
skapa konst. Collingwoods expressionsteori kan uppfattas som en teori
om “konstnarlig f6rmaga”. De svirigheter som denna teori mott, ar
problem som dyker upp i samband med alla traditionella konstdefini-
tioner, och tyder pa, att det knappast finns ndgot speciellt konstnarligt
kunnande. Olika konstarter kraver olika firdigheter och samma egen-
skaper krivs dven utanfor konstens sfar. Har ar det skal att papeka att
‘fardighet’ eller ’kunnande’ ingalunda ar betydelselsa for en analys av
konst och konstnirlig verksamhet.

Gilbert Ryle gor en skillnad mellan tvé olika begrepp for ve-
tande. Ryle skiljer den propositionella kunskapen frdn en annan kun-
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skap, da den ger uttryck for en individs verksamhet: det finns “kunskap
i” och "kunskap om hur”, Den férra r en kunskap som vi kan inhimta i
bocker; vi vet att Frankrikes huvudstad heter Paris. Den senare kan vi
ocksa kalla for fardighet, kunnande, konst. Vi sdger att "Hon har kon-
sten att forma krukor”.

Ofta har det pdpekats, att man inte kan lira sig firdigheter
genom propositionell kunskap. Vi kan inte ldra oss att mala, hur ménga
bocker vi dn ldser om malning, om vi inte samtidigt utévar maleri. En
del av firdigheterna 4r pa detta sitt praktiska och man kan inte alltid
beskriva inlirningsprocesserna med hjilp av begrepp. Handens rorelse
kan man 6va genom att utfora nagonting. Men det finns ocksa kun-
nande, som inte nédvandigtvis forutsitter praktik. Lit oss tinka pa ett
kunnande som att kunna anvinda ett textbehandlingsprogram. Pro-
grammets funktioner kan anges explicit i en handbok och i pricip kan
man lira sig programmet utan att éva. Man lidser handboken. Jag kallar
detta kunnande fér "teoretisk firdighet” till skillnad fran “praktisk far-
dighet”. Skillnaden mellan dessa tva ligger déri, att teoretisk fardighet
kan helt beskrivas propositionellt, men det kan inte de praktiska fir-
digheterna. Harpé beror ocksd olikheterna i inlirningen av dessa fir-
digheter.

Men om indelningen i Praktiska och teoretiska firdigheter
atminstone heuristiskt 4r nyttig, kan firdigheterna sillan entydigt pla-
ceras i nagondera gruppen. Enskilda firdigheter ir inte renodlade;
. praktisk 6vning stéder en firdighet som man natt med propositionell
kunskap och bokkunskap stdder en praktisk fardighet. Att lira sig en
fardighet forutsitter i allminhet bida sitten, iven om nigondera sidan
betonas. Sprékinlérningen ir ett bra exempel pa detta. Att lira sig be-
harska ett sprdk innebdr i allménhet studier i grammatik och frim-
mande ord samt praktiska Gvningar. Att lira sig att mala och rita kriver
kanske mera 6vning. Men att uppni ett kunnande forutsitter naturligt-
vis dven kunskaper i konsthistoria, si att man kinner till foregdende
stilarter och de tankar som ligger bakom dessa.

Nar fardigheten eller konsten &r inlird, handlar man sitillvida
automatiskt, att man behdver inte tinka pa varje enskild detalj. En kom-
petent talare tinker inte pa grammatikaliska detaljer, eftersom han au-
tomatiserat dem. De konstituerar manskligt beteende pi samma stt

144



"Det 4r ingen konst” — Kunskap kunnande och konst

som rorelse- och iakttagelsefdrmagan. Att de ar konstituerade innebar
att de 4 ena sidan 4r grundliggande och viktiga och 4 andra sidan att de
ir automatiserade och litta att anvinda, efter det att de ar val inlarda.
Som exempel kan vi ta konsten att fotografera. En nybodrjare maste
fundera p4 bildvinklar, belysning och komposition. Sa smaningom bér-
jar han ha "ett 6ga for” fina bilder: han ser den ratta belysningen och
avgransningen utan att medvetet tinka efter.

v

En héndling som utfors med hjilp av ett kunnande ar intentionell. I
samband med begreppet ’kunnande’ far *intentionalitet’ en specifik be-
tydef_se: en intention som finns i kunnandet dr inte samma sak som
mé;dffetet tinkande, som foregar en handling. Begreppet ’intention’
ani?éi_nds ofta just i denna betydelse, dd en handling och en intention ar
ter;lﬁ)'-orirt skilda frin varandra. Men i en handling, som utférs med
hjalp av ett kunnande, kan intentionen inte skiljas fran den egentliga
handlingen. Kunnandet forenar intentionen och handlingen med va-
randra och intentionen forverkligas med hjilp av kunnandet. '
Hur kunnandet utvecklas, paverkas av manga samhilleliga och
sociala faktorer; ett kunnande 4r inte enbart beroende av en individs
egna forutsittmingar. Det allra tydligaste — och kanske ett trivialt — ex-
emplet pid hur kunnandet forknippas med “yttre premisser” ar, att
manga konster eller fardigheter helt enkelt upphdr att existera om det
inte finns konkreta eller abstrakta redskap tillgingliga i en milj6; att
kunna skriva p& maskin utvecklas bara i en miljé dar skrivmaskinen an-
viands som ett aktivt redskap. Om en konst ar 14ngt utvecklad kan den
latt laras ut och dverforas vidare. '
Intentionen hor 4ven nira ihop med intersubjektiva aspekter.
En synnerligen vilkind och férenklad uppfattning om intentionen ar,
att den 4r en helt privat angeligenhet, ungefér i stil med Collingwoods
sitt att uttrycka en kinsla for sig sjalv. Men denna uppfattning passar
den faktiska intentionella verksamheten hos ménniskan illa. Hon for-
verkligar sina intentioner genom att utnyttja symboler, konventioner
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och andra dylika fenomen i en miljé. En konstnir férverkligar sin in-
tention med hjilp av rddande konstnirliga regler och uttrycksmedel.
(Se Wollheim 1960, 201.) Eftersom dessa sociala medel till och med
enligt definitionen &r intersubjektiva, blir intentionen hos den som ut-
for handlingen omedelbart synlig. Intentionen 4r ingalunda nigonting
inneboende och undangémt.

Ofta kan konstnéren inte uttrycka sin intention propositio-
nellt: en malare "tdnker med sina hinder”, som man brukar siga.
Konstndrer saknar i allmdnhet en genomtinkt, slutford, klar konstteori,
en teori om de formulerade propositioners betydelse. Trots det kan
man tala om konstnérens konstteori eller konstuppfattning: teorin finns
inbaddad i konstverket. Konstnaren har givit uttryck 4t sin uppfattning
om konsten med sin talang, sitt kunnande och har denna uppfattning
aven om han inte kan formulera den pé nagot annat sitt in det som
kommer fram i konstverket.

Att ett kunnande utvecklas och en konstuppfattning formas,
betyder i allménhet att kunnandet och talangen individualiseras. Aven
om det finns enkla grundregler for fotografering, grammatik och att
skriva, som man kan ldra sig och som konstituerar ett kunnande, kan
det fa ett speciellt uttryck hos en enskild konstnir. Nir individualise-
ringen har tagit form och stabiliserats, talar man om en stil. Ett indivi-
dualiserat kunnande eller individualiserad konst kan strida mot kon-
stens grundregler eller grundprinciper. Picasso kunde méla gestalter
som liknade ménniskor dven om han ir bast kind for sina kubistiska
verk. Picassos kunnande eller konst att mala individualiserades i en
egenartad riktning: han lirde sig att mala pd ett helt nytt stt. P4 samma
satt kan en forfattare med sin stil bryta mot grammatikregler.

Det stilbegrepp som jag anvainder ér helt fritt frin virderingar,
det innehaller varken positiva eller negativa stillningstaganden. De
produkter som &r resultat av en persons individualiserade kunnande
hos en person, kan virderas som bra eller diliga. Stilen ir naturligtvis i
allra hégsta grad en faktor som konstituerar konstnérliga virden. Den
stil, som i varje enskilt fall 6kar eller minskar viardet pé ett konstverk,
styrs inte av sina inre egenskaper. Virdeproblematiken kan jag inte gi
narmare in pd i detta sammanhang; den grundliggande strukturen i
hur virdena bestdms ligger déri, att vissa egenskaper utkristalliseras som
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vardekriterier inom en viss konstart. De kriterier som blir standard f6r
det goda, ar till en viss mén beroende av slumpmassiga omstandigheter.

Bade den teoretiska kunskapen och den praktiska évningen
kan ha sin inverkan p4 att ett kunnande individualiseras. I vilken man
bida formar en enskild individs konst, varierar fran fall till fall. Fér en
konstnir ar teorin betydelsefull, for en annan det praktiska arbetet. Sti-
len bestir ocksi av de teman som konstnaren foéredrar att ta upp. En
tredje bestdndsdel dr konstverkets komposition som helhet.

Att ett kunnande individualiseras behdver inte betyda att
konstniren inte skulle kunna ta intryck av omgivningen. Aven om indi-
vidualiseringen innebir differentiering och urskiljning, paverkar
manga samhilleliga faktorer — t.ex. de radande konstuppfattmingarna
eller den aktuella sociala miljén éverhuvudtaget — hur en stil formas.
Samhillelig praxis och olika forestdllningar kan inverka pa helt olika
satt: stilen hos en konstnir kinnetecknas av att han kombinerar redan
existerande konstnirliga element och vidareutvecklar en pagdende
riktning; en annan konstnar reagerar emot existerande element och
producerar helt nya stilistiska former. Om Picasso ar ett exempel pi
den senare, kan den férra exemplifieras med Juan Gris. Mark Roskill
skriver om Gris i sin bok The Interpretation of Cubism:

The development of /.../ Gris during this phase is based on
the premise that there is how a set of established means avai-

-~ lable for the practice of Cubism and its application to differing
kinds of subject matter. These established means include most
particularly the combination or piecing together of large and
small units of form within the same work, and the inclusion of
"intellectual” or “conceptual” elements alongside re-
presentational ones. (63)

Processen di konstniren visar ett individualiserat kunnande
och samhilleliga trender kan ocksé beskrivas med tvé olika stilbegrepp.
Ovan har jag talat om den stil som alltid anknyter till en viss person,
dvs. den individuella stilen. Dessutom kan ordet ’stil’ vara en allman
term, som hanfdr sig till nagra sirdrag inom konsten under en viss
epok. I det senare fallet talar man aven om €n stilriktning. Med Picasso
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och Braque existerade kubismen som stilriktning under en tid di Gris
malade kubistiska verk. Hos Gris 4r det meningsfullt att tala om kun-
nandets individualisering. Men det var inte friga om en individualiser-
ing som radikalt avvek fran det tidigare sisom hos Picasso i hans forsta
kubistiska verk, utan det var mer en finslipning eller utveckling av exis-
terande medel. -

Vi

Nar ett kunnande och en stil kombineras pa det ovan framstillda sittet,
uppfylls Buffons maxim ”Stilen 4r manniskan sjilv” bokstavligt. Kun-
nandet ar anknutet till manniskan p3 ett visentligt sitt och konstituerar
henne som en agerande varelse. Silunda karakteriserar ett individualis-
erat kunnande sjilva ménniskan. I konstverk, som kan ses som produk-
ter av individualiserat kunnande, uppticker vi vad nigon riktigt gir for.
Picasso som konstnir karakteriseras av malningar i vissa stilar. Det r
inte motiverat att skilja Picasso "som ménniska” (sidan han verkligen
var) fran Picasso ”"som konstnir”. Picasso var konstnir och hans konst
nirsexistens bestimde honom som ménniska pé ett markant satt.

I sjélva verket kan Buffons maxim foras i en &nnu mer spekula-
tiv riktning: Picasso som konstnir fdrknippas med en viss samling av
konstverk. Picasso byggde upp sin profil, sitt konstnirsvisen med sina
konstverk. Eller mera allmint: hindelserna och fordndringarna i “den
yttre virlden” konstituerar méanniskans visen. Minniskans ”inre virld”
exponeras ute i virlden. Konstnirens "sjil”, inre visen, finns i hans
verk; konstnidren och konstverken kan inte skiljas fran varandra. Detta
innebdr att skiljelinjen mellan “det yttre” och ”det inre”, "det material-
1a” och "icke-materiella” inte kan dras s4 radikalt som Collingwood anty-
der.

Minniskan ér lika med det hon gor, sina garningar och alster.
Minniskans karakteristiska drag kan ses och horas i det hon framfér.
Minniskans "innersta visen” eller "kirna”, som kinnetecknar henne ir
sist och slutligen ndgot som 4r mycket synligt och &skadligt.

Picassos profil som konstnar var mycket enklare i bérjan av
1900-talet &n vid hans déd. Den slutgiltiga karaktiren har utkristallise-
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rats s3 smaningom; manniskan ar “fullbordad” forst vid sin déd. A an-
dra sidan kan man nog saga att hon alltid ar "fardig”, "fullandad”; de
drag som formar hennes visen, bildar alltid en helhet. Om man har
den uppfattningen att det inte finns nagot planerat eller programmerat
ménster i livet, kan man inte siga att manniskans visen skulle sakna
négot eller att en manniska inte skulle vara fullbordad vid en viss tid-
punkt. Den karakteristik som vi nu har av Picasso ar méngfassetterad
och den har fitt nya drag 4nda till hans d6d. Om Picasso haft ett dnnu
langre liv, skulle hans personlighet ha kunnat fa dnnu rikare nyanser;
om han hade dott tidigare, skulle bilden ha varit enklare. men i alla fall
visar hans konstverk det som en konstnar “verkligen var”.

Vil

I denna studie utgick jag ifrén de etymologiska sambanden mellan
’kunnande’ och ’konst’. Det framgick att kunnande, dvs. fardighet,
skicklighet och konst kan anses vara feomen som &r intimt forknippade
med varandra. Aven om kunnandet inte kan anses vara ett drag som de-
finierar konsten — atminstone inte i konstens nuvarande skede —, ar det
inda ett mycket centralt begrepp i processen att forstd och tolka konst.
’Kunnande’ och ’stil’ ir nimligen mycket narastdende begrepp: stilen
ir ett lingt utvecklat och viltranat kunnande, alltsd en konst. Stilen ka-
rakteriserar enskilda konstndrers sitt att skapa konst: nar vi har gjort
Klart 61 oss stilen hos en konstnir, forstar vi ocksd de vasentligaste dra-
gen i hans konst. Med ontologiska termer kan saken uttryckas sd att en
eriskild_konstnﬁrs_ konstnirsexistens kommer fram i hans stil — det kan
var och en se, héra och uppleva. Han har genom sitt individualiserade
kunnande skapat sin egen mikrokosmos — nagot som utkristalliseras i
hans konstverk. Konstnirens "djupaste visen” ar synligt for alla — aven
om det inte nodvandigtvis ar latt att uppfatta.

(Jag vill tacka Raija Himelin och Susann Vihma for att ha
hjalpt mig att skriva denna artikel pa svenska.)
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