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Goran Hermerén

Etik och estetik

Inledning

Lat mig bérja med att citera tre skonlitterira forfattare.

Oscar Wilde skriver i The Picture of Dorian Gray: "There is no
such thing as a moral or an immoral book. Books are well written, or
badly written.” P4 manga andra satt har Wilde varierat tanken att kon-
sten dr autonom. I hans formalistiska estetik faller konsten inte under
moralens domvarjo. Nar han i ett annat sammanhang skriver: "Art is
completely useless” 4r det naturligtvis praktiska syften han i forsta hand
tanker pa.

Henry de Montherlant, den franske dramatikern och forfatta-
ren till en rad psykologiska romaner, mest kind kanske for sitt skide-
spel Port-Royal (1954), har skrivit: "I moralen riaknas enbart avsikten, i
konsten enbart resultatet.” Han antyder diarmed att moral och konst
inte har ndgot med varandra att gora. |

Men Montherlants utgangspunkt ar en annan dn Wildes, och
hans stindpunkt kan ocksi ifragasattas pa andra grunder. Han forutsit-
ter for det forsta en viss moral, férmodligen av kantianskt snitt. De som
foresprakar en konsekvensetik maste ju definitionsmdssigt ta avstind
fran Montherlants position. Han féretrader vidare en ahistorisk syn nir
det giller konstnarligt virde: verkets férhistoria, och vigen till resulta-
tet, har ingen betydelse for virderingen av verket.

I sin bok Romankonsten skriver Milan Kundera, med utgings-
punkt fran Husserls teori om livsvirden: "Det ar ur det perspektivet jag
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tolkar och delar den envishet med vilken Hermann Broch upprepade:
Att uppticka det som bara en roman kan uppticka ar det enda som
skidnker romanen existensberattigande. Den roman som inte finner en
dittills oupptackt sida av tillvaron bryter mot all moral. Kunskapen ar
romanens enda moral.” '

Konst har alltsa enligt Kundera med moral att gora, aven om
det-ar moral i en speciell och uttunnad mening som sikert avviker fran
den vedertagna. P4 denna punkt skiljer sig Kundera frin Wilde. Det
handlar inte bara om att romanen ar valskriven, utan om den upp-
tacker en ny sida av tillvaron. Kunskap har ju med vetande att géra, mo-
ral med vad man gor eller underlater att géra, och méanga har ifrdgasatt
den platonska doktrinen att den som vet det rétta gor det ratta. Hos
Kundera identifieras frigan om den kunskap en roman ger med fragan
om dess moral.

Var och en av dessa stindpunkter kan forefalla rimlig, givet
sina forutsittningar. Samtidigt ar det uppenbart att de inte utan vidare
gar att forena och att det inte 4r enkelt att skilja vilka oenigheter som
beror pa att nyckeltermer som “konst”, “moral”, kunskap” och "nytta”
anvands i olika betydelser, pa att forfattarna gor olika forutsattningar
om verkligheten, eller pé att deras varderingar i grunden skiljer sig 4,
pa att de ar oense om mal i grundldggande virdefragor eller om med-
len att na dessa mal. '

Intrycket av problemets komplexitet blir inte mindre nér man
studerar den teoretiska litteraturen.

I sitt systematiska huvudverk i estetik skriver Beardsley att pro-
blem som giller konflikterna mellan vad han kallar "aesthetic” och
"moral concerns” ir, “even for this untidy subject, unusually hetero-
geneous, vague and unsatisfactory” och att hidr "even more than in
other areas of aesthetics, a great deal of thinking that remains to be
done.” Detta giller annu idag.

Det beror bl a pa att problemen kan beskrivas pd manga olika
satt och att grinsdragningen mellan begreppsliga, terminologiska, em-
piriska och normativa oenigheter ar mycket oklar. Fran mycket olika

1Citaten ar hamtade fran Monroe C. Beardsley, Aesthetics: Problems in the Philosophy of
Criticism, Indianapolis: Hacket, 1981, sid. 558.
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utgdngspunkter har férhéllandet mellan det etiska och det estetiska
diskuterats inte bara av en rad mer eller mindre analytiskt skolade for-
skare utan ocksa av sa sinsemellan olika f&rfattare som Oscar Wilde och
Séren Kierkegaard.2

Den senare skiljer mellan tre stadier: det estetiska, det etiska
och det religiésa. Kierkegaard beskriver évergangen mellan det etiska
och det religitsa stadiet under skilda perioder, men det behover vi inte
férdjupa oss i har. Det som ér viktigt i detta sammanhang ar att det este-
tiska ar det lagsta, och det religiésa det hogsta. For Oscar Wilde ar det
tvartom. Det estetiska star hogre an det etiska. Det hor enligt honom till
en andligare sfar. Att inse skonheten i ndgot ar det hdgsta stadium vi
kan uppna. For den enskilda manniskans utveckling ar enligt Wilde till
och med fargsinnet viktigare an kdnslan for ritt och oratt.

Till svarigheterna hoér ocksa att har finns en viktig historisk
dimension.? Vi kan inte utan vidare férutsatta att vart satt att idag i vis-
terlandet definiera vissa (virde)begrepp, eller att rangordna olika var-
deringar, kan generaliseras eller totaliseras i den meningen att de giller
alla kulturer vid alla tider. Historiska studier av hur dessa konflikter
uppfattats och 16sts i olika konstarter, samhillen och tidpunkter kan
darfor vara nédvandiga, dven om ocksa det historiska materialet kan be-
skrivas, analyseras, tolkas pa flera satt.

Vad betyder for évrigt det lilla ordet "och” i rubriken “etik och
estetik”? Antyder det en sammanstillning, jimforelse eller motsatsstill-
ning mellan rubrikens huvudord? Det finns flera tinkbara relationer
mellan konst och etik, eller mellan estetik och etik. De kan illustreras
med olika cirklar. |

2S6ren Kierkegaard, Stadier pa Livets Vej och Oscar Wilde i ett flertal arbeten, kanske
speciellt i /nfentions, London: Methuen, 1919, och De profundis, H.M. Prison, Reading,
1897; omtryckta i The Complete Works of Oscar Wilde, Glasgow: HarperCollins, 1994.
3Detta belyses av néagra av bidragen till Etische contra &sthetische Legitimation von
Literatur; Traditionalismus und Modernismus: Kontroversen um den Avantgardismus, ed.
Walter Haug & Wilfried Barner, Akten des VII. Internationalen Germanisten-Kongresses,
Gottingen 1985, Tubingen: Niemeyer, 1986.
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1) De sammanfaller helt

O

konst moral

2) De ér helt skilda, som radikala formalister och foresprakare av kon-
stens autonomi menar:4

O O

konst moral

3) Det ena inkluderas i det andra

©

konst

4) Det andra inkluderas i det ena

©

moral

5) De tacker varandra delvis

Y

konst moral

4Det finna ménga olika versioner av dessa riktningar, mer eller mindre radikala och langt-
gaende. Se t ex Harry Olechnowitz, "Autonomie der Kunst”: Studien zur Begriffs- und
Funktionsbestimmung einer &sthetischen Kategorie, Berlin, 1981; och kap. 4 i G.
Hermerén, Aspects of Aesthetics, Lund: Gleerup, 1983; Michael Kirby, A Formalist
Theatre, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1987.
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Bilden ar emellertid mer komplicerad an sa.

Att det finns vissa uppenbara beréringspunkter mellan etik
och estetik ar klart, som debatten kring Oscar Wildes liv och forfattar-
skap visar.5 Ett annat valkidnt exempel dr kontroverserna kring Leni
Riefenstahls filmer, framfor allt hennes Triumph des Willens fran parti-
dagarna 1934. Ytterligare ett ar debatten om pornografi, censur och
konst, som fran principiella och filosofiska utgangspunkter diskuteras i
bl a Bernard Williams rapports, en rapport som sedan i sin tur blivit
féremal for feministisk kritik.” Men har skulle jag vilja underséka om
det finns mer djupgiende skillnader och likheter mellan etik och este-
tik.

Probiemet

Vad ar det som jamfors och eventuellt kommer i konflikt, ndr motsatt-
ningar mellan "aesthetic” och "moral concerns” diskuteras? Problemet
kan beskrivas pa flera satt.

(1) Ar det verkens, alternativt de estetiska objektens, olika slag
av virden? I s fall forutsitts att de kan ha exempelvis estetiskt, konstnar-
ligt, moraliskt och ekonomiskt virde och att dessa viarden ibland kom-
mer 1 konflikt med varandra. Ytterligare preciseringar av denna strategi
for oss langt in pa vardeteorins omrade. Till virdeteorin rdknar jag hér i
forsta hand vardeontologi, virdeepistemologi och virdesemantik. _

(2) Ar det kanske i stillet verkens, alternativt de estetiska
objektens, faktiska effekter pa mottagaren? I sa fall kan man pa analogt
satt skilja mellan effekter av olika slag, estetiska, moraliska, politiska,
ekonomiska och andra. En del kan vara normaleffekter, andra kan vara
sidoeffekter som intraffar mer eller mindre regelbundet och i hog grad
ar beroende av mottagarnas intressen, férvantningar, etc.

50mtryckt i The Complete Works of Oscar Wilde, Glasgow: HarperCollins, 1994,
60bscenity and Film Censorship Censorship, ed. Bernard Williams, Cambridge: Cambridge
University Press, 1981. — jfr dven Stefan Morawski, ”Art and Obscenity”, JAAC, 26, 193.
7 Susanne Kappeler, The Pornography of Representation, Cambridge: Polity Press, 1986,
sarskilt pp. 19-21, 24-31, 33-35.
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(8) Eller ar det konstnarens avsikter, eventuellt avsikter att
uppna vissa effekter? Pa liknande sitt som ovan forutsitts dd att man
kan skilja mellan olika typer av avsikter, estetiska, moraliska, politiska
och andra, dven om.de inte ar latta att definiera exakt. I sa fall blir det
mojligt att analysera vissa historiskt givna konflikter som konflikter mel-
lan dessa olika typer av avsikter.

(4) Eller ar det slutligen konflikter mellan-olika intressen som
verken tillfredsstéller eller ar tdnkta att tillfredsstdlla? P4 i princip
samma sitt som-ovan kan man skilja mellan olika typer av intressen,
estetiska, moraliska, politiska och andra, dven om de inte ar latta att all-
tid halla isar. I sa fall blir det mdijligt att analysera vissa historiskt givna
konflikter just som konflikter mellan dessa olika typer av intressen.

De olika strategierna kombineras med olika ontologier.
Uppfattas virden som egenskaper hos objekt, har man valt att beskriva
problemet i egenskapstermer. Talar man i stillet om konflikten som en
konflikt mellan effekter av olika slag, férutsedda, 6nskade, eller andra,
s& har man valt att beskriva problemet i kausala termer, dar hdndelser
blir en grundlidggande ontologisk kategori. Beskriver man emellertid
problemet i termer av konflikter mellan avsikter av skilda slag, ligger
det nira till hands att koppla denna beskrivning till en analys av de
olika aktérernas handlingar. Uppfattar man slutligen problemet som en
konflikt mellan exempelvis moraliska och estetiska intressen, ligger det
nira till hands att anta att intressen alltid 4r nagons intressen och dar-
med att koppla denna beskrivning till en intressentmodell.

De tre sista sitten kan litt tillimpas pa debatter om pornografi
och obscenitet. Det forefaller svart att inte definiera dessa begrepp
(pornografi och obscenitet) atminstone partiellt i termer av avsikter el-
ler effekter. Dessa debatter kan dérvid latt forstds sd att de handlar om
konstnirliga eller litterdra verks effekter pd mottagarnas kéinsliga sin-
nen, om konstnirens respektive forfattarens mer eller mindre skamliga
avsikter eller om vilka intressen (och vilkas intressen) i samhallet som
gynnas eller frustreras av pornografi.

Naturligtvis kan dven alla tre infallsvinklarna kombineras. Det
kan exempelvis handla om en konflikt mellan vissa avsikter och vissa ef-
fekter, eller om en konflikt mellan vissa avsikter eller effekter a ena si-
dan och vissa etablerade normer och virden i samhéllet & den andra.
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Inte minst nar det géiller anklagelser for pornografi i skdnlitteraturen
(Joyces Ulysses, D.H. Lawrences Lady Chatterly’s Lover, Mykles Den rida
rubinen) forefaller det ligga néra tillhands att tinka pa en sidan kombi-
nation.

Infallsvinklarna kan ocksa reduceras till firre an tre, om man
ar beredd att gora vissa forutsattningar. Givet vissa definitioner av
varde, sammanfaller en del av dessa strategier. Definierar man t ex
varde i termer av faktiska effekter pa mottagarna, gar det inte att upp-
ratthalla ndgon klar distinktion mellan (1) och (2). Det ar £.6. ocksa
Monroe Beardsleys satt att beskriva problemet. Definierar man daremot
varde med hjalp av begrepp som intressen, eventuellt kvalificerade som
“rationella”, "faktiska”, "legitima” eller pa annat sitt, kommer saken del-
vis 1 ett annat ldge. Bara vissa effekter blir da relevanta: de som tillfreds-
staller eller frustrerar dessa intressen.

De teoretiska utgangspunkterna for en jaimforelse mellan etik
och estetik skall strax klargoéras. Men forst ytterligare nigra precise-
ringar av huvudorden i rubriken pa féredraget.

Ytterligare preciseringar év etik och estetik

“Etisk” har tva motsatser, dels "oetisk”, dels "aetisk”, och motsvarande
galler moral. "Oetisk” anvands ibland i den normativa betydelsen
“oratt”, “etiskt oacceptabel”, ibland i den deskriptiva betydelsen "icke
etisk, fallande utanfor etiken”. Dessa betydelser maste man halla isir.
Man kan ka olika asikter om etikens innehall dvs om vad som i olika
situationer ar ratt och fel, respektive etiska principer som ir relvahta,
och hur de skall viktas vid eventuella konflikter — men 4nda vara ngor-
lunda ense om hur t. ex religion och etik eller etik och medicin skall
avgransas fran varandra.

Ytterligare nagra preciseringar maste géras. Nir man talar om
etik och estetik i detta sammanhang; vad avses da — alldeles bortsett frin
att man nar det galler etikens och estetikens innehall kan ha skiftande
uppfattningar? Ar det etiska teser, argument eller kriterier? I litteratur,
konst, film och teater eller i kritiken av litteratur, konst, film och teater?

31



Goran Hermerén

En del havdar att kritiken 4r en egen konstart, men dven om detta ir
riktigt mdste man skilja mellan exempelvis maleri och konstkritik.
Dessa distinktioner kan kombineras enligt f6ljande:

etik/estetik 1 konst 1 kritik

teser

argument
kriterier

(a) klassifikation
(b) karakterisering
(c) virdering

Teserna kan i detta sammanhang vara teser om varden, intressen, effek-
ter eller avsikter. Argumenten 4r argument for eller mot sddana teser.
Betriffande kriterierna galler att med (a) avses klassifikationer av verk
och grupper av verk i genrer, riktningar, stilar etc., och med (b) karak-
terisering av avbildade eller framstillda personer och motiv.

Till var och en av dessa mojliga kombinationer svarar en em-
pirisk och en normativ variant. En av de empiriska varianter 4r exem-
pelvis pastdendet att etiska argument férekommer faktiskt i kritik av
konst, och den motsvarande normativa ir da givetvis att etiska argu-
ment bor forekomma i kritik av konst.8 Nar man talar om férhallandet
mellan etik och estetik, kan diskussionen alltsi avse manga olika saker.
Om inte dessa fragor halles isar, biddar man for oklarheter och miss-
forstdnd, for skenbar enighet och oenighet.

Det betyder att vart och ett av cirkeldiagrammen i foregaende
avsnitt kan ersattas av flera olika varianter. Att cirklarna ligger helt utan-
for varandra innebar d& att det inte finns nagra etiska teser, argument
och Kklassifikationer i konst respektive i kritik, och tvirtom; att etikcir-
keln och estetikcirkeln delvis ticker varandra implicerar att det finns

8Se for ett instruktivt exempel bl a Etische contra &sthetische Legitimation von Literatur;
Traditionalismus und Modernismus: Kontroversen um den Avanigardismus, ed. Walter
Haug & Wilfried Barner, Akten des VII. Internationalen Germanisten-Kongresses, Gottingen
1985, Tlbingen: Niemeyer, 1986.

32



Etik och estetik

nagra etiska teser, argument och klassifikationer i konst respektive kri-
tik, etc.

For att avgrinsa omradet for detta foredrag nagot skall jag har
vélja ut ndgra fa av de mer an tolv mdjliga kombinationerna, namligen i
vilken utstrackning etiska teser forekommer, respektive bor fore-
komma, i konst (i vid mening, inkluderande alla konstarter) och etiska
argument i konstkritik och konstforskning (ocksa i vid mening, dvs kri-
tik och forskning om alla konstarter och dven om deras relationer). Jag
kommer i detta féredrag att koncentrera mig pa den forsta av dessa.

Teori

Grundbegreppen

Till att borja med kan det vara intressant att annu en gang atervinda till
begreppen i rubriken till detta féredrag och undersoka parallellen mel-
lan begreppsparen etik och estetik och konst och moral:

etik . (2) estetik
(1) 3)
moral (4 : konst

Detta innebar att det finns sex logiskt méjliga och intressanta begrepps-
liga relationer att underséka. Har skall jag sdrskilt koncentrera mig pa
att jamfoéra (2) och (4). Men forst nagra ord om relationen (1).
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Jag tillhér dem som héller pa att det finns en skillnad mellan
etik och moral och att det i varje fall i vissa situationer ar viktigt att ob-
servera denna skillnad.

Enligt detta sprdkbruk dr moral nigot som visar sig i vad man-
niskor gor eller underldter att géra, medan etiken dr moralens teori i
den meningen att den beskriver, analyserar, tolkar, kritiskt granskar
och systematiserar de principer, normer och virderingar som skulle
kunna anvandas, eller faktiskt anvinds, for att legitimera (rattfirdiga)
vart handlande.

Distinktionen behdvs for -att férklara hur etik kan vara ett
dmne man kan studera pa ett universitet. Jamfér man Moder Theresa
och Adolf Hitler ar det litt att inse att en person kan ha en god moral
utan att nédvandigtvis vara en framstaende etiker eller skicklig i etisk
analys. P4 liknande satt far man (med ett beklagande) konstatera att en
skicklig etisk analytiker inte nédvandigtvis alltid har en god moral.

Kants etik och Kants moral enligt detta sprakbruk &r skilda sa-
ker, och detta stimmer ocksd med, tror jag, nagorlunda vedertaget
sprakbruk. Talar man om Kants moral, syftar man normalt pa hur han
handlade mot andra (arrogant, hjilpsamt, vanligt, 6versittaraktigt,...),
vilka konsekvenserna av hans handlande var, i vilken grad han férutsig
dessa konsekvenser och vilka anstrangningar han gjorde for att forutse
dem.

Diskuterar man dédremot Kants etik syftar man snarare pa hans
teorier i exempelvis Grundlegung zur Metaphysik der Sitten. Det innebar
att man intresserar sig for definitioner, begrepp och pastienden som
fdrekommer nar moraliska problem diskuteras, for vilka férutsattningar
dessa definitioner, begrepp och pastaenden bygger pa, och for en kri-
tisk diskussion av dessa forutsattningar.

Konsekvensen av detta 4r bl a ocksa att vi borde kunna skilja
mellan tva sorters estetik, som nirmast har att géra med relationen (3) i
diagrammet ovan: en estetik som visar sig i praktiskt estetiskt hand-
lande, vad man gor eller underléter att géra som exempelvis kritiker el-
ler konstnar. Denna estetik behéver inte vara medveten, verbaliserad el-
ler fdremal for reflexion. Den inkluderar konstnirens estetik. Med ut-
gangspunkt frin de val han stills infor i sitt praktiska arbete och hur
han dé véljer kan hans eller hennes estetik preciseras.
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Denna estetik ar en integrerad del av den konstnarliga prakti-
ken och kan inte skiljas frdn denna. P4 denna estetik kan man stilla de
kray som stills pa konstnarlig verksamhet generellt: den skall vara
fruktbar, leda till intressanta resultat, originella och spinnande verk,
etc.

Sedan har vi den teoretiska reflexionen 6ver denna konstna-
rens estetik, dvs forsoken att systematiskt identifiera, beskriva, kritiskt
granska, jamfora, analysera och systematisera de normer, principer och
varderingar som kan anvdndas, eller faktiskt anvands, for att motivera
de val som gors i t ex konstnarligt eller kritiskt arbete. Detta ar den tra-
ditionella akademiska eller filosofiska estetiken.

Beardsleys Aesthetics ar ett bra exempel pa denna typ av estetik.® Den
konstnarliga praktik som dar far sitt teoretiska fundament ar nykritiken
och med den besldktade riktningar. Ett annat 4r Nelson Goodmans
Languages of Art0 eller Nicholas Wolterstorffs Works and Worlds of Art.
P4 denna estetik kan man stilla de krav som stills pa vetenskapliga teo-
ribildningar inom andra omraden, dvs krav pa motsigelsefrihet, enkel-
het, fruktbarhet, generaliserbarhet, etc.

Relationerna mellan tva slag av estetik

Relationerna mellan dessa tva slag av estetik 4r inte oproblemaiiska. De
tacker inte varandra helt, &ven om de 6verlappar. Med detta menar jag
att det finns problem som ar viktiga for den praktiskt arbetande konst-
naren, men som far ett begrinsat utrymme i den akademiska eller filo-
sofiska estetiken, och problem som fir stor uppmarksamhet i den aka-
demiska estetiken som men som inte ar sa viktiga for den praktiskt ar-
betande konstniren. v 4 |
Gestaltningsproblematiken ar oerhort viktig for den praktiskt
arbetande konstnidren, liksom bildens (musikens, ...) rytm, rérelse och

°Monroe C. Beardsley, Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, 2nd ed.,
Indianapolis: Hacket, 1981.

10 Nelson Goodman, Languages of Art: An Approach to the Theory of Symbols, London:
Oxford University Press, 1969. '

1 Nicholas Wolterstorff, Works and Worlds of Art, Oxford: Clarendon, 1980.
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andra uttrycksmedel, inklusive pausernas och de vita flickarnas funk-
tion. Detsamma géller reduktionsproblemet. For konstnaren galler det
ofta att reducera, forenkla, skala bort det ovisentliga, for att dirmed
forhoja intensiteten, uttrycket och koncentrationen. Men det ar inte
ofta man finner négot intressant eller upplysande om detta i de vanli-
gaste och viktigaste estetiktidskrifterna som British Journal of Aesthetics el-
ler Journal of Aesthetics and Art Criticism.

Diskussionerna om relevansen av konstndrens avsikter for
tolkningen av verket, som det diremot skrivits spaltkilometer om av es-
tetiker, bekymrar daremot inte .sa. . manga konstnirer, liksom strider
mellan féresprakare for olika tolkningstraditioner (marxistisk, struktu-
ralistisk, freudiansk, postmodernistisk, dekonstruktivistisk etc).

Annorlunda uttryckt: nar konstnérer triffas och diskuterar
bilder, intresserar de sig ofta for hur bilderna 4r uppbyggda, hur tek-
niska problem 16sts, och hur idéer till dessa 16sningar liksom till den
konstnarliga idén transformerats och bearbetats. Mer spekulativa och
djirva tolkningar, med eller utan hjalp av dekonstruktivister och post-
modernister och deras teoretiska 6verbyggnad, tilldrar sig ofta ett mer
forstrétt intresse.

Bildens verklighet stdr i centrum fér konstnarernas intresse,
inte den verklighet som eventuellt varit utgdngspunkten fér bildska-
pandet eller som symboliseras. Liknande géller nir musiker triffas och
diskuterar musik.

Varderingsforandringarna

En intressant skillnad mellan konst och moral, mellan etik och estetik,
4skadliggérs av varderingsforandringarnas problem. Moraliska vérde-
ringar dr kopplade till trosforestillningar pa ett tydligt sitt. Vi valjer ett
visst mal, och tror att ett bestimt handlande ar ett medel att n detta
ma3l. Finns inget annat medel, och vi gérna vill uppné malet, utfér vi
handlingen. Det var detta Max Weber pd sin tid kallade "Zweck-ratio-
nalitat”.

En genuin virderingsforandring kan har besta i att de gamla
méilen &vergetts och att vi nu stravar efter nya. En skenbar virderings-
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férandring daremot kan bestd i att dessa trosforestillningar reviderats,
och darfér handlar vi annorlunda. Varderingsférandringarnas problem
har emellertid en komplexitet som inte kan utvecklas ndrmare hér.12

Nar det galler konst ar (skenbara) varderingsférandringar hur
som helst inte pa samma tydliga satt kopplade férdndringar av trosfore-
stallningar. De svavar i en viss mening fritt. Lat oss kalla denna tes fri-
kopplingstesen. Ar den riktig? Till en viss del beror detta pa vad vi talar
om nar vi talar om konst.

Ar det estetiska objekt eller de konstnirliga verkens estetiska
virde, forefaller frikopplingstesen uppenbart riktig. Ar det diremot de-
ras konstnarliga varde, kommer saken i delvis annan dager. Da kan vad
vi tror om vem som skapat dem, nar de skapats, vilken teknik som an-
vants osv ha stor betydelse foér var vardering av verken. Skalet ar att ori-
ginalitet i romantikens och postromantikens konstsyn spelar en sa stor
roll for verkets konstnérliga virde. Andras dessa trosforestillningar, be-
héver inte de grundliggande varderingarna ha dndrats. De kan ligga
fast. ' :

Liknande galler diskussionen om verkens ekonomiska varde.
Hér ar det marknadskrafter, utbud och efterfragan och skicklig mark-
nadsféring som paverkar priset. Men i detta sammanhang ar det viktigt
att skilja definitionen av ekonomiskt varde fran trosforestillningar som
paverkar det ekonomiska virdet.

Handlingsteorins relevans

Till de mer djupgéende likheterna, som mojliggor ett intressant sam-
band mellan etik och estetik, hor att handlingsbegreppet spelar en stor
roll i bade etik och estetik. Sedan 1975 har jag och andra betonat hand-
lingsbegreppets roll i estetiken.1s (Detta galler inom flera omraden som

12 Se mitt bidrag till boken Vérderingsféréndringar, red. Jonas Anshelm, Stockholm: FRN,
1995. . :

13 Denna idé har foreslagits och diskuterats i atskilliga av mina skrifter, fran /nfluence in
Art and Literature, Princeton: Princeton University Press, 1975 (distinktionen mellan vad
jag dar kallar "the object-focused” och "the action-focused conception of art”),till mina
nyligen publicerade uppsatser "Art and Life: Models for Understanding Music” in the
Australasian Journal of Philosophy, vol. 73, No 2, 1995, pp. 280 ff and "Music, Action
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estetikens ontologi, kunskapsteori, semantik, normativ teori,...). Att
komponera ar att utfora en handling, liksom att gd pa konsert eller
spela en melodi. Om handlingsbegreppet (i) spelar en stor roll inte
bara i etik utan ocksa i saval konstskapande, konstdistribution och
konstbetraktande som konstkritik, och (ii) handlingar ir det som nor-
malt dr det som blir féremal for moraliskt berém eller klander, sa ligger
det ju néra till hands att betona sambandet mellan-etik och estetik.

Men detta teoretiska samband blir praktiskt intressant forst
nar man kan visa pa konflikter i samband med konstskapandets eller
" konstdistributionens eller konstbetraktandets praktik.!¢ Jag skall har
forsoka peka pa nagra sadana, utan att ga in pa de uppenbart moraliskt
laddade fragorna om forfalskning och plagiat — att en moralisk dimen-
sion hidr kommer in ar alltfér uppenbart for att behdva utvecklas.

Tillampningar

Nar det giller tillimpningar, kan det till att bérja med vara klargérande
att skilja mellan problem inom ndgra olika omraden. Annorlunda ut-
tryckt: Vems konst och vems moral ar det frdga om? Ar det konstnirens,
kritikerns, galleristens/forlaggarens eller lasarens/betraktarens?
Regissorens, finansidrens, eller skddespelarens? Jag skall hir ge nigra
exempel.

P3 alla dessa omraden galler att det finns bakomliggande var-
deringskonflikter. Darfér ar det viktigt, om: man-vill ha en konstruktiv
diskussion av problemen, att sa tydligt som mojligt redovisa och moti-
vera valet av utgangspunkter, och sedan resonera steg for steg fran kun-
skapsunderlaget ("fakta-premisser”) och de varderingar och normer
man utgatt fran (“virdepremisserna”) till slutsatsen.

and Language” in Aesthetic Matters, Essays presented to Géran Sérbom on his 60th birth-
day, ed. L-O Ahlberg and T. Zaine, Uppsala, 1995, pp. 31-43. Se ocksé t ex Gregory
Currie, An Ontology of Art, London: MacMillan, 1989 and Johan Wrede, "The Action
Aspect of Art”, i Contemporary Aesthetics in Scandinavia, ed. L. Aagaard-Mogensen & G.
Hermerén, Lund: Doxa, 1980.

14Cf, Stuart Hampshire, Morality and Conflict, Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1984.
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Da blir det lattare att se pd vilka punkter man 4r oenig, vari
eventuella oenigheter bestdr, och vad man skulle behéva for ytterligare
informationer, undersokningar eller metoder fOr att 16sa oenigheten.
Kan debatten dessutom foras i dmsesidig respekt, blir den ocksa bittre.
Det viktiga dr inte alltid att nd fram till en gemensam l6sning av pro-
blemet utan sjalva processen som kan bidra till att skapa forstielse for
olika stallningstaganden.

Det ar framfér allt tre uppgifter som ar viktiga i detta sam-
manhang:

(i) att identifiera de moraliska/etiska problemen, vilket forut-
satter att bakomliggande virderingar och varderingskonflikter medve-
tandegors, blir synliga och tydliga;

(ii) att bearbeta problemen, vilket betyder att de belyses fran
olika utgangspunkter och varierande antaganden betraffande kun-
skapsunderlag och virdepremisser (dvs val av normer och virderingar,

‘tolkning och tillampning av dem);

(iii) att argumentera for en losning av problemen t ex med ut
gangspunkt fran allmant accepterade virdepremisser eller ndgon tyd-
ligt redovisad etisk teori.

Konstnarens etik

Forfalskning och plagiat 4r sjalvklara exempel pa dilig konstnirlig etik.
Men dessa ar si uppenbara och si ofta diskuterade att vi kanske kan
forbigd dem har och hanvisa i stillet till den stora litteraturen om
detta.!s v

Frigor som har med marknadsféring och prissattning hér
naturligtvis hemma under denna rubrik, liksom det som ibland kallas
grafikgeschiftet, dvs att man inte férstdr platarna efter forsta upplagan

158e t ex Alfred Lessing, "What Is Wrong with a Forgery?”, JAAC (Journal of Aesthetics and
Art Criticism), vol. 23, p. 461; Mark Sagoff, "The Aesthetic Status of Forgeries”, JAAC,
vol. 35, p. 169 ff.; Nelson Goodman, The Language of Art, Indianapolis & New York:
Bobbs-Merril, 1968, kap Il och den mer aliménna diskussionen av forhallandet mellan
influenser, allusioner, parafraser, pastischer etc in G. Hermerén, Art, Reason and
Tradition, Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1991, chapter 3.
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utan tillverkar dverupplagor, eventuellt signerade pa olika sitt, som Leif
Eriksson patalade i sitt konstnarliga pahopp pa Max Walter Swanberg
(Eriksson skrev och ritade pa en Max Walter Swanberg litografi, vilken
han sedan stallde ut), ndgot som sa smingom ledde till rattsligt efter-
spel. Detsamma giller att gjuta flera olika skulpturer ur samma form.
Det senare gjorde t ex Henry Moore ofta. Hans Hill Arches finns bade i
Wien och i Berlin.

Inget av detta dr nddvindigtvis moraliskt tveksamt i och foér
sig. Det som kan vara moraliskt tveksamt dr om detta inte redovisas Op-
pet (och paverkar prissattningen). Hur tveksamt det eventuellt ar, be-
ror pa vilka normativa och virderande utgangspunkter man valt.

Till de traditionella problemen under denna rubrik hér fragor
om det moraliskt klandervarda i konstnarers medvetna eller omedvetna
aningsloshet om det politiska sammanhang de fungerar i och hur och
for vilka syften deras anvinds. I sin biografi goér Leni Riefenstahl gil-
lande att hon var helt omedveten om vad som pagick i Nazi-Tyskland,
och bara var intresserad av att gora bra filmer.’¢ Och hennes filmer dr
bra: hon hade en osviklig kdnsla for bildrytm och évergangar mellan
olika sekvenser som gor att hennes filmer (och dven hennes senare
stillbildsfotografier) var langt fore sin tid.

Hit hér ocksa frigan om det eventuellt moraliskt klandervirda
i medvetna eller omedvetna provokationer fran konstnarers sida, som
Peter Dahls En skandal i societeten. Den orsakade pa sin tid stora rubriker
och dven polispaddrag. Om detta finns en bok av Maj-Britt Wadell.”7
Andra exempel inkluderar Lars Vilks Nimis och Arx, som provocerat na-
turvinner pa Kullaberg. DADA hade ju f. . pa sitt program just provo-
kationer.

Ocksa konstnirer som genom sin.verksamhet utsitter mannis-
kor eller djur for fara kan bli kritiserade moraliskt, vilket drabbade Jean
Tinguely pa Louisiana pa 1960-talet. En av hans skulpturer skulle for-
stora sig sjilv i en serie av explosioner, och en mingd méanniskor hade
samlats for att bevittna denna happening. Efter sista explosionen skulle

16 eni Riefenstahl, Memoiren, Miinchen & Hamburg: Albrecht Knaus, 1987.
17Maj-Brit Wadell, Kritisk realism. En studie av ett réttsfall, Lund, 1974.
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en burdérr 6ppnas och en innestingd duva flyga ut. Emellertid déda-
des duvan, vilket féranledde rasande protester av djurvanner.

Men det finns ocksd andra problem.

I Norge ar det tydligen vanligare 4n i Sverige att konstnirer
sitter med i inképsnamnder. Systemet har bade férdelar och nackdelar.
Till férdelarna hor att personer fortrogna med verksamhetens villkor
och med vad som ror sig pa faltet ar med och bestdmmer. Till nackde-
larna hor att det inbjuder till vissa frestelser (vanskapskorruption och
dess motsats) som ett aktuellt exempel frdn en stad i vdstnorge nyligen
visar: konstnarer som sitter i inképsnimnder och képer varandras arbe-
ten for skattebetalarnas pengar.

Politikernas och konstnarernas moral

Det ar i ar sex ar sedan ayatollah Khomeyni démde Salman Rushdie,
forfattaren till romanen Safansverserna till déden. Hittintills har han
klarat sig undan, men 1991 moérdades den japanske dversittaren av bo-
ken. .

Konflikten mellan prasterskapet och férfattaren har uppen-
bart moraliska 6vertoner. Muslimer finns pd bada sidor i konflikten.
Muslimer som engagerat sig for yttrandefriheten och som menar att
domen mot Rushdie underbldser fordomarna mot deras religion har
uttalat sitt stdd for Rushdie. Forfattarens konstnarliga frihet stir har
mot den religidsa ortodoxins krav pa renlarighet.

Lenin betraktade pa sin tid filmen som “the most important
art” just pa grund av dess forméga att med kraft formedla ett budskap,
att 6vertyga och darmed kunna fungera som ett vapen i den ideologiska
kampen. Studier som gjorts av film och propagande i olika linder visar
att det inte bara 4r i £.d. Sovjetunionen och andra totalitira stater fil-
men anvandes pa detta sitt.18 : :

Ocksd har kan problemet ser ur flera aspekter: de politiska
makthavarna som frestar eller beordrar filmskapare att medverka i

183e t.ex. Film and Propaganda in America: A Documentary History, 4 vols, ed. David
Culbert, New York: Greenwood, 1990-1 (vol. 3. Westport, Conn.: Greenwood); Film and .
Radio Propaganda in World War 11, ed K.R. M. Short, Beckenham: Croom Helm, 1983.
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dessa problem, och filmskapare som stiller upp pa de politiska maktha-
varnas forslag. Man kan naturligtvis inte generellt sdga att det alltid ar
ratt eller fel att medverka eller foresla att ndgon skall medverka; det be-
ror rimligtvis pa vad filmen gér propaganda fér. Det finns sidant som
man, givet vissa normer och varderingar, bér géra propaganda for, och
givetvis ocksa sidant som det ar fel att géra propaganda for.

Kritikerns och intendentens etik

Hemma hos konsthallschefer och kritiker 4r viggarna ofta fulla med
konst. Detta ar naturligtvis helt i sin ordning, om de som vi andra gatt
pé utstallningar och koépt, eller kopt i ateljéer till samma priser som an-
dra. Men eftersom kritiker och gallerister har en stor makt, kan det vara
frestande att ge och ta emot gavor i utbyte mot gentjanster.

Om det 4r moraliskt tveksamt att ge en sidan gava, hinger rimligtvis
ihop med avsikten och de férvintade konsekvenserna. Om det ar mora-
liskt tveksamt att ia emot gavan, hanger rimligtvis ocksd ihop bl a med
om och hur man léter sig paverkas av den, nir det géller vem som skall
f3 stilla ut, hur man som kritiker skriver om konstnaren ifriga etc.

Genom att variera de normativa utgangspunkterna, kan man
na delvis olika resultat. Det &r inte sjélvklart att man kommer till samma
resultat om man viljer att utga fran nagon form av utilitarism, rattig-
hetsfilosofi, pliktetik eller jimlikhetsfilosofi — dven olika former av utili-
tarism kan ibland leda till olika slutsatser. Att nidrmare utféra detta ar
en uppgift fér den fortsatta etiska analysen. Den faller dirmed utanfor
rubriken for detta foredrag.

Det ligger i sakens natur att man inte alltid kan veta om otill-
borlig paverkan och utnyttjande av sin stillning férekommer och i sa
fall i vilken utstrickning det sker. Inte heller kan vinskap mellan
konstnirer, kritiker och intendenter férbjudas. Men att hér finns ett
moraliskt, och inte bara juridiskt, problem ar val uppenbart.

Andra exempel diskuteras initierat i en bok av Séren Halldén
med den provokativa titeln "Humbugslandet”.1®

19Sren Halldén, Humbugslandet. Vagvisare i kulturlandskapet, Stockholm: Thales, 1989.
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Konservatorns etik

Vi kommer hir in pa ett stort och mangfacetterat problemomrade, som
térst nyligen bérjat f2 den uppmaérksamhet det fortjanar och som p3 ett
intressant satt ar kopplat till klassiska teoretiska frigor om konstverkets
identitet och unikhet m.m. Den som restaurerar ett konstverk gér an-
dringar, tillfér kemikalier och substanser som inte fanns forut. Hur
stora férandringar kan man gora utan att verket dndras, utan att verket
upphor att vara "samma” verk?

Utgdngspunkten ar att vi har flera aktorer pd arenan, konstni-
ren, konstverkets dgare, konservatorn, ... och dessa kan ha motstridande
6nskemadl och intressen betriffande vad som skall géras med konstver-
ket. Vems intressen skall tillgodoses pa vems bekostnad? Vem har ratt
att begara vad av vem? ‘

Detta ar naturligtvis i grunden ett etiskt problem, dir olika hand-
lingsalternativ kan bedémas i ljuset av principer som forslagsvis kunde
kallas forsiktighetsprincipen (dndra sa lite som mojligt), illusionsprincipen
(andra sa att dndringarna blir om méjligt blir osynliga och att man inte
kan skilja vad konservatorn gjort fran vad konstniren gjort), drlighets-
principen (andra sa att man Kklart ser vad som &r original och vad konser-
vatorn har gjort), den estetiska principen (andra si att verket blir sa este-
tiskt tilltalande som méjligt), hdilbarhetsprincipen (andra si att lagning-
arna blir sa hallbara som méjligt) etc. En del av dessa principer gir att
kombinera, medan andra kan alldeles uppenbart komma i konflikt med
varandra.

‘Har &r ett autentiskt exempel. ‘

En kvinna vaknar mitt i natten av att nigon ror sig 1 hennes
vardagsrum. Det ar hennes f.d. make, en kidnd konstnir, som ir i fard
med att mila om ndgra av sina egna malningar, som nu tillhér hustrun.
Hon tar dem till en konservator och ber honom aterstilla malningarna
1 deras ursprungliga skick. Har hon ritt att géra det? Bér konservatorn
ata sig uppdraget? Har konstnaren ratt att 4ndra pa tavlor som han silt
eller gett till andra? Detta exempel, som inte 4r pahittat utan har verk-
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lighetsbakgrund, illustrerar ett av de manga etiska problem som en
konservator kan stallas infor i sitt arbete.20

For att systematiskt analysera saidana problem kan det vara en
hjalp att bearbeta dem enligt denna analysmodell:

Problem:

Faktabakgrund: e
Aktorer och berorda:
A B C D E

Alternativ

1

2

3

4

5

Relevanta varderingsprinciper:

Denna matris tillimpas normalt i flera steg. Forst méste problemland-
skapet inventeras. Héri ingér att man kartligger aktdrernas och de be-
rordas intressen, undersoker i vilken utstrickning de olika handlingsal-
ternativen (gor ingenting, rengdr endast, konservera mer eller mindre
langtgaende enligt metoden X, konservera enligt metoden y,...) till-
fredsstiller eller frustrerar aktérernas och de berérdas intressen. Sedan
maste man viga dessa intressen mot varandra i ljuset av nagon Sppet
redovisad och relevant virderingsprincip. Detta kan férefalla vanskligt
och 4ventyrligt, men min erfarenhet av manga ars arbete i etikkommit-
téer av skilda slag visar att det r fullt mojligt.2!

20jag har fatt detta exempel av konservator Karin Hermerén, som &r sysselsatt med en un-
derstkning av etiska problem som aktualiseras vid konservering och restaurering av konst-
verk.

21Denna forteckning dver olika aktorer och etiska problem i deras verksamheter gor inte
ansprak pa fullstandighet. Ocksé den estetiska teoretikern paverkar konstlivet pa gott och
ont, sarskilt om han som exempelvis Arthur Danto arbetar i grénslandet mellan estetik och
konstkritik, eller kombinerar rollerna som estetiker och konstkritiker.
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Losningsstrategier

Laran om dubbla intentioner, respektive dubbla effekter, som en del
anvander i euthanasidebatten for att klara sig ur vissa moraliska pro-
blem, kan ocksd komma till anvindning har, t ex pd sa sitt att man si-
ger att de estetiska effekterna, intentionerna, virdena, ir de avsedda.
Vid en eventuell konflikt med andra virden kan man da férsoka havda

att de omoraliska effekterna, intentionerna, virdena ar icke forutsedda

och icke onskade sidoeffekter. De bor darfor inte beaktas.

Somliga vill f6rsoka uppldsa problemet, alltsd visa att det ar ett
skenproblem eller att det egentligen inte 4r nagot problem. Si uppfat-
tar jag egentligen laran om dubbla intentioner eller effekter. Dessa for-
sok har man goda skal att stalla sig skeptisk till. Konflikter mellan "mo-
ral” och “aesthetic concerns”, for att anvinda Beardsleys terminologi,
kan vara genuina problem. Férsoker man trolla bort dem, forfalskar el-
ler forenklar man en komplicerad verklighet. H

Detsamma‘géiller en rad andra fors6k, som jag nu kort skall
beréra. Det gemensamma fér dem &r att de bygger pa vissa definitioner
eller férutsattningar som gor att anklagelserna blir irrelevanta. Det
finns tvd huvudstrategier. ’

Den forsta gar ut pa att man definierar konstverk eller hellre
estetiskt objekt s3 snavt att anklagelser for att fordarva moralen blir irre-
levanta (“ignore side effects and concentrate on artistic or aesthetic
value”). Den andra innebér att man har en sa moralistisk syn pa kon-
sten — den star definitionsmassigt i moralens, religionens eller politi-
kens tjanst — att renodlade estetiska virderingar och jimférelser ocksa
blir irrelevanta (”judge works of art solely, or chiefly, with respect to
moral standards”).

Det kan ocksa finnas en motsatt tendens att idyllisera verklig-
heten genom att siga att moraliska och estetiska varden, intentioner el-
ler effekter alltid, eller sa gott som alltid, 4r korrelerade med varandra,
sa att hogt virde pa den ena dimensionen alltid, eller s& gott som alltid,
kombineras med hogt varde pa den andra.
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I sin innehallsrika bok Aesthetics and the Good Life, skriver
Marcia Eaton

”...the aesthetic cannot be understood in isolation from other
human concerns and experiences. What delights or repels us
aesthetically, what we believe, and what motivates or offends
us morally influence and interfere with one another.”22

Jag instimmer till-fullo med detta. Men ett sidant pastaende kan inte
utan vidare tas till intidkt for fromma férhoppningar i stil med:

"Moral behavior and aesthetic pursuits go hand in hand be-
cause people who see moral features in a situation are likely to
see aesthetic features as well, and vice versa.”??

Invindningen hér ar forstas att det finns alltfor mycket empirisk evi-
dens som talar emot denna idylliska bild.

Det ar dessutom helt klart fran vad Eaton siger pa andra stal-
len att det finns genuina konflikter mellan moral och konst.2¢ Hon be-
tonar med all ratt att "moral value does not always outweigh aesthetic
delight”. D4 ar vi tillbaka i det ursprungliga problemet igen. Det racker
att det finns ett tydligt sidant exempel for att ett principiellt, filosofiskt
problem skall aktualiseras.

Utgangspunkten for den foljande diskussionen ar att har fore-
ligger ibland, fast kanske mer séllan 4n man tror, genuina moraliska
konflikter, och de maste i princip losas pa samma sitt som andra virde-
konflikter. Det forhallandet att ibland vissa moraliska intressen, varde-
ringar eller avsikter stdr mot varandra, och ibland vissa moraliska intres-
sen, virderingar eller avsikter star mot estetiska, gor 1 detta samman-
hang ingen skillnad. Denna férutsittning ar sakert kontroversiell, men
jag vill prova den och se vad:den leder till.

Detta innebar att det finns flera olika 16sningsstrategier, som 1
sin tur kan diskuteras — och som ar foremal for livliga debatter inom
moralfilosofin, och har varit det lange.

22 Marcia M. Eaton, Aesthetics and the Good Life, London & Toronto: Associated
University Presses, 1989, p. 178.

23 Op. cit., p. 160.

24 Op. cit., p. 174.
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De klassiska utilitaristerna soker losa konflikterna genom att se
vilket handlingsalternativ som genererar mest évervikt av lust 6ver olust
— en konsekvens av detta blir d4 att det inte finns anledning att anta na-
got sarskilt estetiskt varde.?? Moderna intresseutilitarister vill diremot
16sa moraliska problem genom att lata de starkaste intressena avgora,
eventuellt sedan de forst utsatts for kritisk granskning och/eller den typ
av kognitiv psykoterapi Richard Brandt har beskrivit.2

Rattighetsteoretiker av ett visst slag eliminerar l6sningar som
innebar krinkningar av ndgon berdrd aktors rattigheter. Somliga este-
tiker skulle vara beredda att utstracka detta till konstverk (genom att
hidvda att aven konstverk har rattigheter).2” Andra pliktetiker av mer
traditionellt kantianskt snitt skulle vilja en delvis annan vag: se i vad
man olika foreslagna alternativ ar forenliga med det kategoriska impe-
rativet.2

Nar argument frdn foresprakare av dessa etiska traditioner
skall vigas mot varandra, spelar forestallningar om det goda livet en vik-
tig roll. Problemet ar bara att manniskor har fnycket skilda visioner av
vad ett gott liv bestar i. Konflikter mellan etik och estetik uppfattas for-
modligen pa ett sitt i Japan, och pa ett delvis annat i Sverige. Sverige
idag skiljer sig dessutom i manga avseenden fran Sverige f6r hundra ar
sedan, inte minst nar det galler varderingar. Konflikterna maste darfor
sattas in i en historisk och kulturell kontext. Utsikterna att hitta gene-
rella 16sningar och allméngiltiga kritierier 4r darfor inte sarskilt goda.

Forutsattningar

Jag har ovan mest, men inte uteslutande, diskuterat problem inom
bildkonst. Forutsattningarna inom konstarterna ar inte desamma, och
detta ar viktigt att observera innan man generaliserar.

25)fr Torbjorn Tannsjo & Hans Mathlein, ”Aesthetic Nihilism”, i J. Emt & G. Hermerén,
Understanding the Arts, Lund: Lund University Press, 1992.

26Richard Brandt, A Theory of the Good and the Right, Oxford: Clarendon, 1979.

27 See t ex Alan Tormey, "Aesthetic Rights”, JAAC, 32, 163.

28 T ex enligt formuleringen "Handla s& att maximen fér Din handling kan upphgjas till
allman lag.”

47



Goran Hermerén

P4 denna punkt kan man alltsd inte, som man s ofta gér inom
estetiken, utan vidare forutsitta att analyser och resonemang kan till-
ampas pad andra konstarter. Det som ibland kallas "comparative arts”,
Jjamforande studier av konstarternas uttrycksmojligheter och begrans-
ningar, kan hir ha en avgérande betydelse.

Sarskilt giller detta mojligheterna att identifiera, beskriva, och
analysera moraliska problem. Detsamma galler férutsittningarna att
foresla 16sningar eller problematisera olika l6sningsforslag liksom att
argumentera for dem eller peka pa synpunkter eller aspekter som bor
beaktas i diskussionen. .

Det kan vara instruktivt att i detta sammanhang stilla
Stravinskys Vdroffer mot Dostojevskys Brott och straff. Exemplet ar kanske
overtydligt men det manar till férsiktighet vid generaliseringar. Vilka
moraliska problem identifieras, beskrivs och analyseras i Vdroffer? Vilka
16sningsforslag foreslas eller problematiseras? Vilka synpunkter eller
aspekter framhévs som bor beaktas i diskussionen av dessa 16sningsfor-
slag? Inga, skulle jag vilja pasta — och detta géller alla tre fragorna.

Men nar det galler Brott och siraff ar situationen helt annor-
lunda och snarast den omvinda. Skénlitterara verk ldmpar sig i regel
mycket vil som utgangspunkt fér presentation av moraliska problem,
och de framhaver ofta viktiga aspekter som bor beaktas i sidana diskus-
sioner. Man kan hér tinka pa klassiker som Lord Jim, Doktor Glas,
MacBeth, Hamlet, ...

Detta galler ocksa generellt beriattande konstarter, som film
och teater. I en berittelse kan man pé ett nyanserat satt visa hur pro-
blemen utvecklas, hur manniskors attityder och varderingar paverkas av
sadant som de delvis 4r omedvetna om, hur deras insikt om problemens
komplexitet 6kar och utvecklas etc.?

For att inte bli missférstadd vill jag uttryckligen siga att alla
konstarter kan bli foremal for moralisk bedémning. Ett bildkonstverk
kan kritiseras pa moraliska grunder for att vara pornografiskt eller ob-
scen, for den kvinnosyn eller de samhallsideal konstnaren uttrycker.

29Det finns f.6. en tradition inom etiken som &r orienterad just mot beréttelsen (narrativ
teori, med ett fint ord) i motsatsstélining till den mer vanliga principorienterade inrikt-
ningen i etik, som dominerar i verk som Tom Beauchamp & James Childress, Principles of
Biomedical Ethics, 4 uppl, New York: Oxford University Press, 1994.
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Etik och estetik

Skillnaden mellan bildkonst och de berittande konstarterna
som litteratur, film och teater, som naturligtvis ocksd kan bli féremal
fér moralisk bedémning och kritik, dr att de senare dessutom kan
komma med bidrag till den moraliska debatten. De kan konkretisera
problem, peka pa aspekter som det ar rimligt att beakta vid stallnings-
tagande till moraliska problem, géra detta pa ett slagkraftigt satt, oav-
sett om de var forst eller om insikten eller den férst hade formulerats av
filosofer, samhallskritiker eller andra.

Slutsatser

Konstverk kan sjalvfallet illustrera moraliska begrepp som olika slags
dygder (gula, invidia, luxuria), liksom orattvisor och grymheter. Detta
ar inte nédvandigtvis detsamma som att uttrycka moraliska stillningsta-
ganden. :
Men genom sitt handlande tar konstvirldens aktérer medvetet
eller omedvetet stéllning i moraliska fragor, och det ar darfér omadjligt
att havda pa ett évertygande sitt att konst och moral, etik och estetik,
inte har ndgot med varandra att géra. Handlingsbegreppet r centralt
bade i etik och estetik. Med hjilp av detta begrepp kan etiska och este-
tiska problem relateras till varandra.

Konflikterna mellan etiska och estetiska problem &r inte riktigt
desamma i olika konstarter, och detsamma giller de olika konstarternas
mojlighet att bidra till den moraliska debatten.

- Den traditionella infallsvinkeln till detta problem leder inte
framat, eftersom den bygger pa férutsittningen att nyckelbegreppen
"konst’, ‘moral’, ’estetik’ och ’etik’ liksom ’nytta’ har en en géang for alla
given innebord som kan faststillas genom en rad tillrackliga och néd-
vandiga villkor.

Detta innebir ocksa att det inte finns en en ging for alla given
16sning av dessa konflikter. De mdste sittas in i ett bestimt kulturellt
och historiskt sammanhang, och alla 16sningar blir provisoriska. Fler
fallstudier av h1stor15kt givna konflikter behéver darfor goras.
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Denna slutsats kan forefalla orimligt pessimistisk, med tanke
pa att allt fler moralfilosofer numer tycks ansluta sig till teorier om att
det finns korrekta 16sningar pa moraliska problem och att vi kan veta
vilken 16sning som ar den korrekta. Men jag har inte blivit évertygad av
argumenten for dessa teorier.

Om resonemanget i detta foredrag éar i grova drag korrekt,
kan man ocksa av.detta dra en rad slutsatser betriffande de estetiska
vetenskapernas sararter, saval i féorhallande till andra vetenskaper som
fysik, medicin och historia, som i férhallande till varandra.

De estetiska vetenskapernas sarart kan salunda karakteriseras
genom att man beskriver och analyserar

¢ undersokningsobjekt (virdeladdat och virderelevant,
manskligt avtryck),

e urvalsproblem (pa basis av varden och virderingar3),

* materialet, som kan vara mer eller mindre fragmentariskt i
olika discipliner,

* metodregler for beldgg: vad man kan och bor siga nir och
hur,

* méil (pa basis av etiska, estetiska och andra viarden).

P4 flera av dessa punkter kommer alltsd etik och estetik in i karakterise-
ringen av exempelvis konst- och litteraturforskningens sarart. Men det
ar egentligen ett Amne for ett annat foredrag.

30 Se t ex kap. 2 i G. Hermerén, Aspects of Aesthetics, Lund: Gleerup, 1983. En néra till
hands liggande tanke &r ju att konsthistoriker skall skriva om det som har konstnérligt
varde, och endast om detta. Begreppet konstnérligt varde, definierat pa ett visst nutida
satt, kan da anvandas for att l6sa konsthistorikerns urvalsproblem. Men man kan ocksa
relativisera diskussionen och skriva om det som i sin samtid ansags ha konstnarligt varde.
Distinktionen mellan strategierna &r viktig, eftersom begrepp som konst och konstnarligt
varde har tolkats pa olika sétt i olika tider och kulturer.
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