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I konst &r viiderbeskrivningar ofta forekommande. Till vardags undkommer vi knap-
past vidret; vardagsspriket ir fyllt av viderbeskrivningar och videromdimen. Upp-
fattar vi inte ofta vidret som skiftande stimmingar och temperaturforindringar, och
i négot som dérfor dr intimt forknippat med kroppsliga erfarenheter av platser, situta-
tioner och hindelser? Med denna invikining vill jag tala om “former av nirvaro™

*

Materialet for dessa mina reflektioner hirrér frin den studieresa till Italien 1

vilken jag, viren 1999, deltog, under ledning av professor Gunnar Olsson,
Kulturgeografiska institutionen, Uppsala universitet, och professor Franco
Farinelli, Dipartimento di discipline della comunicazione, universitetet i
i Bologna.2 — Ferrara ir enligt Franco Farinelli Europas férsta moderna stad,
men den utvecklades frin ett medeltida Ferrara, det som idag utgdr Ferraras
centrum — Ferrara har alltsi ett vindlande medeltida centrum il vilket lagts ett
rutnitsbaserat modernt gatusystem, och detta skedde p& 1400-talets senare del.
Kanske kan man hivda (med Olsson och Farinelli) att det moderna tin-
- kandet uppstod i 1400-talets Florens genom Brunelleschis och Albertis utveck-
- e ———— ling-av-centralperspektivet; som medgav-ett nytt-sittatcmodellera-virlden;-divis
ett nytt sitt att gora modeller av virlden. Men Brunelleschis fysiska exempel i
Florens — framfor allt kollonaden till Ospedale degli Innocenti — kunde naturligtvis
inte bli mer 4n ett fragment av ett forsvinnande perspektiv, eftersom den inte
var mer 4n cirka 30 meter ling. Diremot kunde det lineidra perspektivet tillim-
pas nistan fullt ut i Ferraras linedrt planerade gatuperspektiv. Intressant var att
denna "moderna stad” féddes som en tom, eller rent utav dod stad, i den
bemirkelsen att det moderna ménstret hir, var viktigare 4n de funktioner

I Termen “former av nirvaro” frin samtal med Thomas Hard af Segerstad.
2 Resan tll Ttalien den 22-30 april ingick i professor Gunnar Olssons forskarkurs

"Europas grinser”, vid Kulturgeografiska institutionen, Uppsala universitet, virterminen
1999. .
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denna nya stad skulle ha. Dessutom har det visat sig att detta “moderna Fer-
rara” 4nda in pi 1900-talet varit egendomligt outnyttjat. — Intressant nog lir
Giorgio de Chirico ha inspirerats just av denna "déda” stad i flera av. de pittura
metafisica milningar, som visar ndgon enstaka figur i ett i 6vrigt tomt stadsrum.
Ja, i viss mening kunde man kanske till och med tala om det moderna Ferrara
som en “metafysisk stad” eftersom den 4r snudd pé ren geometri. Vi konstaterar
att i de Chiricos metafysiska stad finns inget vider — geometri aktualiserar helt
enkelt inte vider. Men indi finns givetvis en stark stimning i de Chiricos
stadsvyer, men pi nigot sitt trots att det inte finns ndgon egentlig atmosfir
(vider, vind etc) — ungefir som pd ménen, kunde vi kanske siga.

" Filmskaparen Michelangelo Antonioni kom frén Ferrara. For honomvar .

Ferraras medeltida gatunit estetiskt avgérande. Man talar om Antonionis cazzpo
Jungo (det stora/linga filtet). Med detta begrepp avses en fér honom karaktiris-
tisk "tagning”, som innebir att kameran forflyttas extremt ldngsamt rakt framdit
exempelvis utefter en gatustrickning. Vad som dé hinder ir att en skiktning
uppstar i synfiltet, nimligen sidan att det ena skiktet efter det andra trider
fram med sirskild tydlighet. Samtidigt 4r det s3 att egentligen inget tillkommer;
betraktaren ser nimligen alla skikt som ingér redan frin bérjan av tagningen
och sedan under hela dess forlopp. Franco Farinelli menade att Antonioni sett
detta just pi den medeltida gatan Viz delle volte (krokiga gatan). Jag hade tillfille
att se detta skikt-spel. Det var eftermiddag. Solen stod ligt och sken frin sidan
p3 si sitt att ljuset skiktades med tvirgatorna. Mirkligt nog firdades ingen i
gatans lingdriktning, men d4 och dé passerade nigon eller nigot, en katt, ett
16v, en cyklist i nigot av ljusskikten — uppenbarelser i dessa ljusskikt, higringar,
oavslutade historier. Till skillnad frin vad som gillde betriffande fallet de
Chirico och den moderna staden, spelade Jjus, vind etc, alltsd vidret, avgorande
roll i fallet Antonioni och den gamla staden..Alltsd: vi talar om en stad och tvi
ganska motstillda exempel. I de Chiricos fall en stimning av geometrisk 6dslig-
het, f6r vad kan vil geometri erbjuda annat 4n en sorts 6dslighet? I Antonionis
fall, inte 6dslighet, utan tvirtom: en ndrvaro mittad av atmosfiriska enskildbeter,
vilket namligen 4r poingen med Antonionis camipo lungo-teknik.

Rubriken talar om viderlek. Nu hoppas jag att ni fitt en forsta forstielse
for vad jag avser med denna rubrik, bide en positiv forstielse, nimligen genom
Antonionis campo lungo och .en i viss mening “negativ” forstielse, nimligen
genom fallet med de Chiricos 8dsliga geometri. — Lit oss komma ihdg skillna-
den mellan campo lungos mittade atmosfar och gepi‘netriﬁs, dtminstone 1 de
Chiricos bilder, paradoxala “atmosfér av vacuum”. Det dr en paradox dérfor att
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ett vacuum ju ir en behillare i vilken atmosfirtrycket pumpats till i nirheten av
virdet "noll”.

En person du méter pi gatan siger: “"Vackert vider idag!” - ir det bara for att
vara artig? Javisst, men ir inte artighet bara ndgot trivialt? Jo, men samtidigt
ocksé nigot viktigt, kanske avgorande, ett uttryck genom vilket vi provar eller
forsoker ansld en stimning hos den vi méter? Hiar kan man jimféra med stim-
ningen av instrument i en orkester. Mitt utrop ”"Vackert vider idag!”, ir inte
det ungefir som nir orkesterledaren slir an stimtonen? — Nir vi talar om
vidret ir det kanske s att man visar, och vill visa, sin sinnesstimning. Och man
formedlar kanske sin sinnesstimmning. Kunde man inte siga att utsagor om
viider erbjuder en slags sinnlig sanning, for det dr svirt att ljuga om véder, efter-
som vidret ir forknippat med kroppslig erfarenhet. Det dr svirare att ljuga med
kroppen, 4n med spriket — och att tala om vider betyder att man forenar sprik
och erfarenhet pd meningsfulla sitt. '

Oppningsfrasen om vider utgdr ett forslag pé ett sitt att anviinda spriket,
som ger obsevationsméjligheter vad giller nyanser. Vidret ir inget konstant
utan en process i forindring (tink pa ordet vider-lek). Tvi personer som mots i
dknen talar knappast om vidret, fér att vidret dir rimligen dr konstant -
itminstone siger vil ingen av dessa tvi "Vackert vider idag”. Man kunde alltsd
tinka sig att viderutsagor inte har nigon mening, om man aldrig erfar ett
viderbyte. Vad som gér vidret till ett imne att tala om, till ndgot av intresse, dr
det faktum att det fordndras. '

Ett barn i moderns mage lever i konstant klimat. Vid fodelsen erfar, kan

‘man formoda, barnet ett dramatiske klimatskifte. Ar inte barnets forsta skrik en

reaktion pa detta klimatskifte? Ar det inte som om spidbarnet p sitt och vis

- hirmed uttrycker en-kroppslig medvetenhet om vad det innebir att vara i virl-

den? Atminstone kunde detta vara vir férstielse av vad barmet signalerar (om nu
barnet signalerar, vilket det knappast gor i nigon riktigt meningsfull bemir-
kelse). '

Vira reaktioner pé vider ir ofta tydliga, som ndr vi springer och tar
skydd for ett plotsligt regn. Tanken pd viderreaktioner f6r oss in pd vardagens
rérelser och koreografi. Nir jag hir anvinder ordet "koreografi” om vardagens
ofta dansliknande rérelsemonster, si tinker jag pé att ordstammen ”-grafi”
(fran grekiskans "graphein”, skriva) riktar uppmirksamheten mot rdrelsers
sprakligt skriftliga sida, och ddrmed mot en sorts rérelsegrammatik, som mén-
niskor i viss kulturmiljé behirskar. Och viktigt fér mig hér dr att en avsevird
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del av vardagslivets méten och tankeutbyten, dven nir det giller vidret, fakeiskt
inbegriper rérelser, ja, inbegriper en sorts koreografi. S& jag bérjar pi sitt och
vis i kroppens rérelser, dirfor att dessa forefaller mig vara s grundliggande
(tillsammans med vidret).

L4t mig 4tergd till barnet i det tidigare exemplet: om barnet efter nigra
&r kunde erinra sig sin ganska hiftiga reaktion, det forsta skriet, kunde den per-
sonen (det vuxna barnet) dd inte tinka sd hir: "Mitt ontologiska primalskrik var
egentligen inget klimatskifte — forstdr jag nu — bara reaktionen pa ett kraftigt
videromslag.” T denna bemirkelse finns det alltsd i grunden bara videromslag,
och inga klimatskiften. — A propos klimat: vi reagerar pé vider och erfar klimat.
_ Vidret 4r en artikulation av ett visst klimat. Vidret &r den mer dynamiska _
aspekten pd det mer statiska klimatet. Vi reagerar inte pa klimat, annat 4n om vi
snabbt passerar en klimatgrins, sdsom flyget idag mojliggér, och da uppfattar vi
vil klimatskiftet som ett videromslag!

Marcel Duchamp visar betydelsen-av vider pd ett annat sitt, som jag vill
presentera hir: Duchamp gav sin syster Suzanne en geometribok i
bréllopspresent, nimligen deras gemensamma geometribok frin skoltiden. I sin
instruktion angav Duchamp att boken skulle hingas ut frin ligenhetens
balkongricke, pd rue de la.Condamine i Paris. Denna bok kallade Duchamp for
ett "Unhappy Ready-made” (1919).3 Poingen med detta ready-made var att
geometrin, och varfor inte den logik pé vilken geomtrin bygger, skulle hinga ut
frén balkongricket och utsittas for vider och vind. Vinden skulle 6ppna boken,
vilja sida och problem, och bokens sidor skulle uppluckras av regn och slitas
sénder och flyga med vinden. Duchamp tyckte att det var en roande idé
(Duchamp tyckte om ordet "amusing”), f6r detta skulle ocksd pdminna oss om
att vi ju faktiskt lever med att vara utsatta fr vider och vind. Och han visste att
regnet skulle falla och vinden bldsa och att logiken (boken) skulle vara olycklig,
dir den hingde i all sin utsatthet. - Vill inte Duchamp med denna géva pépeka
att vi aldrig undkommer det i grunden oférutsdgbara vidret. Och dr det inte
ocksd s4, som vi kan uppfatta giftermilets 16fte om trohet i nid och lust,
namligen som en slags geometrisk utsaga, ett uttryck inom ett normsystem, utsatt
for ett filt av oforutsigbarheter?

3 Arturo Schwarz, The Complete Works of Marcel Duchamyp (London: Thames and
Hudson, 1969), 99, 308.
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Vi har hittills uppehallit oss vid vider och viderlek, lite grann som vi gér dll
vardags, alltsd som ndgot vilket ormsluter oss, ndgot som vi njuter av eller skyddar
oss frin, osv. Lt oss vidga, eller méjligen snéva in ramen, for vara iakttagelser.
Fér ett tiotal &r sedan forekom, vad jag har hort, en sorts terapi for okat vilbe-
finnande som innebar att den som sé &nskade fick tillbringa en timme eller si
flytande i en tank med tempererat saltvatten, dimpad belysning och dimpad
ljudnivd — allt f6r att uppna stillhet genom en optimerad balansering av inre och
yttre nedtonade impulser. Jag undrar just hur det kindes, eller var tinkt att
kinnas — som ett uppldst cogito? — jag, upplost i det ljumma vattnet? — eller
kanske en stegrad kinsla av medvetande?

Temperatur miter vi bdde i kroppen och utanfoér kroppen, en termometer
i munnen eller utanfor fonstret. Teoretiskt kan vi faktiskt anvinda samma ter-
mometer. Men temperatur hjilper oss inte sirskilt mycket nir det giller vér

forstielse av stimningar, av former av nirvaro, dirfor att dessa 4r si oerhért

sammansatta; att ha feber ir-en szk som kan mitas med en sak, men en stimning
ir inte en sak som kan mitas med en sak — i en stimning engageras otaliga
”saker”. Eftersom det ir si, si blir stimningar ”ovigbara”, det vill siga, ingen
kan producera det instrument som miter stimningen. Diremot kan jag virdera,
bedoma, den. — Jag talar girna om temperering, nir det giller stimningar eller
former av nirvaro. A ena sidan fér att anknyta till temperaturprocessers konti-

nuerliga karaktir (alltsi sddana processer som kan mitas med termometer), men.

4 andra sidan, som jag redan sagt, for att antyda den stérre komplexitet, vilken
omdjliggdr mitning med ndgra som helst instrument. Vid nirmare betraktande
visar sig en stimning eller en form av nirvaro, bestd av subtila processer,
mikrohindelser som hela tiden skiftar, i ljus, i rérelse. Men det 4r alltsd 4nda
nigot som bestdr i dessa mikroforindringar. Det som bestar dr det tempererade.
-Z\terigen, jimfér musiken, dir vi kan uppfatta stimningen, endast si 'liinge-som
instrumenten forblir stimda.

For att f4 kunskap om temperering underséker vi omstindigheter. Vi
maste alltsi titta extra noga, observera, pd samma sitt som en likare observerar
symptom. Tink pi det gritande spidbarnet, som inte tydligt visar om det onda
sitter i kroppen eller orsakats av nigot utanfor kroppen. Man vet alltsd inte for-
rin man undersdkt saken, var orsaken ligger. T undersskningen miste vi beakta
alla komponenter i situation och sammanhang, for att se vad som orsakar bar-
nets starka reaktion, dess “stimningsutbrott”. — Det 4r hir viktigt for mig, att,
dven nir vi har att géra med en plétslig reaktion, som genom just denna pldts-
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lighet tilldrar sig hela vért intresse, sa utloses reaktlonen 1 ett rum, i ett sam-
manhang.

Definierar vi ndrvaro inifran eller utifran? — Att tala om rérelser, och om erfa-
renhet, innebir vil att i hog grad rikta intresset mot kroppen. Det finns férstés
minga filosofer som riktar intresset mot kroppen. Jag tinker till exempel pd
Richard Shusterman som med sin somatiska estetik betonar betydelsen av den
kroppsliga erfarenheten, den kroppsliga medvetenheten, f6r ett kvalitative och
rikt liv. Jag tinker pd att Maurice Merleau-Ponty beskriver varat-i-virlden och
perceptionen sisom 1 forsta hand nagot kroppsligt. I dessa fall forefaller det
vara viktigt att samtidigt diskutera hur kroppen och kroppens rérelser forhiller

sig till kunskap och forstielse, till sprak, tll omvirld, till praxis, till teori osv.
Det ir filosofer som s4 att siga borjar i ett jag, 1 en kropp som rér sig, som tin-
ker och som skapar sin virld. — Med vardagsspriket som utgdngspunkt hinder
ndgot annat: ndr vi vaknar och slar upp 6gonen finns vi och uppticker vi en form
av nirvaro, en karaktidristisk stdimning. Denna stimning beror av en massa
saker, inte minst pé allt som finns i rummet, foremal s vil som ljusférhéllanden
osv. Och jag kan begrunda in det ena, 4n det andra... Jag kan dll exempel be-
grunda ljuset i rummet, men ocksé snabbt bleknande drémrester. For detta sitt
att se p former av nirvaro borjar vi alltsi inte i en kropp eller i ett medvetande,
utan, vi bérjar 1 ndgot som wi delar, nimligen en massa omstindigheter. Jag
skulle, om uttrycket tillats, vilja tala om en ”vardagens grammatik”, en “var-
dagsgrammatik” i vilken vi kan uppné 6msesidig forstdelse. Nir jag hir prévar
begreppet “vardagsgrammatik”, si forstar alla var det kommer ifrin. Men vad
kan jag d& mena med denna utvidgning av Wittgensteins vilkinda begrepp? Jo,
jag anvinder detta-begrepp for att antyda forstdelse och samvaro som 4tmins-
tone borjar 1 ordloshet och kanske till.och med f6rblir ordlés, som nér twa per-
soner umgés och #r tillsammans, livskamrater, arbetskamrater...

Jag vill nu ta upp en delvis annan aspekt, som har att géra med hur vi agerar
och uppfér oss i forhéllande tll det som omger oss. Det centrala begreppet blir
for mig ”beredskap”. Jag, viy och i sjilva verket alla former av liv, uppvisar bered-
skap. Nir en vixt slar ut 1 blom ar detta ett uttryck for en sorts beredskap. I
detta fall utlgses-blomningen av vidret; virme, fuktighet, ljus etc. Ett annat fall
kunde vara nir vi under promenaden hindras av en nedfallen gren, som vi lyfter
undan. I det ena fallet dstadkommer omgivningen en férindring av en individ —
vixten — och i det andra férdndrar individen omgivningen. Nyckeln till bada
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dessa forindringar dr vad jag vill kalla "beredskap”. Vad vi pdminns om ir att
reaktioner och rérelser inte behover ske pd initiativ av individen, utan lika ofta
p4 initiativ av miljoé och vider. Jag siger detta for att 16sg6ra mig frén en alltfor
stark betoning av den egna kroppsliga erfarenheten, som ir en risk i somatiskt
inriktad estetik. — Jag kan fi en kinsla av att kroppsinriktad estetik kan utvecklas
mot en slags somatisk solipsism, medan jag vill réra mig mer obehindrat mellan
minniska och miljo, eller hér: mellan minniska och vider.

Jag har nu talat lite om beredskap. Jimfér med diverse elektroniska appa-
raters “stand by instillning”. Nir som helst kan nigot sittas igdng. Nu vill jag
tala om sjilva igdngsittandet av nigot. Nir temperaturen 4r den ritta tvekar inte
vixten. Men vi kan bete oss mer sofistikerat, till exempel nir vi erfar former av
nirvaro. Att erfara en nirvaroform, en stimning, innebér att man avstdr frin att
“sitta iging ndgot”, fér att nu anvidnda samma ord som nyss. Att erfara en
stimning innebir att man stir som pa en troskel. En dérréppning eller en tros-
kel ir en grinsmarkering, men den inviterar samtidi'gt till att ta ett steg Over
tréskeln. Men, om vi tar det steget, sd blir uppméirksamhéten av delvis annat
slag. Fotboll uppfattas vil vanligen som en verksamhet att bedriva, ett spel. Och
vad som har slagit mig ir att en fotbollsmatch (under vilka férhallanden som
helst, alltsd oavsett vilka som spelar eller var) utg6r ett exempel pa en nirvaro-
form.

Vi ser pi fotboll. Nir vi ser pd fotboll s& befinner vi oss utanfér sidlinjen.
Spela fotboll, ir ndgot annat. Atminstone ser vi spelet sisom form av nirvaro,
bittre frin en position utanfdr sidlinjen, 4n inifrin verksamheten. Ja, jag tinker
pi att det dr svirare att se former av nirvaro i sédana situationer dé vi sjilva ir

- med i verksamheten, helt enkelt f6r att vi gdr upp i spelet. — Nir vi ser pa dans sd
stir vi ocksi vid sidan av. Hir vill jag siga f6ljande, ndmligen att spelet jag.

betraktar, exempelvis fotbollsmatchen, egentligen inte definieras av begrins-
ningslinjer. Vi skulle kunna ha flyttbara mal och forflytta oss med spelet.
Poingen 4r att varje karaktiristisk form av nirvaro, som vi uppmirksammar,
sisom frin en troskel, faktiske uwtstrilar sitt ram.

Vad ir det art "gd upp i spelet”? Ar det inte att férsvinna i verksamheten.
En anfallsspelare med tandvirk glémmer nog virken i motstdndarens malom-
réde. Den hir spelaren ir bide mycket ensam och helt férsvunnen, i laget.
Spelarens kontrastrika tillvaro blir begriplig genom George Herbert Meads
tanke pi den ”generaliserade andre”, som handlar om vér f6rméga att se oss
sjilva med den andres dgon. Det ir alltsi for Mead s8, att vi inte bara erfar
kroppen inifrin; han tinker sig ocksd att vi kan erfara kroppen utifrin: d.v.s.
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"jag” dr en abstraktion av mig sjilv som ett objekt, som 1, 1at oss siga, en spegel,
eller en reflektion pd vattenytan. Mead introducerar detta begrepp for att vi
skall forstd och se oss i ett sammanbang. Jag vet att detta 4r alltfor fortitat for-
mulerat, men det fir duga tills vidare.

Jag har talat om att ”gé upp i spelet”. Lit oss nu reflektera en smula pé
vad det dr att gd ut ur spelet. Vad som intresserar mig r helt enkelt minnet som
producent av néirvaroformer. Det klassiska exemplet dr hir givetvis Marcel
Proust. Men jag ska ta upp ndgot annat, nimligen koreografen Anne Teresa der
Keersmaeker och hennes danskompani Rosas, som i forestillningen ”Just
before” tog upp aspekter pi minnet, pi det som hint "just before” eller 4tmins-
tone “before”. Minnen ir pifallande stimningsframkallande, det vill siga vide-

raspekter ingdr nistan definitionsmissigt i betydelsefulla minnen. Férestill-
ningen bestod av att dansarna inte gjorde sirskilt mycket mer 4n att de i ord
berittade saker som de sjilva och andra varit med om. Ytterligt lite av rorelser,
4nd4 i deras nirvaro, i deras kroppars narvaro innefattades ett férflutet, innefat-
tades andra rum... Det var ganska gripande; det kiindes som om jag frin triskein
betraktade ndgon som var pd troskeln till ngot som tidigare utspelat sig. Det var
alltsd som om dansarna bide gick upp i sin dans och samtidigt betraktade dan-
sen. Jag kan inte klargéra det hir ens for mig sjilv, dtminstone inte utan ganska
minga ord, men det ir tydligt att stimningar kan inbdddas i andra stimningar
pA ett ganska komplicerat sitt....

L&t mig hir sammanfatta vad jag tror att jag talat om: Former av nérvaro,
tempereringar, stimmingar dr nagot vi uppfattar med hela kroppen; stimmningar dr
somn véider — lingsamma forindringar och kast, om vartannat. Vider och vind, dr ofta
ett trivialt samtalsimme, men for mig dr det ocksd nigor grundliggande, darfor att
*viider och vind” aktualiserar subtila Gvergdngar, subtila vigningar, och det dr just
genorm detta slag av “finkinslighet” som vi forstdr varandra (tink pd den visshet man
kan kinna att "vinnerna” just ommndmnt mig pd ett ofordelaktigt sitt, nir jag stiger
n 1 rummet).

Minns ni att jag borjade med Ferrara, den metafysiska (moderna) respektive den
fortitade (medeltida) staden. Lat oss 4n en ging begrunda skillnaden mellan
Ferrara som geometri respektive carmpo lungo-stimning. Vi fann en likartad dis-
tinktion och motstillning i Duchamps géva till sin syster: geometrin stilld mot
vider och vind. I fallet Ferrara sé konstaterar vi helt enkelt att de tvd miljéerna
ir olika. I Duchamps géva fir vi veta att vider och vind pdverkar geometrin, gor
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den ledsen. Det leder f6r mig tanken till Wittgenstein, som i Filosofiska under-
sokningar (§ 97) skriver:

Tinkandet 4r omgivet av ett nimbus. — Dess visen, logiken, framstiller en
ordning, som ir varldens ordning a priori, dvs. en ordning av de majlighe-
ter som mdste vara gemensamma for virlden och tinkandet. Denna ord-
ning méste emellertid, efter vad det tycks, vara hogst enkel. Den ir fére
all erfarenhet; maste genomsyra hela erfarenheten; vid den sjilv fir inte
18da ndgon empirisk oklarhet eller visshet. — Den mdste tvirtom vara av
renaste kristall. Denna kristall framtrider emellertid inte som en abstrak-
tion; utan som nigot konkret, ja, det konkretaste, s att siga det hirdaste.
(Tractatus, nr 5.5563).

Vi vilseleds av illusionen att det specifika, djupa, det f&r oss
visentliga i vir undersékning ligger diri att den strivar efter att begripa
sprikets ojamforliga visen. Dvs., den ordning som rider mellan begrep-
pen sats, ord, slutledning, sanning, erfarenhet, osv. Denna ordning ir en
éverordning mellan, s3 att siga, &verbegrepp. Om orden 'sprik’, 'erfaren-
het', 'virld' har en anvindning, sd méste de ha en lika jordnira som orden
'‘bord’, 'lampa’, dorr'".

Talar inte Wittgenstein hir om ndgot som Duchamp uppenbarligen ocksa var
medveten om, nimligen geometrins, och logikens, hirdhet? Men iakttag skill-
naden. Duchamp hittar pi sitt att trakassera logiken, medan Wittgenstein sna-
rare fornekar den — Atminstone logiken i dess stilhdrda variant. Utan att forscka
analysera Duchamps och Wittgensteins vidare tinkande rérande
logik/geometri foresldr jag att dir dndé finns sliktskap. For Wittgenstein "ater-
uppstdr”, kan man nistan siga, logiken som en viskning i vardagsspriket, som vi
hdr men inte beh6ver kommentera. Duchamp, som trakasserat och sédrat logi-
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ken, siger andé: ”Std pd dig! Var inte s8 ledsen!” — Atminstone ser jag, Susanne,

det sa...
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