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Estetik mellan filosofi och konst

Fyra variationer .
. All sann Asthetik ir en lefvande férmilning af Kon-
stens philosophi och Konstens historia.

P.D. A. Atterbom

-3
«.’r LARS-OLOF AHLBERG Wir kommen iiber die Asthetik nicht hinaus ... wir
haben das Wesen einer Welt, welche die Menschen
allmahlich geschaffen haben: ibre Asthetik
Friedrich Nietzsche

Zweifellos erleben wir gegenwirtig einen Asthetik-
Boom. Er reicht von der individuellen Stlisierung
iiber die Stadtgestaltung und die Okonomie bis zur
Theorie ... zunehmend gilt uns die Wirklichkeit im
ganzen als 4sthetisches Konstrukt.

I Estetikens aktualitet Welfgang Welsch

” dnniskorna tror idag att vetenskapsminnen finns till fér att under-

visa dem, forfattare och musiker, etc., for att fréjda dem. Azt dessa

senare kan ba nigot att lira dem faller dem inte in”, skriver Ludwig
Wittgenstein 1939 i sina anteckningar som sammanstillts under titeln Vermaisch-
te Bemerkungen — pa svenska Sérskilda anmirkningar.” Kunskap om verkligheten,
béde den fysiska och den socio-kulturella, forvintar vi oss att f3 i férsta hand frin
naturvetenskaperna och de kulturvetenskapliga disciplinerna — till vilka jag rik-
nar sdvil samhillsvetenskaper som humanistiska vetenskaper — snarare 4n frin
Konsten. Detta synsitt framstir som naturligt i en kultur priglad av en férnufts-
tro med rotter i den naturvetenskapliga revolutionen p3 1600-talet och i upp-
lysningstinkandet under 1700-talet, en rationalism, som stindigt forefaller att
bekriftas genom naturvetenskapens obestridliga framsteg och inte minst genom
den naturvetenskapliga kunskapens tillimpning i form av teknik och teknologi.
Rationaliseringen av verkligheten, den stindigt dkande kontrollen 6ver nya verk-
lighetsomraden (IT-revolutionen och genteknologi 4r samtida exempel), rationa-
lism i vetenskap, filosofi och teori 4r grundliggande karakteristika for modernite-
ten, rationaliseringen av verkligheten — s3vil den fysiska som den socio-kulturel-
la —4r drivkrafter i de moderniseringsprocesser som skapat moderniteten. Moder-

1. Ludwig Wittgenstein, Sirskilda anmiéirkningar, utg. G.H. von Wright och Heikki Nyman,
dvers. Lars Hertzberg (Lund: Doxa, 1983), 46; ty. original, Vermischte Bemerkungen (Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 1977).
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niteten och moderniseringsprocesserna ir emellertid inga entydiga fenomen, mo-
derniseringsprocesserna tecknar inga ritlinjiga utvecklingsbanor, de alstrar stin-
digt motreaktioner och motprocesser av skilda slag vilka strivar efter att begrinsa
eller omkullkasta rationalitetens och férnuftets herravilde* — El suefio de la razon
produce monstruos.3 Estetiken som systematisk konstfilosofi har sitt ursprung i mot-
sittningen mellan aésthesis (aiobnoig, sinnesfornimmelse och -erfarenhet) och noésis
(vémog, fornuft och kunskap), som priglat s& mycket av visterlindsk filosofi och
visterldndskt tinkande. Estetiken som filosofisk disciplin, formulerad av Alexan-
der Baumgarten under 1700-talets forsta hilft men foregripen i Leibniz’ reflexio-
ner kring skillnaden mellan tydliga och otydliga idéer och férnimmelser och dess-
as relation till distinkta idéer (teoretiska idéer),* r paradoxalt nog ett barn av ba-
de rationalismen och upplysningstiden. Samtidigt innebir estetiken emellertid -
dtminstone implicit — en kritik av en absolut och logicistisk rationalism som frin-
kinner aisthésis allt kognitivt virde. Inte utan ritt menar Wolfgang Welsch att
Baumgarten sig estetiken som ett komplement till och en korrigering av en en-
sidig rationalism.5 Alltsedan dess ”glansdagar” under 180c0-talet,’ di den intog
en central plats i manga filosofiska system (Hegel, Schelling, Schopenhauer), har
den filosofiska estetiken eller konstfilosofin f6rt en alltmer undanskymd tillvaro
i utkanterna av det filosofiska filtet — det giller inom sévil den fenomenologiska
som den analytiska traditionen under 1goo-talets forsta hilft.” Ett fsrnyat intres-

2. Se Stephen Toulmins briljanta analys av modernitetens mangtydighet i Cosmopolis. The Hid-
den Agenda of Modernity (New York: The Free Press, 1990).

3. Francisco Goyas flerbottnade etsning (1794-99) i Los Caprichos frin upplysningstidens slut.

4. Se Jeffrey Barnouw, "The Beginnings of ’Aesthetics’ and the Leibnizian Conception of Sen-
sation”, i Paul Mattick Jr., ed., Eighteenth-Century Aesthetics and the Reconstmctzon of Art (Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 1993), 52~95.

5. "Baumgarten hat die Asthetik als Korrekturdisziplin des einseitigen Rationalismus konzipiert
und begriindet.” Wolfgang Welsch, Unsere postmoderne Moderne, 4. Aufl. (Berlin: Akademie Verlag,
1993), 88.

6. "Glansdagar” anvénds hdr med ett ironiskt férbehall eftersom den romantiska och idealistis-
ka estetiken, som den framtrider i de filosofiska systemen, p.g.a. sin spekulativa, universalistiska”
och generaliserande karaktir bidrog till att bringa konstfilosofin i vanrykte och mot shutet av 1800-
talet och i bérjan av 19oo-talet framkallade en anti-teoretisk reaktion hos de framvixande empi-
riska konstvetenskaperna (litteraturhistoria, konsthistoria, musikhistoria).

7. Det finns dock betydande verk dven frin denna period av filosofer som fér den idealistiska
traditionen vidare i transformerad form, som Benedetto Croce (Estetica come scienze dell’ espressione e
linguistica generale, 1902) och R. G. Collingwood (The Principles of Art, 1938) och andra som slar in
pa nya vigar som Ernst Cassirer i Philosophie der symbolischen Formen (1923-29), John Dewey i Art
As Experience (192 5) och Susanne K. Langer (Philosophy in & New Key. A Study of Symbolism in Rea-
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se for denna filosofiska smakusin 4r skonjbar bide i s.k. kontinental filosofi (en
olycklig geografisk metafor) och i den anglosaxiska analytiska traditionen (en
olycklig kemisk metafor) under 1950- och 6o-talet.? Den filosofiska estetiken har
m.a.0. under de senaste femtio dren uppnatt en respekterad men underordnad po-
sition pé det filosofiska filtet, dir ontologi, epistemologi, vetenskapsteori, sprik-
filosofi och moralfilosofi intar hedersplatserna.

Estetiken som konstfilosofi och som reflexion &ver estetiska fenomen i vid
mening upplever emellertid sedan borjan av 19 go-talet en rendssans som mani-
festerar sig i ett flertal akademiska discipliner och interdisciplindra projekt och
initiativ. En mingd arbeten om och i filosofisk estetik under senare r vittnar om
detta uppsving, som ocks3 4r mirkbart utanfér den filosofiska estetiken i strikta-
re bemirkelse.? Férutom den forsta moderna encyklopedin i estetik, Encyclope-
dia of Aesthetics (1998), har ett flertal introduktioner i filosofisk estetik publice-
rats: Colin Lyas’ Aestbetics (1997), George Dickies Introduction to Aesthetics (1997),

‘Dabney Townsends An Introduction to Aesthetics (1997), Gordon Grahams Philo-
sophy of the Arts (1997), James Manns’ Aesthetics (1998), Noél Carrolls Philosophy
of Art (1999), Brigitte Scheers Einfiibrung in die philosophische Asthetik (1997).*°

- De ovanndmnda arbetena av anglosaxiska férfattare representerar ett mer eller

mindre renodlat analytiskt och ahistoriskt f6rhallningssitt till konstfilosofin och
estetiken, medan Brigitte Scheers inledning till konstfilosofin snarare &r att be-

son, Rite, and Art, 1942; Feeling and Form. A Theory of Art Developed from "Philosophy in a New Key”,
1953).

8. Antologin Aestbetics and Language, ed. William Elton (Oxford: Blackwell, 1954), fangerar som
en murbricka. Av stor betydelse for den analytiska estetikens fortsatta utveckling och sjilvuppfatt-
ning dr Monroe Beardsleys Aesthetics. Problems in the Philosophy of Criticisme (New York: Harcourt,
Brace & World, 1958) dven om John Hospers’ Meaning and Truth in the Arts (Chapel Hill, N.C.:
University of North Carolina Press, 1946) enligt min mening &r ett intressantare och mera djup-
lodande arbete 4n Beardsleys trots dess ringare omfattning. Hospers’ bok, som publicerades tolv &r
fore Beardsleys och torde vara det forsta systematiska arbetet i analytisk estetik, har inte rént sam-
ma uppmirksamhet som Beardsleys Aestbetics.

9- Se inledningen till Noél Carrolls artikel "Art and the Domain of the Aesthetic”, British Four-
nal of Aesthetics 17:2 (2000), 191.

1o. Encyclopedia of Aesthetics, 5 vols., ed. Michael Kelly (Oxford: Oxford University Press, 1998), -
Colin Lyas, Aesthetics (London: UCL Press, 1997), George Dickie, Introduction to Aesthetics. An
Analytic Approach (New York: Oxford University Press, 1997), Dabney Townsend, Az Introduction
to Aesthetics (Oxford: Blackwell, 1997), Gordon Graham, Philosophy of the Arts. An Introduction to Aes-
thetics (London: Routledge, 1997), James W. Manns, Aesthetics (Armonk, N.Y.: Sharpe, 1998), Noél
Carroll, Philosophy of Art. A Contemporary Introduction (London: Routledge, 1999), Brigitte Scheer,
Einfiibrung in die Kunstphilosophie (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1997).
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trakta som ett filosofi- och begreppshistoriskt arbete. Det finns naturligtvis ock-
sd estetiker som strévar efter att undvika ytterligheterna — distinktionen mellan
en ahistorisk och en historiskt orienterad estetik och konstfilosofi ir i praktiken
inte sé ldtt att dra, vilket framgir av négra tyska och franska forfattares arbeten i
filosofisk estetik och estetisk teori. Teoretiker som Luc Ferry, Gérard Genette
och Jean-Marie Schaeffer i Frankrike samt Odo Marquard, Wolfgang Welsch och
Heinz Paetzold i Tyskland exemplifierar ambitionen att férena ett historiskt per-
spektiv med ett samtida mer eller mindre systematiskt perspektiv.**

Estetikens rendssans 4r emellertid inte enbart en inomakademisk angeligen-
het. Ménga forfattare menar att estetiken i sjilva verket har, eller bér ha, en vi-
dare kulturell, kulturkritisk och samhillelig relevans. S8lunda betonar Michael
Kelly i inledningen till Encyclopedia of Aesthetics att “aesthetics is uniquely situa-
ted to serve as a meeting place for numerous academic disciplines and cultural
traditions [min emfas]”, estetik 4r ”critical reflection on art, culture and nature”,*
medan Brigitte Scheer hivdar att ”den filosofiska estetiken [...] under de senaste
femton dren upplevt en utomordentlig renissans, inte i forsta hand som institu-
tion, som héller sig inom sina disciplingrinser, utan snarare som ett ferment, som
tringer in i nistan alla filosofiska omriden och forvandlar dem”.*s Estetikens eller
konstfilosofins kritiska potential bestir enligt Scheer i det att den enligt hennes
mening "bekdmpar det centrala paradigmet i den visterlindska filosofin, nimli-
gen den traditionella logocentriska uppfattningen av rationalitet samt absoluti-
fieringen av denna”.*+ Medan filosofins ”"linguistic turn” har medfért en medve--
tenhet om vér virldsuppfattnings sprikberoende, si kan man enligt henne idag
tala om en "aesthetic turn” i och med att estetiken tar insikten om sinneserfa-
renhetens tolkande och produktiva karaktir pd allvar.’s Liknande tankegingar

11. Luc Ferry, Homo Aestheticus. The Invention of Taste in the Democratic Age, trans. Robert de Lo-
aiza (Chicago: University of Chicago Press, 1993), Gérard Genette, The Aesthetic Relation, trans.
G. M. Goshgarian (Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 1999), Jean-Marie Schaeffer, 47t of the
Modern Age. Philosophy of Art from Kant to Heidegger, trans. Steven Rendall (Princeton: Princeton
University Press, 2000), Odo Marquard, Aesthetica und Anaesthetica. Philosophische Uberlegungen (Pa-
derborn: Schéningh, 1989), Wolfgang Welsch, Asthetisches Denken (Stuttgart: Reclam, 1990), Jorg
Zimmermann, Hrsg., Asthetik und Naturerfarbrung (Stuttgart-Bad Cannstatt, 1996), Heinz Paet-
zold, Die Realitit dev symbolischen Formen. Die Kulturphilosophie Ernst Cassirers im Kontext (Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1994).

12. Michael Kelly, *Introduction”, Encyclopedia of Aesthetics, xi
13. Scheer, Einfiibrung in die Kunstphilosophie, 1 (min &vers.).
14. Ibid.

15.Ibid., 3.
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finner man hos Wolfgang Welsch, som i uppsatsen ”Asthetische Grundziige im
gegenwirtigen Denken” (1991) talar om en kognitiv och epistemologisk esteti-
sering, en estetisering av kunskap och verklighet; det finns i dag i den (post-)
moderna virlden en stark tendens att uppfatta sanning och verklighet som este-
tiska fenomen, hivdar han. Vidare menar han att konstruktivismen, som hivdar
jagets, virldens och verklighetens konstruktionskaraktir, ir den dominerande
filosofin idag och att den innebir en estetisering av tinkande och verklighet.*
Niir Welsch i essin Asthetik aufierhalb der Asthetik — Fiir eine neue Form der
Disziplin” (199 5) argumenterar for en tvirvetenskaplig *Transisthetik”, som lim-
nar den traditionella konstcentrerade filosofiska estetiken bakom sig, bryter han
med en ling tradition. Han tycks mena att eftersom det estetiska invaderat de fles-
ta erfarenhetsomridena i "vr postmodernt moderna virld”,'” si maste ocksi den
filosofiska estetiken folja efter. .

IT Estetikens tmnsﬁ;rmatzoner

Richard Shusterman hivdar i sin bok Pmctzcmg Philosophy. Pragmatism and the
Philosophical Life (1997) att medan “the project of modernity (with its Enhghten—
ment roots and rationalizing differentiation of cultural spheres) has been identi-
fied with reason, so the postmodern is contrastingly characterized as dominantly
aesthetic”.** Shusterman har sikerligen "estetiseringen” av verkligheten i tankar-
na nir han hivdar att postmoderniteten 3r primirt estetisk i motsats till moder-
niteten eller det moderna projektet, som hyllar fornuft, rationalitet och rationa- -
lisering. Shusterman menar nu inte att dikotomin mellan det moderna och det
postmoderna, eller distinktionen mellan det rationella och det estetiska, skulle
vara absolut — dven konsten ”displays a rationality of order, unity, purpose, so
reason reveals its own deep aesthetic dimension”. Rationaliteten har  sin sida en
estetisk dimension, for many of its central notions (coherence, balance, propor-

16. Wolfgang Welsch, ”Asthensche Grundziige im gegenwirtigen Denken”, 1991, i W. Welsch,
Grenzgiinge der Asthetik (Stuttgart: Reclam, 1 996), 62—105. Ett viktigt bidrag ull diskussionen om
kunskapens och verklighetens "konstruktionskaraktir” ger John Searle i The Construction of Social
Reality (London: Allen Lane, The Penguin Press, 1995). Fér en intressant éverblick och diskussion
av olika former av konstruktivism, se Ian Hacking, The Social Construction of What? (Cambridge,
Mass.: Harvard University Press, 1999).

17. Jir Welsch, Unsere postmoderne Moderne.

18. Richard Shusterman, Practicing Philosophy. Pragmatism and the Philosophical Life New York:
Routledge, 1997), 113.
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tion, completeness, simplicity, fairness) not only have aesthetic connnotations but,
even when mechanically defined, require a kind of cultivated aesthetic percep-
tion or taste for their proper understanding and application”.’> Shustermans
pragmatiska estetik skiljer sig i flera avseenden frin Welschs konception av este-
tiken som disciplin, bada 4dr emellertid 6verens om att estetiken méste reforme-
ras, eller snarare transfomeras, for att kunna méta den postmoderna tidens in-
tellektuella och emotionella krav.>® Estetiseringen av verkligheten ir ett centralt
tema for bdde Welsch och Shusterman. Men vad innebir nirmare bestimt esteti-
seringen av verkligheten samt kravet pi en transformerad estetik i pragmatisk
tappning s som Shusterman framfor det och vad avser egentligen Welsch med
sin interdisciplindra ”transestetik”? .

For att dessa frigor skall framst3 i ett klarare ljus kan det vara p3 sin plats att
som kontrast anféra nigra mer eller mindre traditionella definitioner av estetik,
definitioner som go6r ansprik pi att finga de visentliga aspekterna hos det som
vanligen gir under beteckningen *filosofisk estetik”. Den polske filosofen och
estetikern Bohdan Dziemidok ger féljande definition av "estetik” i The Blackwell
Dictionary of Twentieth-Century Social Thought (1993):

In its modern meaning aesthetics is most frequently understood as a philosoph-
ical discipline which is either a philosophy of aesthetic phenomena (objects,
qualides, experiences and values), or a philosophy of art (of creativity, of art-
work, and its perception) or a philosophy of art criticism taken broadly (meta-
criticism), or, finally, a discipline which is concerned philosophically with all
three realms jointly.>*

For det forsta kan vi notera att estetiken hir uppfattas som en filosofisk disciplin,
trots att det vil 4r “estetik” i allmiinhet som skall definieras; estetik 4r den filoso-
fiska analysen av estetiska fenomen eller konstfilosofi eller konstkritikens filosofi
eller alla dessa tillsammans. Aven om Dzemidoks definition av ”estetik” inkluderar
mer 4n ménga andra definitioner i filosofiska och andra lexika, och 4ven om es-
tetik inte identifieras med konstfilosofi, s& verkar det enligt denna bestimning av
estetiken uppgifter inte finnas nigon estetik utanfér den filosofiska estetiken.

19. Ibid.
20. Shustermans konception presenteras i Pragmatist Aesthetics. Living Beauty, Rethinking Art
(Oxford: Blackwell, 1992).

21. Bohdan Dziemidok, ”Aesthetics”, The Blackwell Dictionary of Twentieth-Century Social Thought,
eds. William Outhwaite and Tom Bottomore (Oxford: Blackwell, 1993), 4. :
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En liknande, men mera kortfattad definition finner vi i The Cambridge Diction-
ary of Philosophy (1995), dir Susan Feagin definierar estetiken som ”the branch
 of philosophy that examines the nature of art and the character of experience of
art and the natural environment”.>* Konsten stir i centrum, ingen estetisering av
verkligheten, déremot inkluderas studiet av véra erfarenheter och upplevelser av
naturen i den filosofiska estetiken. I andra definitioner likstills estetik med konst-
filosofi, dvs. filosofisk estetik och konstfilosofi betraktas som en och samma disci-
plin, estetiken 4r "[rJoughly, that branch of philosophy concerned with the crea-
tion, value and experience of art and the analysis and solution of problems relat-
ing to these. Also called philosophy of art”, som det stir i ett nutida filosofiskt lexi-
kon.’s Intressant i sammanhanget ir att iven Hegel betraktade ”estetik” som &t-
minstone delvis synonymt med “konstfilosofi”; “dessa foreldsningar”, siger Hegel
i inledningen till Vorlesungen iiber die Asthetik (fran 1820, 182 3, 1826 och 1829,
publicerade 1835) “dgnas estetiken, deras imne [Gegenstand] 4r skonhetens vid-
strickta rike [...] och nirmare bestimt ir de skoéna konsterna dess omride”.*
Hegel konstaterar vidare att begreppet estetik inte 4r helt lyckat som beteckning
pd detta foretag eftersom det nirmare bestimt betecknar “sinnenas vetenskap”,
fornimmelsernas vetenskap”, men eftersom “estetik” ir en etablerad term fore-
drar han att anviinda den 4ven om ”det egentliga uttrycket for vir vetenskap ir
konstfilosofi’ och nirmare bestimt *de skina konsternas filosofi’ [emfas i orig.).*s
Idag 4r det mindre vanligt att anviinda termerna “estetik” och “konstfilosofi”
synonymt, dven om tyngdpunkten inom den filosofiska estetiken oftast ligger pa
konstfilosofin. John Hospers ger foljande bestimning av estetiken i sin artikel
"Problems of Aesthetics” i den stora The Encyclopedia of Philosophy (1967): *[Tlhe
philosophy of art covers a somewhat more narrow area than does aesthetics, sin-
ce it is concerned with the concepts and problems that arise in connection with
works of art and excludes, for example, the aesthetic experience of nature.”?$
Konstfilosofin utgér siledes enligt Hospers’ uppfattning en del av den filosofis-

22. Susan Feagin, "Aesthetics”, The Cambridge Dictionary of Philosophy, ed. Robert Audi (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1995), 10.

23. A. R. Lacey, "Aesthetics”, 4 Dictionary of Philosophy, ed. A. R. Lacey, 2nd ed. (London: Rout-
ledge & Kegan Paul, 1986), 3.

24. G. W.E. Hegel, Vorlesungen diber die Asthetik 1, 183 5, Hrsg. Eva Moldenhauer und Karl Mar-
kus Michel (Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1970), 13 (min &vers.).

25. Ibid. (min &vers.).

26. ]J. Hospers, ”Aesthetics, Problems of”, The Encyclopedia of Philosophy, vol. 1—2, ed. Paul Ed-
wards (New York: Macmillan, 1967), 36.
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ka estetiken, men ér inte identisk med den. Man kan naturligtvis bestimma este-
tiken pd manga olika sitt, men eftersom definitionen av estetik, bestimningen av
estetikens natur, funktion och uppgifter i sig 4r ett filosofiskt och teoretiskt pro-
blem, finns det knappast ndgon risk” f6r att alla som uppfattar sig sjilva som
estetiker skulle bli eniga om estetikens natur och funktion. En nutida definition,
som paminner om Hospers’ i det att den skiljer mellan konstfilosofi och filoso-
fisk estetik, har presenteras av den brittiske filosofen Malcolm Budd i Routledge
Encyclopedia of Philosophy (1998), ett verk som 4r avsett att ersitta Edwards Encyc-
lopedia of Philosophy frin 1967, och lyder s hiir: ”As the subject [aesthetics] is now
understood, it consists of two parts: the philosophy of art, and the philosophy of
the aesthetic experience and character of objects or phenomena that are not art.”*?
Medan konstfilosofins frigestillningar 4r relativt vildefinierade omfattar ”the phi-
losophy of aesthetic experience” ett mycket vitt filt, som inte bara innefattar es-
tetiska upplevelser och erfarenheter av naturen (naturens estetik) utan ocksi an-
dra omriden, men den torde knappast kunna utstrickas till att inkludera “esteti-
seringen av verkligheten och vardagslivet”.

Det forefaller uppenbart att de estetiseringsprocesser som Welsch menar ir
verksamma bade i teoretiska sammanhang och i den socio-kulturella verkligheten
faller utanfor estetiken i definitionen ovan och enligt de flesta giingse estetikkon-
ceptioner i den akademiska virlden. Den reorganisering av estetiken som disci-
plin, som Welsch efterstrivar, utgdr enligt hans mening ett forskningsfilt som be-
ror alla fragor forbundna med aisthesis och som dirfor méste vara tviirvetenskap-
ligt: filosofi, sociologi, konsthistoria, psykologi, antropologi, neurovetenskap etc.
ingar i Welschs "transestetik”.2® Aisthesis utgdr ramen f6r denna disciplin och hur
viktig konsten 4n 4r sa 4r den endast ett av denna nya estetiks teman.?® Det 4r ock-
s4 uppenbart att, for Welsch, estetiken inte — knappast ens den filosofiska esteti-
ken — kan uppfattas som ndgon form av begreppsanalys, att dess studieomride
framforallt skulle vara undersokningen av begrepp pa det estetiska filtet — vilket
nog fortfarande pd manga hall uppfattas som den filosofiska estetikens huvudupp-
gift. Estetisering av vardagslivet kriver inte en estetisering av teorin (filosofi, es-
tetik etc.), men Gppnar nya filt for estetisk och kultur-sociologisk analys.

27. Malcolm Budd, "Aesthetics”, Routledge Encyclopedia of Philosophy, vol. 1, ed. Edward Craig
(London: Routledge, 1998), 59. '

28. Det finns nigot av en — férhoppningsvis — omedveten opportunism i Welschs och Shuster-
mans transformation av estetiken.

29. Welsch, "Asthetik auflerhalb der Asthetik. Fiir eine neue Form der Disziplin”, 1993, i
Welsch, Grenzgiinge, 175-176.
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IIT Det estctz'ska vs. det konstnirliga

Eftersom det estetiska och det konstnirliga inte sammanfaller kan det vara p4 sin
plats att ndrmare undersdka begreppet estetik och det estetiska. Ordet estetik
kommer som sagt fran grekiskans aisthesis, som betyder sinnesférnimmelse och
varseblivning, och det dr ocksa i denna betydelse begreppet estetik anviinds t.ex.
av Kant i hans Kritik der reinen Vernunft (1781), eller rittare sagt, estetik innebir
i Kants sprakbruk den kritiska analysen av varseblivningen och dess forutsittning-
ar och har sdlunda ingenting med konsterna och med estetiska upplevelser att
gora. Baumgarten, Kants dldre samtida, myntade uttrycket "estetik” 1735 i ett
arbete om poesins grunder och gav sitt ofullbordade verk om smakens och konst-
kritikens (i forsta hand litteraturkritikens) principer titeln Aestbetica (1750). Hos
Baumgarten ir estetiken en filosofisk disciplin, nimligen den del av filosofin som
har sinneskunskapen som sitt studieobjekt och som soker formulera en teori om
fornimmelsernas och varseblivningens fullindning.>> Baumgartens malsittning
var att utarbeta en teori om en sinnlig kunskap i analogi med logiken som en teori
om teoretisk kunskap, enligt Kant ett oméjligt foretag eftersom smakomdéme-
na inte kan hirledas ur férnuftsprinciper. Sen #r det en annan sak att Kant har
. en egen estetik, i Kritik der Urteilskraft (1791), men det ir dir inte friga om en
systematisk och fullfjidrad konstfilosofi - i sjilva verket spelar konsten en undan-
skymd roll i Kants analys av det estetiska omdSmet.

Baumgartens och andra 1700-talsfilosofers insatser bildar den bakgrund mot
vilken 1800-talets systematiska estetik eller konstfilosofi utvecklar sig. Schelling,
Hegel och Schopenhauer ir kanske de viktigaste. Denna utveckling innebir att
det estetiska i stor utstrickning, om #n inte helt, kommer att likstillas med det
konstnirliga — estetiska upplevelser &r skénhetsupplevelser och i synnerhet upp-
levelser av skonhet i konsten. Estetik blir liktydigt med konstfilosofi och konst-
teori, vilket paradoxalt nog ofta leder till att konstfilosofin fjirmar sig mer och
mer frén studiet av de enskilda konstarterna och enskilda konstverk, nigot som
sikerligen bidragit till att den idealistiska konstfilosofin under perioden 1880~
1920 1 stor utstrickning fick ge vika for det empiriska och positivistiskt influera-
de studiet av konsternas och konstverkens historia. Som Wolfgang Welsch p3-
pekar dr den traditionella estetiken oférmdgen att gora rittvisa it de enskilda
konstverken eftersom estetikens, dvs. konstfilosofins, milsittning var att etable-

30. Se Ewa Jeanette Emts essi "Baumgarten och den moderna estetikens fodelse”, i Konsten och
konstbegreppet, Skriftserien Kairos 1 (Kungl. Konsthogskolan/Raster férlag, 1996), 1 5—24.
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ra ett universellt och allméingiltigt konstbegrepp.3* Givetvis bygger denna upp-
fattning om konstfilosofins uppgifter pa férutsitmingen att det finns ett sidant
essentiellt och universellt konstbegrepp.3* Det enskilda och unika offras pi det
allminnas bekostnad, konstverken tenderar att forsvinna ur synfiltet i detta ”uni-
versalistiska” perspektiv, som for att tala med Wittgenstein uppvisar “ett forakt
for det enskilda fallet”.33 Ointresset eller rentav foraktet for det enskilda fallet”
upphdjs till program hos idealister som Schelling och Hegel, 4ven om nog ménga
konstfilosofer frin andra traditioner och tider medvetet eller omedvetet anam-
mat Hegels 4sikt, att eftersom det 4r konstfilosofens uppgift att "uppni filosofisk
kunskap om de visentliga och allminna egenskaper hos saken [som studeras]”,
sd "far konstverkens méngfald och mangsidighet inte inverka stérande, ty dven
hdr 4r — trots mingfalden — sakens begreppsmissiga visen: ledstjirnan”.3+

~ Hos minga konstfilosofer, inte bara hos 180c0-talsidealisterna, kommer den,
om jag s3 fir siga, ursprungliga betydelsen av begreppen ”estetik” och estetisk”
— ursprunglig i etymologisk bemirkelse — mer och mer i skymundan. Aisthesis
(0ioBnoig) dr sinnesférnimmelsen och varseblivningen och aisthetikos (0icnTiég)
det som kan varseblivs och det som hér sinnefsrnimmelserna till. Det estetiska i
denna bemiirkelse syftar p4 allt som har med foremalens sinnligt'erfarbara egen-
skaper att gora: solstrilarna som speglar sig i vatthet en sommardag, gulnande
héstlov, den gnistrande snon pé fjilltoppar en klar vintermorgon, doften av en
ros, drgdngsvinets linga eftersmak likavil som den melodiésa rytmen i en Fro-
dingdikt eller den sprakande klangen i en tondikt av Richard Strauss eller de var-
ma, djupa firgerna i ett stilleben av Matisse. De egenskaper hos féremal och fére-
teelser som hos betraktaren framkallar en positiv, lustfylld respons, sinnliga egen-
skaper som det ir tillfredsstillande att betrakta och stanna upp vid, tenderar vi
att kalla estetiska. Det estetiska och det konstnirliga ksn naturligtvis g8 hand i
hand men det estetiska i denna bemirkelse dr en mycket vidare kategori 4n det
konstnérliga, ddrtill kommer att mycket av den bildkonst som skapats efter den

31. Welsch, "Asthetik auflerhalb der Asthetik”, 1 38.

32.Ibid, 139. .

33. "Instead of ’craving for generality’ I could also have said ’the contemptuous attitude towards
the particular case’.” Ludwig Wittgenstein, The Blue and Brown Books (Oxford: Blackwell, 1958),
18. : .

34. Hegel, Vorlesungen idiber die Asthetik 11, 264—265 (min dvers.). I samma anda hivdar Schel-
ling att ingenting av det som vanligtvis kallas for konst bor intressera filosofen, ty “konsten ir for
filosofen en nddvindig, ur det absoluta omedelbart flédande foreteelse”. F. W. J. Schelling, Philo-
sophie dev Kunst, 1802/03 (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchhandlung, 1976), 384 (min 6vers.).
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modernistiska revolutionen 4r medvetet anti-estetisk och inte avsedd att ge upp-
hov till skénhetsupplevelser, utan snarare menad att provocera, att stimma tll
eftertanke eller att formedla ett politiskt eller filosofiskt budskap. Man kan tin-
ka p& Otto Dix’ etsningar Der Krieg (1924), som av en kritiker beskrivits “som
kanske det starkaste och samtidigt obehagligaste uttrycket for stillningstagandet
mot krig i den moderna konsten”,3s eller pd Paul Celans dikt Todesfuge, skriven i
ett koncentrationsliger, eller Anselm Kiefers malning Sulamith (1983), inspire-
rad av Celans dikt. Det 4r frestande att hir citera Wittgensteins anmirkning (som
syftar pd en Beethovensymfoni och omdémen om riktighet” i konsten): "Entirely
different things enter. One wouldn’t talk of appreciating the tremendous th1ngs in
Art.”3

Att inf6r dessa konstverk (och minga andra) inta en "intresselds” estetisk at-
tityd eller att nja sig med rent formalistiska eller strukturalistiska analyser vitt-
nar om bristande estetisk sensibilitet eller om nigot dnnu virre. Minga konst-
verk har en kognitiv och moralisk dimension, som kriver ett kognitivt och mo-
raliskt stillningstagande. P4 senare &r har diskussionen om konsten kognitiva,
moraliska och emotionella aspekter aktualiserats ps nytt inom den filosofiska
estetiken,’” ndgot som jag betraktar som ett framsteg i jimforelse med tddigare
antiseptiska, rentav anestesiologiska férhallningssitt till konsten i bdde begrepps-
analytiska och strukturalistiska traditioner. Forfattaren och filosofen Iris Murdoch
slar huvudet pé spiken i sin kritik av dem som fornekar konstens kognitiva po-
tential, oftast influerade av “the linguistic turn”:

An obsessive awareness of structuralist-style metaphysic [...] whether refined
or vulgarly popularised, can result in an anti-intellectualist denial of the cog-
nitive role of art, art as a form of knowledge. [...] Many non-philosophers, such
as literary critics, are excited by this atmosphere. In so far as structuralism pro-
fesses to be ”scientific”, in a post-Husserlian sense, it professes to be morally
neutral. Moral philosphers in the analytical empiricist tradition have also at

35. G. H. Hamilton citerad i The Oxford Companion to Twentieth-Century Art, ed. H. Osborne
(Oxford: Oxford University Press, 1981), 160 (min 6vers.).

36. Ludwig Wittgenstein, Lectures and Conversations on Aesthetics, Psychology and Religioua; Belief,
ed. Cyril Barrett (Oxford: Blackwell, 1966), 8

37- Som exempel kan Frank Palmer, Literature and Moral Understanding. A Philosophical Essay on
Ethics, Aesthetics, Education and Culture (Oxford: Clarendon Press, 1992), Alan H. Goldman, Aesz-
hetic Value (Boulder, Colo.: Westview, 1995), Malcolm Budd, Values of Art. Pictures, Poetry and Mus-
ic (London: Allen Lane, The Penguin Press, 1995) och Derek Matravers, Art and Emotion (Oxford:
Clarendon Press, 1999) nimnas.
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times professed this. In both cases, while a certain morality is rejected or set
aside, another is ususally tacitly assumed or promoted.3®

Murdochs ésikt att "we read great novels with all our knowledge of life engaged,
the experience is cognitive and moral in the highest degree”,’ kan inte genera-
liseras till att gilla alla konstverk och alla konstarter utan vidare, men giller, el-
ler snarare bor gilla virt umginge med betydelsefull och stor konst.4

Jag har tidigare forsoke visa att det estetiska och det konstnirliga ir skilda
kategorier, estetiska egenskaper och virden sammanfaller inte med konstnirliga
egenskaper och virden. Den extrema teori-impregnering som ir karakteristisk for
ménga anvindningar av begrepp, som estetiska egenskaper, estetiska upplevelse
respektive konstnirliga egenskaper och konstnirliga upplevelser, och de méng-
tydiga historiska betydelser dessa begrepp bir p4, utgor ofta ett hinder fér vir
forstielse av konsten. Man kunde t.o.m. siga att det minst viktiga och virdefulla
med konsten r att den erbjuder estetiska upplevelser, eller man kan siga att en-
dast ett fital konstverk inbjuder till estetiska upplevelser i eminent mening — allt
beroende pi vad man ligger i begreppet estetisk.

Hir 4r inte platsen att férdjupa sig i diskussionen kring distinktionen mellan
estetiska egenskaper/virden och konstnirliga egenskaper/virden, en diskussion
av central betydelse inom den filosofiska estetiken, men négra reflexioner kring
denna problematik kan dock vara pd sin plats.

Estetiska egenskaper hos ett objekt eller fenomen — oavsett om det ir ett
konstverk eller inte — kan identifieras med objektets eller fenomenets fornimbara
och percipierbara egenskaper, det John Hospers kallar ytegenskaper (surface pro-
perties) och Peter Kivy benimner sinnliga egenskaper (sensual properties).+
Sddana bestimningar av det estetiska och av estetiska egenskaper anknyter tll
ordet estetiks etymologi. Hospers skiljer sedan mellan ”esthetic surface”, som
innefattar estetiska ytegenskaper, och “esthetic form”, som syftar pi ett fenomens
strukturella egenskaper — terigen oavsett om det rér sig om ett konstverk eller
inte.#* Hospers “esthetic form” har sin motsvarighet i Kivys ”structural proper-

38. Iris Murdoch, Metaphysics As a Guide to Morals (Harmondsworth: Penguin, 1992), 89.

39. Ibid,, 97.
40. L uppsatsen "Understanding and Appreciating Art. The Relevance of Experience”, The Four-
nal of Aesthetic Education 33:1 (1998), 11-23, har jag utvecklat detta tema.

41. Hospers, Meaning and Truth in the Arts, 9; Peter Kivy, The Corded Shell. Reflections on Musical
Expression (Princeton: Princeton University Press, 1980), 115.

42. Hospers, Meaning and Truth in the Arts, 9.
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tes”, som ocksd 4r estetiska egenskaper eftersom de #r sinnligt erfarbara.+s Gi-
vetvis kan estetiska egenskaper i denna bemirkelse av begreppet ocks utgéra es-
tetiska virden; i den mén uppmirksamheten riktas uteslutande mot dessa sinnli-
ga egenskaper och virderingen av ett konstverk enbart tar hinsyn till dem &r det
friga om en renodlad esteticistisk eller formalistisk stindpunkt. Det 4r uppen-
bart att konstverk, och manga andra objekt och foreteelser med dem, ockss vér-
deras ur manga andra aspekter, men en estetisk purist skulle forneka att det rér
sig estetiska virderingar. Hospers noterar att puristens anvindning av ”estetisk”
utesluter "much of what is generally included in that term [esthetic]”,% och dér-
for benimner han detta den ”tunna” betydelsen av begreppet i motsats till den
“tita” betydelsen av "estetisk”,% som ir operativ nir vi uppmirksammar uttrycks-
egenskaper, emotionella kvaliteter och tematiska egenskaper hos ett konstverk och
kallar dem ”estetiska”. Att uppfatta sidana egenskaper och kvaliteter hos ett
konstverk kriver ndgot mera 4n att konstverken &r percipierbara och uppfattas
med vira sinnen, att tillskriva ett konstverk emotionella egenskaper forutsitter
“previous experience of life”,* som Hospers uttrycker det. Konstverk kan besit-
ta "life-values”, som 4r estetiska egenskaper och virden i den ”tita” betydelsen
av "estetisk”. Silunda 4r enligt Hospers "Botticelli and Matisse [...] certainly
esthetic primarily in the thin sense, while Rembrandt and Van Gogh are certain-
ly esthetic on the thick side”.#” Hospers kunde lika girna ha sagt att konstnirli-
ga virden 4r mera framtridande hos de senare &n hos de férra, om han hade ve-
lat skilja mellan estetiska egenskaper/virden och konstnirliga egenskaper/virden
i stillet for att gora en distinktion mellan olika typer av estetiska egenskaper/vir-
den. En komplikation i sammanhanget 4r att estetiska egenskaper/virden ir re-
levanta for bedémningen av det konstnirliga virdet hos ett konstverk, estetiska
egenskaper/virden ir en dimension eller aspekt av konstnirligt virde. Man skulle
kunna — och det férekommer — anviinda "estetisk” som &verordnat "konstnirligt”
s3 att alla egenskaper som #r relevanta for bedémningen av konstverkets virde
betraktas som estetiska egenskaper; 4ven tematiska egenskaper hos ett konstverk
betraktas dd som ”estetiska”. Detta sprikbruk ar emellertid inte att rekommen-
- dera. Det ir rimligare att 1ita “konstnirliga egenskaper/virde” vara det verord-

43. Kivy, The Corded Shell, 115.

44. Hospers, Meaning and Truth in the Arts, 13.
45.Ibid., 9-10.

46.1bid., 13.

47. Hospers, Meaning and Truth in the Arts, 14.
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nade begreppet och att betrakta estetiska egenskaper/virden som dimensioner hos
eller aspekter av konstnirligt virde. Peter Kivy, t.ex., foljer detta sprikbruk i det
att han reserverar ’aesthetic evaluation’ for those evaluations of art works that
concern the ’sensual’ and structural’ properties [...] [and] the description ’artis-
tic evaluation’ for those evaluations of art works that concern any relevant pro-
perties other than the aesthetic”.48

Om vi f6ljer detta sprikbruk finns det manga icke-konstnirliga objekt och
fenomen som har estetiska egenskaper och som dirfér kan besitta estetiskt vir-
de, men som saknar konstnirliga egenskaper; likas3 finns det ménga konstverk
av olika slag som besitter bdde estetiska egenskaper och konstnirliga egenskaper;
dessutom finns det en mingd konstverk inte minst frin de senaste decennierna
som helt eller delvis saknar sinnligt erfarbara egenskaper och dirfor inte har nigra
estetiska egenskaper alls eller har dem i mycket begrinsad utstrickning. Jag tin-
ker i forsta hand pé den s.k. minimalistiska konsten under 1960- och 7o-talet och
konceptkonsten under 1970- och 8o-talet. Den som hir letar efter estetiska egen-
skaper soker forgives och den som #r ute efter en estetisk upplevelse 4r ute i ogjort
vider, vilket ingalunda betyder att minimalistiska och konceptuella konstverk inte
kan besitta konstnérligt virde, som t.ex. originalitet eller moralisk eller politisk
relevans.*

Dessa reflexioner kring férhéllandet mellan estetiska och konstnirliga egen-
skaper och virden kan forefalla skolastiska i dilig mening, men 4r enligt min
mening relevanta och t.o.m. av stor betydelse nir det giller frigan om teorins
och verklighetens estetisering. En annan sak som f6rtjinar att understrykas 4r att
nir vi talar om de estetiska vetenskaperna eller om filosofisk estetik, s 4r det
naturligtvis inte friga om “estetik” och "estetisk” i samma bemairkelse som dis-
kuterats ovan. Sjilva diskussionen kring forhillandet mellan estetiska och konst-
nirliga egenskaper och virden 4r ett centralt tema i den filosofiska estetiken.s

48. Kivy, The Corded Shell, 116.

49. Aven nir ett konstverk besitter estetiska egenskaper kan dessa vara irrelevanta for forstiel-
sen och virderingen av konstverket ifriga. George Dickies diskussion av Duchamps Fountain, dir
han ser estetiska ytegenskaper och virden som "its gleaming white surface, the depth revealed when
it reflects images of surrounding objects, its pleasing oval shape” (George Dickie, Art and the Aes-
thetic. An Instiutional Analysis, Ithaca, N.Y.: Cornell University Press, 1974, 42) visar hur frimmande
Dickie ir for den verkliga konstvirlden. Jfr Colin Lyas’ intressanta och poéngfulla tolkning av Foun-
tain 1 hans Aesthetics, 106-107.

50. En klargérande diskussion av detta problem finner man i Géran Hermérens Aspects of Aes-
thetics (Lund: Gleerup, 1983), kap. 2.
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Det estetiska och det konstnirliga ingdr ofta invecklade legeringar i bildkon-
sten under 19oo-talet och om det estetiska — i bemirkelse percipierbara ytegen-
skaper — forefaller vara av underordnad betydelse i dagens konstproduktion kan-
ske detta beror pa att det estetiska i allt hogre grad invaderat dagens visuella
masskultur: reklamen, modet, musikvideor osv. Det 4r bl.a. detta som avses nir
man talar om estetiseringen av vardagen” som ett karakteristikum for den post-
moderna kulturen.s*

IV Estetik och bistoria

Historiskt sett orienterar sig den visterlindska kulturen kring tre magnetiska
poler: vetenskap i betydelsen naturvetenskap och teknik, religion och konst. Ve-
tenskap, religion och konst representerar tre olika férhallningssitt till verklighe-
ten, de utgdr tre sinsemellan olika men ofta med varandra férbundna symbolis-
ka former for tillignelsen av verkligheten, tre orienteringspunkter, om man s vill.
Det estetiska och det konstniirliga filtet har under historiens ging genomgatt
ett flertal genomgripande férindringar och transformationer. En kort historisk
tillbakablick 6ver det estetiska och konstnirliga filtets utveckling kan hjilpa oss
i forsoket att bestimma konstens och de estetiska fenomenens funktion och be-
~ tydelse och kan dirmed ocks bidra till férstielsen av den allminna estetikens och
den filosofiska estetikens uppgifter, eller som den tysk-amerikanske idéhistorikern
Paul Oskar Kristeller uttrycker det: En historisk forstielse kan hjilpa oss att fri-
gora oss frin vissa konventionella férutfattade meningar och klargora vira idéer
om det nuvarande tillstindet hos och framtidsutsikterna fér konsterna och este-
tiken”.s?
I den grekiska och romerska antiken fanns ingen motsvarighet till det moder-
~na konstbegreppet, som utbildades och etablerades under 1700-talets andra hilft
och som redan under den modernistiska revolutionen inom konsterna genom-
gick konvulsiska forindringar och i dessa postmoderna tider kanske ir i upplos-
ning. Kdrnan i det moderna konstbegreppet — det Kristeller i sin klassiska upp-
sats ”The Modern System of the Arts” (1951—52) kallat ”det moderna konstsys-

51. Se Mike Featherstone, Consumer Society and Postmodernism (London: Sage, 1991), och i syn-
nerhet essin "The Aestheticization of Everyday Life” i samma volym (ss. 65-82).

52. Paul Oskar Kristeller, Konstartenas moderna system. En studie i estetikens bistoria, 5vers. Eva-
Lotta Holm, Skriftserien Kairos 2 (Stockholm: Kungl. Konsthégskolan/Raster férlag, 1996), 67.
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temet” — utgdrs av wmdleri, skulptur, arkitektur, musik och skonlitteratur.53 Detta mo-
derna konsternas system har ingen motsvarighet under antiken, medeltiden eller
rendssansen, vilket naturligtvis inte betyder att det inte skulle ha funnits maleri,
skulptur, arkitektur, musik och litteratur under dessa epoker. Dessa konstarter,
de skona konsterna (Les Beaux Arts), som de kom att kallas under 1700-talet, in-
ordnades under tidigare epoker under andra begrepp, som vilade pa andra indel-
ningsgrunder, nigot som Goran Sérbom utrett i ett flertal uppsatser.54 Grekisk-
ans techne (téxvn) och latinets ars iterges vanligen med “konst”, vilket tminsto-
ne delvis 4r en anakronistisk Gversittning, eftersom techne respektive ars innefat-
tade mycket som idag inte betraktas som konst och uteslot mycket av det som
nufértiden betraktas som konst. Konstarterna uppfattades m.a.o. som en form av
hantverk, med undantag for poesin eller litteraturen, som byggde pé inspiration
och geni. Maleri, skulptur, arkitektur och musik betraktades siledes i motsats till
poesin som ett hantverk, vilket den medeltida, pd antika forestillningar vilande
uppdelningen mellan de sju fria konsterna, artes liberales, och de sju mekaniska
konsterna vittnar om. Till de fria konsterna hérde dels trivium, som bestod av
retorik, grammatik och dialektik (logik och argumentationskonst) dels guadrivi-
um, som omfattade aritmetik, geometri, astronomi och musik. Detta schema gér
tillbaka pgd Martianus Capella (400-talet) och bygger i sin tur pi Terentius Var-
ros’ (1oo-talet £Kr) katalog 6ver de fria konsterna, som utéver de sju nimnda
4dven inkluderar medicin (likekonsten) och arkitektur. Endast en av de stora konst-
arterna i det moderna konstsystemet, nimligen musiken, riknades séledes till de
fria konsterna, medan konstarter som arkitektur, maleri och skulptur hinférdes
till de ”ofria”, mekaniska konsterna. I den antika och medeltida begreppsbildning-
en kring konst och hantverk intog konstarterna en mellanstillning mellan veten-
skap och hantverk.

Det 4r framf6r allti den franska diskussionen pd 1700-talet som antikens ka-
tegorier slutligen 6vervinns. Abbé Batteux’ arbete, Les Beaux Arts véduits & un méme
principe (1746) ir en milstolpe i modernitetens konstdiskurs, vilket inte hindrar
att dldre forestillningar och sprikbruk lever kvar 4dnda in i vir tid. Engelskans

53. Paul Oskar Kristeller, "The Modern System of the Arts” 1951-52, i P. O. Kristeller, Re-
naissance Thought II. Papers on Humanism and the Arts (New York: Harper & Row, 1965), 163-227,
sv. 6vers. se foregdende not.

54. Se Goran Sérbom, "Efterbildning och konst”, Nordisk estetisk tidskrift 2 (1988), 5—27; ”Om
ritta betydelsen af hvad man kallar dsthetik, betraktadt s3som foremal f6r akademisk undervisning’”,
Nordisk estetisk tidskrift 6 (1991), 5~2 3 samt "Kunskapsbegreppet inom konstvirlden och vetenskaps-

virlden 1 historisk belysning”, Nordisk estetisk tidskrift 9 (1993), 71-100.
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artisan (hantverkare) och artist (konstnir) t.ex. gér tillbaka ps det medeltida be-
greppet artista, som betecknade en person som antingen #gnade sig 4t hantverk
eller studerade de fria konsterna; "likekonsten” #r ett annat ord f6r medicin, som
ir bide en vetenskap och ett hantverk och gastronomin eller kokkonsten #r bide
ett hantverk och ndgot av en konstart, vars syfte ir att bereda estetiskt-sinnlig
njutning bide for 6gat och gommen.

I och med att det moderna konstsystemet, som bygger p3 en enhetlig indel-
ningsgrund etableras, skapas ockss, enligt Kristeller, férutsittningarna fér en
systematisk konstfilosofi och for teoretiska reflexioner kring Konstens (med stort
K) funktion(er) och egenart. Mileri, skulptur, arkitektur, musik och litteratur
bildar, som nimnts, stommen i det moderna konstsystemet. Konstarter som tea-
ter och opera betraktades diremot under 1700-talet inte som sjilvstindiga konst-
arter utan snarare som mellanformer eller korsningar mellan tv4 eller flera konst-
arter. De sjilvstindiga konsterna har, enligt Batteux, en och samma grundfunk-
tion, ndmligen att bereda vilbehag med hjilp av efterbildningar av naturen. Konst
ir siledes den form av efterbildning (mimesis) som har vilbehaget som mal. Det-
ta dr den princip eller grund som férenar de olika konstarterna och sammanfor
dem under ett och samma begrepp och skiljer de skéna konsterna frin de meka-
niska konsterna, vars mal &r nyttan. I Batteux’ lista éver konstarterna ingdr mu-
sik, poesi eller litteratur, méleri, skulptur och dans — med dansen som katten bland
hermelinerna. Det 4r forst i upplysningsfilosofen D’Alemberts Encyclopédie ou Dic-
tionnaire Raisonné des sciences, des arts et des métiers frén 1751 som det moderna .
konstsystemet f3tt sin slutgiltiga gestalt.

Estetikens historia 4r av lika stor betydelse for den nutida estetiken som de en-
skilda estetiska vetenskapernas historia 4r for dem, och de enskilda estetiska veten-
skapernas eller konstvetenskapernas historia 4r i sin tur av betydelse for estetiken.
Rolf Ekman framhéller med ritta i sitt arbete Estetiska problem (1960) att esteti-
ken "uppenbarligen tangerar [...] konst-, litteratur- och musikhistorien” eftersom
dessa vetenskapers undersékningsobjekt delvis ir desamma som estetikens.ss Ek-
mans bok tillkom under en tid d4 de nuvarande Zmnena litteratur-, konst-, och
musikvetenskap gick under beteckningen litteratur-, konst-, och musikbistoria, dir-
for bor man kanske tilligga att det inte bara ir konst-, litteratur- och musikbisto-
rien som 4r relevant for estetiken uppfattad som en allmin konstfilosofi, av minst
lika stor for att inte siga storre relevans 4r litteratur-, konst-, och musikzeorin for
konstfilosofin. I sjilva verket har konstfilosofin m&nga frigestillningar gemensam-

55- Rolf Ekman, Estetiska problem, 1960, 3:¢ uppl. (Lund: Gleerups, 1972), 14.
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ma med framférallt litteratur- och konstteorin. Det 4r ocksd diarfér begreppen
litteraturteori, litteraturestetik och litteraturfilosofi (liksom musikestetik och mu-
sikfilosof1) i manga sammanhang anvinds som synonymer dven om det naturligt-
vis 4r mojligt och Gnskvirt att for specifika dndaméil gora en distinktion mellan
-teorl, -filosofi och -estetik, si att t.ex. litteraturteori inte 4r detsamma som lit-
teraturfilosofi (litteraturens filosofi) eller litteraturestetik.s¢ -

Eftersom konstfilosofin och den filosofiska estetiken har konstverk och konst-
arterna som sitt studieobjekt 4r det visentligt for en metodiskt och teoretiskt
medveten konstfilosofi att klargora relationen mellan konstfilosofin och de este-
tiska vetenskaperna (konst-, litteratur- och musikvetenskap).s? Konst- och litte-
raturteori respektive musikestetik tangerar uppenbarligen konstfilosofins omri-
de och kan rentav uppfattas som element i den allminna konstfilosofin eller este-
tiken. Men hur forhéller det sig med konst-, litteratur och musikhistoria? Tv4
idealtypiska ytterlighetsstindpunkter kan urskiljas: en programmatisk (men sil-
lan uttalad) ahistorisk konstfilosofi och en (mer eller mindre uttalad) historistisk
konstfilosofi. Enligt den forra bestir konstfilosofins huvuduppgift i att klarligga
tidlésa begreppsliga strukturer, analyserna antas besitta en tidlés och éverhisto-
risk giltighet medan historiska och historistiska angreppssitt tenderar att redu-
cera filosofiska problemstillningar till begrepps- och idéhistoriska frigestillning-
ar.s® Som exempel p4 ahistorisk nutida konstfilosofi kan Nelson Goodmans konst-
filosofiska huvudarbete Languages of Art (1968) och George Dickies inflytelseri-
ka Art and the Aestbetic (1974) nimnas,’® ddremot 4r det inte lika ldtt att hitta
?paradigmatiska” historiska och historistiska konstfilosofiska arbeten av samma
dignitet som Goodmans och Dickies arbeten. Stort inflytande har emellertid Ta-
tarkiewics’ idéhistoriskt inriktade konstfilosofiska undersdkningar haft liksom

56. Se Stein Haugom Olsen, "The Role of Theory in Literary Studies”, Aesthetic Matters. Essays
Presented to Giran Sérborn on His 6oth Birthday, eds. Lars-Olof Ahlberg and Tommie Zaine (Uppsa-
la: Department of Aesthetics, 1994), 101-113, samt Olsens bidrag till detta nummer.

57. Teater- och filmvetenskap #r naturligtvis ocks3 estetiska vetenskaper, vilka emellertid har rént
mindre intresse bland konstfilosofer sannolikt for att teaterestetiken betraktats som en del av litte-
ratirestetiken och filmen som konstart ir den yngsta medlemmen i det nutida konstsystemet.

. 58. Intressanta inldgg om detta problem &r Siri Meyer, “Den estetiske forskningen — historie,
vitenskap eller diktming?” och Kjell S. Johannessen, “Estetisk viten, vitenskapelighet og historisi-
tet”, i Siri Meyer, red., Estetikk og historisitet (Bergen: Universitetet i Bergen, 1990), 66-84 resp.
164-177.

59. Nelson Goodman, Languages of Art. An Approach to the Theory of Symbols, 1968 (London:
Oxford University Press, 1969); Dickie, A7t and the Aesthetic.
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Kristellers analys av "det moderna konstsystemet”.® Diremot kan varken Tatar-
kiewics’ eller Kristellers arbeten uppfattas som historistiska, utan snarare som rent
historiska eller, rittare, som idéhistoriska undersékningar av grundliggande es-
tetiska och konstvetenskapliga begrepp. Dirmed “konkurrerar” de inte med n3-
gon konstfilosofi, de stir inte nédvindigtvis i motsatsstillning varken till ahisto-
risk eller historistisk konstfilosofi, syftet ir inte att 16sa filosofiskt-estetiska pro-
blem; de representerar en annan typ av undersékning. .

For P.D.A. Atterbom, innehavaren av den férsta professuren i estetik vid Upp-
sala universitet, utgjorde konstens filosofi, konstens historia och konstkritiken en
integrerad helhet. Atterbom anknyter i avhandlingen Bidrag till nirmare bestim-
mande af Gsthetikens begrepp (183 7) till Baumgartens uppfattning om estetiken som
liran om sinnesfornimmelsernas och varseblivningens fullkomlighet (scientia cogni-
tionis sensitivae). Atterbom hivdar nimligen att alla definitioner av det skéna ”6f-
verensstdmma dtminstone deri, att hon ér [...] en form-fullkomlighet, som kan-
sinnligt fornimmas, eller som 4r gifven i och fér sinnlig 4skidning” och att ”liran
om denna sinnligt 4skidliga formfullkomlighet [dirfor] ha erhillit namnet Ast-
hetik”.6t ‘

Nir Atterbom betecknar estetiken som ”den vetenskap, som sammanfattar det
Skonas Theori, Historia och Kritik”,* gir han utéver Baumgartens bestimning
av estetiken som vetenskapen om sinnesférnimmelserna (i deras fullkomning), i
det att han — i romantikens anda — ligger till den historiska dimensionen, som
saknas hos Baumgarten. Intressanta 4r ocksi Atterboms tankar kring forhallan-
det mellan estetiken, konsten och vetenskapen, i Atterboms terminologi *vitter-
heten”. Estetiken 4r nimligen f6r Atterbom ”Konsten eller (om vi utstricka nam-
net Poesi till beteckning af de skéna Konsternas gemensamma sjil) Poesin sjilf
sdsom Vetenskap”, vilket f6r Atterbom innebir att estetiken som vetenskap 4r
"Poesin betraktad i en reflexion 6fver sig sjelf”, en vetenskap som befinner sig
inom ”Poesins eller Konstens sphir” men diremot inte ir ”en 6fver henne sti-
ende gouvernant eller skolmistarinna”.% Estetiken ir siledes for Atterbom en -
allmin konsternas vetenskap som i sig inrymmer konstfilosofi, historia och kri-

60. Wladislaw Tatarkiewicz, 4 History of Six Ideas. An Essay in Aesthetics (The Hague: Nijhoff,
1980), polskt orig. 1975.

61. P. D. A. Atterbom, Bidrag till nirmare bestimmande af isthtikens begrepp, i Estetik i Ord- och
bandbicker, Kurslitteratur 21 (Uppsala: Institutionen for estetik, 1998), 20.

62.1bid,, 21.
63.1Ibid,, 24.
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tik och dirfér bor bedrivas tillsammans med studiet av konsterna, i synnerhet
litteraturen.® Atterboms uppfattning, att estetiken bestir av tre med varandra
forbundna verksamheter var, som Goran Sérbom framh3ller i uppsatsen ”Art and
Aesthetics in Scandinavia” (1993), ingalunda originell, medan diremot Atterboms
tillimpning av denna estetikkonception i praktiken var nydanande.® Uppfattning
att estetiken pd en och samma géng 4r — eller bor vara — teori, historia och kritik
hade Atterbom sttt p hos Friedrich Ast och August Wilhelm Schlegel.% Atter-
boms uppfattning om estetikens roll och dess betydelse fér férstielsen och vir-
deringen av konstverk sammanfattar Sérbom p# féljande sitt:

A full understanding of a painting, a poem, or a piece of music as a work of art
includes a verbally or practically articulated conception of art, some knowledge
of the artwork’s historical setting, and a judgment of its place and value in its
context.5?

De historiskt inriktade konstvetenskaperna har emellertid i vetenskaplighetens
namn skytt virderingar som pesten och strivat efter att inta en ”objektiv” veten-
skaplig attityd till konsten och konstverken som objekt for det vetenskapliga arbe-
tet. Denna instillning bygger ofta pd den illusoriska férstillningen att virderingar
och virdeomdémen skulle vara helt och hillet subjektiva och att de inte skulle
kunna bli férem4l for rationell argumentering och dirfor 4r illegitima i det veten-
skapliga arbetet. I sjilva verket dr virderingar av olika slag — inte minst vetenskap-
liga virderingar om vad som ir fruktbart och vad som ir virt att undersoka —
oundgingliga. Dirtill kommer att det torde vara i det nirmaste omaijligt att und-
vika att explicit eller implicit uttrycka konstnirliga och estetiska virderingar nir
man understker konstverk ur ett historiskt perspektiv eller nir man analyserar nu-
tida verk. Sedan 4r det en annan sak att virderingar kan vara mer eller mindre vil-
underbyggda och mer eller mindre intressanta.® Utan tvekan spelar konstnirli-
ga och estetiska virderingar ockss en roll i sjilva tolkningsarbetet inom de estetis-
ka vetenskaperna (konstvetenskaperna). Rolf Ekman frambéller i det arbete som
jag anfort ovan att ”[f]ormagan att erfara estetiska virden ir en sjilvfallen forut-

64. Se Goran Sérbom, ”Art and Aesthetics in Scandinavia®, The Fournal of Aesthetic Education 27:2
(1993), 85 ff.

65. Ihid., 86.

66. Ibid., 87.

67. Ibid.

68. Jfr Goran Sérbom, "Om *vilgrundat utbyte’”, Nordisk estetisk tidskrift 7 (1992), 5-18.
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sittning for estetikern”,% och han fortsitter: "Det ricker inte enbart med logisk
skirpa eller enbart konstnirlig begévning eller mottagningsférmaga — det bér fin-
nas ngot av bida, &ven om de ideala kraven knappast nigonsin kan uppfyllas.”7°

Det dr av ménga skil mindre vanligt idag att tala om “de ideala krav” som kan
stillas pa en estetiker eller konstforskare — de enda krav som uttryckligen stills
ar rent formella. Reflexionen kring dessa ”ideala krav” 4r emellertid lika gammal
som den moderna filosofiska estetiken. Baumgarten, som beskriver estetiken ”som
de fria konsternas teori, en ligre epistemologi [gnoseologia inferior], konsten att
tinka vackert [ars pulchre cogitandi), och som konsten att tillimpa fornuftets ana-
logi, vilket 4r sinneskunskapens och férnimmelsernas vetenskap”,”” analyserar
ingdende de egenskaper som utmirker den skicklige estetikern. Att bedriva este-
tik, denna de fria konsternas teori, kriver enligt Baumgarten inte bara intellek-
tuella formagor, utan det vi idag kanske skulle kalla estetisk sensibilitet, dvs. for-
miéga att uppfatta och bedéma estetiska fenomen, inte minst konstverk. Utmir-
kande for den lyckosamme eller framgéngsrike estetikern (felix aestheticus) ir,
enligt Baumgarten, bl.a. ingenium, formagan att uppticka likheter hos till synes
olikartade ting, acumen, formagan att urskilja egenskaper hos saker och ting, 7udi-
cium, omddmesformaga. Dessa formagor skulle man idag kanske kalla ”tyst kun-
skap”,” en firdighet och fértrogenhet som forvirvats genom erfarenhet, men som
inte kan uttryckas verbalt; den tysta kunskapen 4r emellertid en forutsitming for
den explicita kunskapen och yttrar sig, eller visar sig i de omdémen vi filler och
de reaktioner vi har infor estetiska fenomen.

Coda

Konst och estetiska erfarenheter ir inte nédvindiga for vir éverlevnad som bio-
logiska varelser, men minniskan ir inte bara ett politiskt djur, som Aristoteles
uttryckte det, utan ocks3 ett symboliskt djur. Konsten och estetiska erfarenheter
har under historiens géng antagit skiftande former. Bilder, toner och ord ingir i
livets viv. Vissa konstellationer av bilder, toner och ord har fitt en sirstillning

69. Ekman, Bstetiska problem, 67.
70. Ibid.

71. Alexander Baumgarten, Theoretische Asthetik, iibersetzt von Hans Rudolf Schweitzer (Ham-
burg: Felix Meiner, 1983), 3 (min &vers.); lat. original, Aesthetica (1750).

72. Se Kjell S. Johannessen, "De tause innslagene i vir omgang med kunst”, Nordisk estetisk tid-
skrift 5 (1990), 70-91.
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och kallas for konst. Konsten som vi kiinner den 4r inte evig, behovet av symbolis-
ka uttryck forefaller emellertid att vara det. ”De olika konstarterna ir sikerligen
lika gamla som den minskliga civilisationen, men det sitt pd vilket vi har vant
oss att gruppera dem och tillskriva dem en plats 1 virt liv och var kultur 4r jim-
forelsevis nytt”, skriver Kristeller i den undersékning som jag hinvisat till tidi-
gare.”? Konstsystemet har undergatt en radikal forvandling eller rentav en upp-
16sning sedan Kiristeller skrev sin uppsats, men det finns ingen anledning att tro
att den estetiska impulsen, som fods ur uttrycksbehovet och driften att symboli-
sera, skulle férsvinna, eller som Géran Sérbom uttrycker det i uppsatsen ”Efter-
bildning och konst”:

Det forefaller mig orimligt att anta, att ménniskan kommer att avhinda sig
- mébjligheten att skapa komplexa, subtila och viktiga sinnliga objekt for att sit-
ta fantasin och den sinnliga erfarenheten i rérelse. Diremot kanske man inte
lingre kommer att tala om konst i dessa sammanhang och inte heller behslla
de institutioner som vi nu ser etablerade och naturliga. Nya synsitt, anvéind-
ningar och institutionella former f6r den sinnliga erfarenhetens utnyttjande
-kommer sikert att viixa fram.7+ :

73. Kristeller, "Konstarternas moderna system”, 67.

74. S6rbom, ”Eftefbildning och konst”, 27.
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