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Konstens autoteli, "Konstvirlden” och
minskliga virden

Variationer pé ett tema bos Goran Sorbom

# JOHAN WREDE

l : stetiken infor framtiden ir rubriken fér detta symposium som vi dgnar

Géran Sérbom — under méinga 4r sillskapets varmt uppskattade ordfs-

rande — d han nu inom kort avslutar sin lirargirning hir vid Uppsala
universitet. Konsten och estetiken har han alltid betraktat som institutioner oum-
barliga for att bevara det minskliga i samhillet. I Sérboms hela verksamhet fram-
trider ocksd hans omsorg om det akademiska estetikimnets utveckling. Fér oss
nordiska forskare i de estetiska 4mnena har denna omsorg haft sin konkreta av-
kastning bide vetenskapligt och socialt, Géran Sérbom har héllit oss samman och
gjort Uppsala till en sjilvskriven ort for estetiska seminarier och forskningspoli-
tiska samtal. Nu 4r vi i tillfille att tacka honom.

Goran Sérbom har inte riktat sig bara till sina studenter och forskarkolleger. -
Han har ocks3 vint sig till den intresserade allminheten for att géra den nirma-
re bekant bide med konsten sdsom institution och med den akademiska estetik-
éns uppgifter och dess behvlighet. I ett samhille dir virdemedvetandet blir allt
fattigare och dir kulturmedvetandet urholkas 4r en sddan verksamhet mer in
angeldgen. Darfor har Sérbom ocks3 sirskilt riktat sig till dem som fattar beslut
i konst- och kulturférvaltningen. Han har lagt ner mycket arbete p3 att for kul-
turadministrationen framhlla att konsten och estetiken kan bidra till individens
och samhillets humanitet. Om detta vittnar bl.a. Sérboms genremissigt originella
bok, Bildvirldar. Om bilder och bildkonst, forskning och kulturpolitik,” som ir utgi-
ven av Statens kulturrdd och som kan beskrivas som en legering av kulturfiloso-
f1, lirdomshistoria och administrativt betinkande. Huvudargumenteringen i ver-
ket gér ut pa att konsten och kritiken finns tll fér att individuellt och kollektivt

1. Gran Sérbom, Bildvirldar. Om bilder och bildkonst, forskhz'ng och kulturpolitik (Stockholm: Sta-
tens kulturrdd; Liber, 1984).
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tillfredsstilla estetiska behov och for att i samhillet vidmakth3lla den minskliga
sensibilitet som vér kultur inte har rid att vara utan.

Den akademiska estetiken har Sérbom i sina skrifter beskrivit dels som en me-
tateori for konstvetenskapen, dels som en fortsatt beskrivning och férklaring av
den stindigt forinderliga konstinstitutionen och dess varierande funktioner. Just
den pedagogiska ambitionen att sprida kunskap om konsten sdsom en levande in-
stitution fér minskligt virdemedvetande, har kanske bidragit till att en stor del
av Sérboms produktion har utgetts — en aning undanskymt fér forskarvirlden —
i sm4 hiften och bocker, vilka rent forlagsmissigt varit avsedda nirmast fr under-
visningen. Det kan i viss min ha avlett forskarsamhillets uppmirksamhet frin det
vetenskapligt relevanta virdet hos dessa till sin yttre gestalt ansprikslosa hiften.
Men S6rbom har i dessa publikationer, som i regel inte ger sig ut fér att vara mer
dn referat av den pigiende estetiska debatten, lagt fram sina egna vetenskapliga
bidrag till den, utan att dirfér hiinga ut nigon sjilvlysande personlig signatur.

Det dr alltsd i aktning for en generds forskare, en levnadsvis vin och trofast
kollega som jag hir skall gora ndgra reflektioner kring nigra frigor som har en
central plats i hans mission fér estetiken och konsten nu och fér framtiden, nim-
ligen frigor om konstens autoteli, “konstvirlden” och minskliga virden. Forst
emellertid till en utgidngspunkt.

Estetisk varseblivning och virde

Sorbom foljer en grundliggande och viletablerad tradition i estetisk teori, en-
ligt vilken det 4r sjdlva den reflekterande varseblivningsakten som genom sinnes-
intrycken hos iakttagaren manifesterar dennes subjektiva upplevelse av objektets
estetiska kvaliteter, och samtidigt sitter honom i stind att, stddd p4 denna upple-
velse, inom en given kulturkontext delta i ett meningsutbyte om ett konstverks
faktiska eller potentiella verkan, virde och betydelse. Den estetiska varseblivning-
en blir savil kognitivt som emotionellt och kanske dven konativt orten fér koncep-
tualiseringen av objektet-konstverket. Konsekvenserna av detta 4r vittfamnande.

Avancerade konkreta prov pa denna tematik har han gett exempel p4 i sin upp-
mirksammade forskning i den grekiska antiken. Marianne Marcussen byggde nyss
pé dessa bidrag i sin f6reldsning om den grekiska antikens mélmedvetna positione-
ring och proportionering i byggnadskonst och skulptur som avser att nj ett be-
stamt estetiskt syfte — som kunde kallas "retoriskt” och virdebirande. Just den
spatiala och optiska perspektiveringen i den antika konsten kunde som sidan
begagnas som en bild for de kognitivt och emotivt och #ven konativt verkande
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relationerna mellan konstverk och betraktare. Det handlar om den av konstni-
rens uttrycksmedel delvis styrda signalkontakten mellan konstverket och betrak-
taren men ocksd om den tolkande kontakten mellan betraktaren och konstver-
ket. I konstteorin liggs i allminhet stor vikt vid hur vi narmar oss konstverket,
musikstycket, dansen och dikten osv. An papekas hur vi styrs att méta verket ur
en av dess skapare ostentativt given vinkling, 4n hur vi sjilva aktivt viljer att be-
trakta verket i vir egen virld och i férhillande till vira kunskaper, forvintningar
eller pa férhand etablerade virderingar.

I kontakten med konstverket 4r det naturligt att se sig std i en dialogisk rela-
tion till det aktuella konstverket. Men eftersom denna “dialog” bestér i att konst-
verket foreliggs for inspektion medan konstbesokaren séker ett forhallningssitt
till denna féreliggande konst, 4r det naturligt att den som soker forhallningssitt
ocksa s6ker legitimation for detta i sociala och konventionellt definierade nor-
mer. Men dessa kan ha sitt ursprung i virderingar som i sjilva verket har foga
samband med den "dialog” som pégér mellan betraktaren och konstverket. Manga
ginger finner sig konstnjutaren i sitt inre uppfordrad att férsvara sin innerliga
och djupa relation till konstverket mot en filistrés omvirld, kontextlés kritik,
péflugna ideologiska normer, m.m. vilka antingen forefaller absurt orelaterade till
det konstverket uppenbart handlar om eller eljest inte gor konstverket *full rit-
tvisa”. Aven konstverken tillhér och kan byta sociala sammanhang. Byte av tolk-
ningsramar véllar litt hiftiga konflikter. Inte bara sidana normer utan ockss den
individuella, subjektiva upplevelsens psykofysiska pataglighet utgér den ontolo-
giska grunden for den enskilda iakttagarens virderingar.

Frégan uppkommer di pi vilka villkor det #r meningsfullt att — s som ofta
sker i estetiken — normativt tala om ett lampligt eller riktigt forhallningsite till
konstverket eller ett adekvat intentionsdjup i bekantskapen och bedémningen av
det. Djupet och vidden i virdeupplevelse varierar. Intressant nog ér sidana nor-
merande debatter ytterst vanliga. De forekommer i kritiska tvister om enskilda
konstverk och de har ocks3 fitt formen av metodiska strider mellan olika littera-
turvetenskapliga eller konstvetenskapliga skolor. Allt detta ger ocksi fog for Sor-
boms Gvertygelse, att estetik inte lter sig reduceras till ett filosofiskt studium utan
ocksd miste dgna stor uppmirksamhet 4t kritisk och konstnirlig praxis i olika
historiska tider och miljéer. Men just denna estetiska kontextualitet gor det rim-
ligt att siga att tolkning av konstverk karakteristiskt har formen av interaktion
eller kommunikation med konstverket. Tolkningsakten presumerar att ett ”for-
stdende” 4r mojligt eller att en emotionellt i nigon mening adekvat virderande
relation 4r md&jlig att uppritta mellan tolkaren och hans objekt.
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Det dr dirfor ett grundantagande att den estetiska varseblivningsprocessen
mynnar ut i en virdemittad insikt, exempelvis: "Detta 4r unikt / modigt / impone-
rande / betagande!”, "Detta ir ett uttryck for kirlek!”, "Ja, just s méste den situ-
ationen, den forlusten kinnas!” eller ”ja, ocksé detta hér minskolivet till!!”

Minniskans fallenhet for ett sidant reflekterande och estetiskt virdeskapande
ir, betonar S6rbom, ett visentligt drag i hennes minniskovarande. Dirfor utgdr
vira estetiska forehavanden — av vilka konstutévningen och konsttillignelsen r
de centrala och sjilvklara exemplen — en viktig del av det slags minsklighet” hos
oss sjilva som vicker forestillningen om minniskovirde och minskovirdighet.

Elementet av aktiv reflektion 4r viirt att notera. Kanhinda 4r det si, att sam-
bandet mellan minsklighet och reflektion ligger bakom den intellektualism som
ger sig tillkdnna redan i den klassiska estetikens distinktion mellan 4 den ena si-
dan de hogre sinnena, syn och hérsel, vilka ger en tydlig och begreppslig — alltsa
kognitiv — gestalt 4t den varseblivna kvaliteten, och & den andra sidan de 6vriga
sinnena, smak, lukt och kinsel, vilka som mer diffusa i beskrivningen av sitt f5-
rem3l snarare uppfattas som mindre bestimda, primitiva intryck av lust och olust
och alltsd kunde uppfattas som underminskliga.

Det estetiska medvetandet antas héra minniskan till och den estetiska varse-
blivningen av konst ir ett karakteristiskt ménskligt beteende som vi inte riknar
med hos djuren. Ett kiint citat ur Wittgensteins Philosophical Investigations lyder:
If a lion could talk, we could not understand him.”* Det att bland ménniskor “en
estetisk praxis har utvecklats”, skriver Sérbom i en av sina uppsatser, ”pekar pa
att det i ménga fall 4r ett positivt virde att forstd och dela andra minniskors er-
farenheter som dessa kommer till uttryck i musik, dans, bild etc.”.3

Sorbom har understrukit att de tvd komponenterna i konstinstitutionens re-
ceptionsprocess, 1) det estetiska varseblivandet och 2) virt delande av varsebliv-
ningen i samtal och kritiska institutioner inte ir en och samma sak, utan tvi pro-
cesser som griper in i varandra. Tillsammans fullbordar de emellertid en kom-
munikation som formér skapa nya virdeinsikter. Denna kommunikation kan vara
mer eller mindre djup. Sannolikt intriffar det ofta i ett verks receptionshistoria
att verket fir ett mycket starkare samband med en aktuell tidssituation, 4n med
konstnirens tidsbundna intentioner, 4ven om nigot slags samband med konstver-
kets objektivt givna egenskaper rimligtvis méste finnas.

2. Ludwig Wittgenstein, Philosophical Investigations, 1953, Trans. G.E.M. Anscombe (Oxford:
Blackwell, 1967) , s. 223.

3. Goran Sorbom, Tvé foredrag, 2:a uppl. (Uppsala: Institutionen for estedk, 1993), 23.
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S& har Sérbom ocksd pépekat att kritiken och konstvetenskaperna represen-
terar tvd olika sitt att néirma sig konsten och konstverket. Kritikens val av syn-
vinkel 4r att betrakta som ett aktuellt inligg i den forskridande konstdebatten,
ett momentant inligg i konstvirldens eget, interna spel. Den konstvetenskapliga
attityden diremot r i regel vidare och mer 6verbryggande eftersom den beskri-
ver utifrdn, ofta historiskt och kontextuellt analyserande.+

Just den kvalificerade uppmirksambhet vi riktar mot konstverket formar — ofta
i férening med djupa t.ex. existentiella, religisa eller kulturellt determinerade
kinslor — vira virderingar av konstverket. Manga menar att det inte 4r bara konst-
verket som genom det subjektiva iakttagandet och samtalen fir identitet och vir-
de, utan att nigot motsvarande intriffar ocksi med iakttagaren sjilv. En anled- .
ning till att konsten uppfattas som en givande och utvecklande institution ligger
just i detta. Takttagaren dras in i de nya perspektiv som utvecklas genom den
impulsgivande kontakten med konstverket. I Sérboms beskrivningar av konstin-
stitutionen betonas genomgaende att vira samtal om konst utvecklar oss socialt.

Samma tanke har Wayne C. Booth dragit ut till sina etiska konsekvenser i sin
svaréverskidliga men tankevickande The Company We Keep.s Ett ledande tema i
verket dr att konsten 4r ett instrument inte bara fér minskligt utvecklande pro- -
cesser utan ocksé for repressiva och destruktiva angrepp pé individer och grup-
per. Det ligger givetvis inget 6verraskande i detta. Det 4r ju uppenbart att kon-
sten spelar en stor roll i olika socialisationsprocesser och bland annat i att ho-
mogenisera gruppers interna virderingar, oavsett om dessa ter sig goda och
miénskligt &nskvirda eller ¢j. Men det stiller oss infor svira etiska férhallnings-
problem. '

Konstens autotel

”Konstens autoteli” 4r ett begrepp som Sérbom fister stort avseende vid. I flera
av sina skrifter forbinder han uttryckligen “konstens autoteli” med den epokgs-
rande forindringen som utvecklades under 1700-talet i uppfattningen av konst-
begreppet och i den samtida etableringen av estetiken sisom ett akademiskt liro-
dmne vid universiteten. Vissa av Sérboms formuleringar om konstens autoteli

4. Gbran Sérbom, Estetik, konst och kritik. Nigra artiklar och foredrag (Uppsala: Institutionen for
estetik, 1093), 98 ff.

5. Wayne C. Booth, The Company We Keep. An Ethics of Fiction (Berkeley: University of Califor-
nia Press, 1988). : .
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markerar starkt skillnaden mellan ”det gamla konstsystemet” i vilket religion och
politik, kyrka och furstemakt var de frimsta uppritthillarna av musik, bildande
konst och poesi som di frimst fick markera makt och tjinade maktens ideolo-
giska syften. Med det nya autoteliska konstsystemet "befriades” konsten, skriver
S6rbom. Denna indelning av konstens historia i ”det gamla konstsystemets” och
”det nya konstsystemets” epoker kan stillvis ge intrycket av en totalt omstértan-
de revolution. I det "nya konstsystemet” stir konstens specifika virden, efter 4r-
hundranden av icke-estetiska virdens dominans, 4ntligen i centrum och nu upp-
stir sirskilda fysiska rum, skriver Sérbom, dgnade enkom &t konstutévning och
konstreception. Det forefaller mig dérfor klart att S6rbom dé han talar om kon-
stens autoteli avser konstinstitutionens frihet att sjilvstdndigt och huvudsakligen
oberoende av alla 6vriga institutioners och myndigheters 6nskningar eller diktat
uppstilla sina egna konstnirliga mal och virderingar.

~Detta kan ge en mer radikal bild av 1700-talskonstens frigorelse 4n den Sér-
bom sannolikt velat férmedla. Dels kan den ge intryck av en frin minskliga —
exempelvis etiska — virden helt och hallet frikopplad, ny estetik. Dels kan den
suggerera fram en bild av ett mer radikalt och definitivt brott 4n vad Sérbom
avsett. Atskillig kontinuitet i évergéngen frén det ena konstsystemet till det an-
dra uppvisar nimligen den beskrivning Sérbom ger i den viktiga uppsats (ett £6-
redrag for Nordiska Sillskapet for Estetik 8r 1990), vars titel han linat av Per
Daniel Amadeus Atterboms anforande inf6r fakulteten i Uppsala 1830: "Om ritta
betydelsen af hvad man kallar éstetik.” (Atterbom var d professor i filosofi och
skulle fem 4r senare bli universitetets forsta professor i estetik.) I uppsatsen skri-
ver Sorbom bland annat:

Med 1700-talet vixer en ny social organisation fram, som man inte sett tidiga-
re. Den satte somliga bilder, danser, musikstycken etc. sjzfvz i centrum och man
kallade denna nya grupp av bilder etc. konstverk. Man gav dessa verksamheter
och resultatet av dem autonomi i den betydelsen att anvindningen och forsté-
elsen av dem inte lingre i forsta hand bestimdes av andra sociala institutioner
och sammanhang. En egen institution skapades i stillet och en egen "virld”
med ansprik pé sjilvbestimmande och pd en centval plats i manniskors liv uppritta-
des. De tidigare institutionerna fortsatte att utnyttja dansen, musikstycken, dik-
ter etc. for sin syften och gor det stindigt. Men det 4r karakteristiskt att de i
allt stdrre utstrackning forlorar makten och privilegiet att pé sikt bestimma
over utformning, innehall och anvindning av de dikter, bilder, musikstycken
etc. man kallade konstverk.®

6. Sorbom, Tvd firedrag, 7.
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Intrycket av en bevarad kontinuitet mellan den gamla och det nya konstsystemet
- forstiirks ytterligare di Sérbom strax dirps tillsigger:

Men konsten kunde inte st p4 alldeles egna ben. Det ricker inte att bara till-
verka och anvinda vissa danser, musikstycken etc. pé ett nytt sitt. Den behév-
de, liksom tidigare, en samhilleligt etablerad ram och praxis som uttrycker, be-
skriver och tydliggér dessa nya anvindningar, firklarar dess innebdll och plats i
miéinskligt liv.

Och dnnu ldgre fram i uppsatsen uttalar Sérbom férmodan att aktiviteter som vi
kallat konstnirliga

flyttar in i andra icke-estetiska institutioner somn reklam, sponsring, muzak-for-
hallanden, T'V-utbud, politiska strivanden och vilka andra starka krafter och
institutioner i moderna samhillen som kan betJana sig av bilder, musik, dans
etc. for sina intressen.’

I dessa citat forefaller konstens sjilvstindighet starkt begrinsad, den bestir mer
dari, att den kan stoda sig pa konstspecifika institutioner och uppmirksammas
av kritiken och den akademiska estetiken, 4n déri, att konsten skulle befatta sig
enbart med virden av nigot sirskilt frin 6vriga minskliga virderingar undanta-
get slag. Konsten integrerar andra virdevirldar i sin, dven dem vi kallar etiska
och existentiella. Detta kan ske bade intentionellt i det konstnirliga skapandet
av verket och i den estetiska receptionen av verket. Ett virde som formedlas tll
oss pa detta artistiskt forhojda sitt blir for det reflekterande subjektet mer eller
mindre direkttillgingligt, utan att alltid kriva en kognitiv férklaring. Takttaga-
ren blir 7 sin forestillning omedelbart fingad av ett konkretiserat kvalitativt virde.
Sirskilt tydligt giller detta de verbala och de performerande konstarterna, littera-
tufen, teaterkosten, filmen men ocksi musiken och i sirskilda fall bildkonsten.
Calderons drama Lz Vida es suefio kan ses som ingenting mindre 4n en konst-
nirlig metafiktion. I detta fall 4skddliggsr den fiktionens makt att genom de fore-
stillningar om verkligheten den skapar ocksa ingripa i verkligheten. Darmed stir-
ker den vart hopp om att i ndgon mén férmé gestalta virt eget liv. Detta stim-
mer vil 6verens med viletablerade virderande attityder till konsten. Vi antar
girna att “stora” konstverk, som aktualiserar existentella eller etiska problem, just
genom de levande forestillningar de ger av sitt etiska eller livsfilosofiska inne-

7. Ibid,, 9.

35



® JOHAN WREDE

hall ocksé har inlést sin plats i konstens kanon. Men p4 i princip samma sitt kan
litteratur och konst som rér virden av mer begrinsad metafysisk rickvidd , inom
sin virld vara ytterst visentliga bide estetiskt och utomestetiskt. Att forstd tra-
gedin i Finlands inb6rdeskrig 1918 pa djupet kan framst3 som foga angeliget for
den stora virlden, och det 4r begripligt om Viind Linnas Upp trilar blir en krigs-
roman bland andra. Men i sitt horn av virlden kan boken ge upphov till kathar-
kiska erfarenheter av stor minsklig betydelse.

Miinskligt virde

Begreppet “konstens autoteli” har 4ven av Sérbom samband med konstens insti-
tutionella karaktir, dess stillning som en utvixlingscentral av estetiska och dven
etiska och existentiella erfarenheter och begrundan kring dem. Det finns ett starkt
positivt — icke ett negativt — samband mellan att acceptera nigot slag av en insti-
tutionell konstteorin, och att tillskriva konsten formaga ir att férevisa minsklig-
het, formedla ménsklighetens uttryck och virden. Att beskriva konsten som ett
markerat amoraliskt bad i upplevelser och sinnesretningar vilka i konsten kan
behandlas som rena smakomdémen, kommer diremot i konflikt med beskrivning-
en av konsten som minskligt virdefull.

Existentiella virden, etiska, religiosa och politiska virden, r inte smakomdo-
- men. De bertr ocksi omstindigheter som den enskilda ménniskan vanligen har
bara begrinsat inflytande 6ver, men vilka karakteristiskt berér hennes eget vil.
Man kan missta sig pd minskligt gott och ont. och sddana misstag férblir inte rena
smakomdSmen, 4ven om man skulle intala sig att de ir det. Det 4r dock knap-
past framf6r allt moraliska frigor som upptar konsten, diremot nog otaliga kvali-
tativa frigor om urskiljning, omdéme, bedémning och smak i en given kulturell
kontext. Vir kunskap om emotioner hér dll de insikter som ofta fordjupas ge-
nom mote med konstnirliga gestaltningar av dem i ord, musik och dans.

Ett exempel pd en enskild estetisk upplevelse hos ett litet barn férefaller hir
upplysande. Hir leder iakttagelsen fram till en emotionell insikt om virde. En
tva- eller hogst tredrig gosse sitter framfor teven. Naturligtvis saknar han all kin-
nedom om konstens konventioner eller den Dantoska "konstvirlden”. Men i
rutan ser han en ballerina i nigon klassisk balett, sig Svansjon. Hon dansar ett
parti vilket uttrycker ensamhet, sorg och lingtan. Gossen iakttar hennes dans,
djupt gripen, och uttalar sig plotsligt s3 gott han kan: ”Jag vet! Henne behéver
en pappa!” En formulering, som uppvisar sambandet mellan reflekterande upp-
levelse och emotionell insikt. I dansens eller dansarens uttryck har gossen igen-
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kint en emotionell realitet i sin egen medvetandevirld. Har han dir funnit en
estetisk upplevelse som i ett evolutionistiskt perspektiv kunde sigas ligga lingt
fore konstinstitutionens uppkomst, i den forsta upplevelsen av ensamhet., kan-
ske en beréring med en urdldrig minsklig erfarenhet.

Men upplevelsen av existentiell insike - sirskilt d4 den ger sig till kinna i kon-
sten — méste ocksa artikuleras i ett talat sprik for att socialt bekriftas och for-
stds. I detta exempel sker det i pojkens ord. P4 ett institutionellt plan sker det
motsvarande i kritiken.

Kritik och konstvetenskap

Didrmed ér vi inne pa frigan om samtalets och kritikens uppgift i konsten. I sin
redan nidmnda "atterbomska” uppsats berér Sérbom ocksa detta. (Det sker i ett
sammanhang jag hir huvudsakligen ska forbigd, nimligen estetikens plats i veten-
skapssambillet.) Sorbom framhaller forst, p3 ett site som har sin motsvarighet hos
Atterbom, att estetiken inte uteslutande ir filosofi. Sérbom skriver sihir:

‘Det hivdas di och d3, att estetiken kommer att 6verleva och vara av intresse
eftersom det estetiska filtet erbjuder ett antal intressanta och komplicerade
filosofiska frigestillningar, vars besvarande man kallar ”estetik”. Det r sikert
s4, att konsten och den estetiska erfarenheten stiller upp en rad svira och kom-
plicerade frégestillningar f6r den filosofiska reflektionen. Men jag tror inte att

-estetiken som en akademisk verksamhet i férsta hand ir beroende av det fi-
losofiska intresset den har att erbjuda. Den viktigaste grunden ir i stillet den
vikt vi fister vid konsten som ett autonomt och autoteliskt omride och som
en angeligenhet fér minniskor. Si /inge minniskan ser det som en viktig an-
geldgenhet att pd ett subtlt siitt umyttja sin férmaga att spela med och i frists-
ende former anvinda sig av sin sinnliga erfarenhet, finns det ett behov av en
kritisk vetenskaplig reflektion kring dessa verksamheter. Detta forutsitter; att
forestiillningen om konsten som ett autonomt omride av méinsklig autotelisk verksam- -
bet uppriitthills och att det déirvid ockss ir viktigt for verksamhetens bedrivan-
de att zy forskning gérs for att tydliggéra dessa forhallanden.?

Jag har kursiverat endel ord som framhiver att Sérbom hir argumenterar for
tanken att en historisk och kritisk dimension, vid sidan av filosofiska fragor, 4r
visentliga i estetiken. Man noterar ocksi att Sérbom tidigare i sin uppsats fist
uppmirksamhet vid att Atterbom - i begreppen “teori”, *historia” och “kritik” —

8. Serbom, Tvi firedrag, 2 5.
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menade sig ha funnit tre olika former av minsklig rationalitet representerade, alla
av stor betydelse i estetiken.?

Atterbom fiister i estetikens teoretiska (filosofiska) innehall stor vikt vid sinnes-
intrycket som en unik form av kunskap, vilken konkret manifesteras i den estetiska
upplevelsen. Diri skiljer sig Sérboms uppfattning om den estetiska upplevelsen
som virdegrundande och sjilva estetikdisciplinen som ett studium av estetisk
praxis inte mycket frin Atterboms. Skillnaden blir lingt storre i friga om kriti-
ken, som Atterbom ville bevara inom universitetets murar och i den idealistiska
filosofins héign, kanske for att dir bevara kritikens kontakt med insikten om ideala
virden. Sérbom ser diremot kritiken som en institutionell praxis som synliggér
de varierande virden som konstverket bir fram. Konstens mission som ”ménsk-
lig” institution ligger i dess kreativa estetiska reflekterande éver verkligheten som
skinker oss perspektiv p3 virt minniskovarande.

9.Ibid., 11 f.
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