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Det skonne ideal. Skulptur og form i
Antikken

# MARIANNE MARCUSSEN

nden for @stetisk forskning er det min fornemmelse, at det i de sidste 4rti-
er har vaeret vanskeligt neermere at preecisere dens indhold og graenser. Der-
for har de emner og begreber, der tidligere har varet grundigt gennemre-
flekterede stdet over for at skulle omdefineres og reflekteres pa ny for fremtiden.

Det forekomimer mig vigtigt, at rationale, empiri og historieforstielse fir en
prioriteret plads i denne sammenhang. Det afgerende er derfor en kontinuitet,
dels tilbage til den klassiske zstetik, dels fremefrer mhp. en moderne vurdering
af @stetikkens plads i rekken af forskningsfelter.

Ditinstitut, G6ran S6rbom, Institutionen fér Estetik i Uppsala, hvor semina-
ret Estetiken infor framtiden blev holdt i november 1999, kan forhibentlig ogs3 i
fremtiden lafte denne opgave. Du har holdt den =stetiske forskning i live p4 en
fornem made og har interesseret dig for stetikken bade i klassisk og moderne
forstand.

Derfor er mit indleg nu, som hele seminaret, en hyldest til dig, selvfelgelig ma
man tilfgje, og jeg vil tillade mig at dykke ned i et af de omrider, hvor du har bi-
draget med en interessant @stetisk dialog med historien: nemlig dialogen med den.
‘graske, antikke kunst. Du er ogsa hele tiden med i denne tekst, som en dialogpart-
ner, ved at blive refereret. I denne sammenhzng vil specielt dine overvejelser over
forholdet mellem en beskuers synsposition i forhold til den fysiske placering af
skulptur og begrebet det levende i greesk filosofi blive emnet for denne dialog.:

1. Seminaret Estetiken infor framtiden blev aftholdti Uppsala den 18. tl 2 1. november 1999. Jeg
har gnsket at bibeholde den direkte tale il professor Géran Sérbom i denne artikel, siledes at du”-
formen er formuleret med vilje. Selve foredraget havde — dette til trods — en mere uforme] karakter.
Det forhold, at zstetikken er svar at afgrense, viste sig med al tydelighed ved XIV' Internauonal
Congress of Aesthetics, Aestbetics As Philosophy, i Ljubljana 1998.

2. Den artikel af Géran Sérbom jeg szrligt henviser til er *Den grekiska bildrevolutionen”,
Annales Societas Litterarum Humaniorum Regine Upsaliensis. Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundet
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® MARIANNE MARCUSSEN

Om det skonne ideal: mandsfiguren

I filmen Abernes Planet, tager de to mend i slutscenen afsked med abedronnin-
gen, der taler et perfekt engelsk. De har fet et fint forhold til hende, selv om de
to mennesker har veret sperret inde i bur. Nu skal de slippes ud i det ukendte,
hvor de om lidt skal mede toppen af Fribedsgudinden begravet i sand. Afskeden
er kerlig — det gelder kysset — hun vil godt modtage det, men der er et forbe-
hold, for som hun siger: ”Hvis bare ikke I var s forferdelig grimme”.3

Nu har vi allerede for p3 filmen set de to menneskemznd ~ stort set in the
nude — og de er, efter mine begreber i hvert fald, form-skenne.

Mandsnegenheden er ret vanskelig at mede i moderne visuel kultur, hvori-
mod kvindenegenheden er si almindelig at den invaderer hvert eneste hjem dag-
ligt gennem film, reklamer og TV, inkluderet folelsesafstumpet voldsporno.

Men, selv om mandsnegenheden langsomt kryber ind i vor billedverden, er
der en del (mande)mennesker man ikke i vor tid ser in the nude, faktisk ikke under
nogen omstendigheder, f.eks. president Clinton. Han er simpelthen for kendt.
Man kan unagtelig vere nysgerrig p det punkt, iszr efter alle hans pikante skan-
daler. Men det er vanskeligere at opfatte f.eks. forhenvzrende prasident Nixon
eller kansler Kohl som form-skenne, og man ville nzzppe have nogen overdreven
nysgerrighed mht. at f3 vist dem afkledte. Hvis vi derfor ved hvilken mand der
vises pé et billede, vises han ikke nogen. Identiteten krever kleder. '

Man kan argumentere, at kendte kvinder ofte jages i den anledning, men der
skal ikke balanceres videre pd denne tanke i feministisk teori, hvor der vil vare
en lang rekke anskuelser omkring anonymisering af kvinder i det hele taget, og
dermed en lang rekke sociologiske aspekter af denne tankegang som ikke er mit
@rinde her.

Dog, disse indledende bemerkninger, fordi det, ud fra en tolkningsteoretisk
vinkel gjensynligt er vanskeligt, i vor tid, at tillegge det antikke negne mands-
menneske, en bestemt jordisk identitet. Og i og med vi kan have denne vanske-
lighed, og ikke har en moderne billedkultur, der gjensynlig kan abstrahere om-
kring dette, har vi nok heller ikke en precis nogle til en "einfiihlung” omkring
de nogne antikke mandsfigurer.

i Uppsala Arsbok, 1997, 37-63; se ogsa Géran Sérbom, A Lost Art’. Optical Refinements in Greek
Classical Marble Sculpture”, i Richard Woodfield, ed., Gombrich on Art and Psychology (Manchester

1996), 156-170.
3. Det er lang tid siden jeg har set filmen, s& derfor er anferelsestegnene ikke et faktisk citat,
men som jeg erindrer det.
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- overskridende, méske anstedelig

DET SKONNE IDEAL e

Der er blevet talt s meget om
veddekampe 1 den antikke kultur:
man var negen under sportskam-
pe: Det mé vi tro er sandt, men i
moderne kultur er man ikke af-
klzdt under sportskampe. Enten
kan vi ikke se formélet med negen-
heden eller vi ville formentlig op-
fatte den som pinlig og grznse-

eller jevnt hen latterlig.

Man provede i 6oerne og 7oer-
ne forskellige steder i verden med
nogenhed pé scenen. Balletten Dog-
dens triumf pd Det kongelige Tea- . _
ter i Kebenhavn er et eksempel. Mznd og kvinder dansede nagne — eller klzdte
sig af — mien det var miske ikke nogenheden i sig selv, men afklzdningen der var
temaet — og méske var denne passage af forestillingen kunst eller maske var det
bare borgerlig, statsstottet pornografi.

Men, hvorom alting er, negenheden har en kulturhistoriografi, den er med i
vor zstetik og dermed 1 vor billedkunst.

Fig. 1. Lﬂokoon hellenistisk eller fra romersk kejsertid?
Vatikanet, Rom.

Det skonne ideal som begreb og form

Det, at vi har et skenhedsbegreb, som er et abstraktum, der fungerer som refe-
rentiale i beskrivelse og tolkning af negenheden i den bildende kunst gennem
tiderne, kan ogsi fungere som referenceramme for kropsskenheden for de leven-
de. Det er en skematiseret negenhed, der kan ligne en virkelighed, men ikke
hverken er statistisk eller virkelig, men konstrueret ud fra forskellige typer af
principper omkring forhold mellem kroppens dele: arme, hznder, fodder, bryst—
kasse, hofter etc.*

Der kan vere varianter inden for alle perioder. Den zldre mand f.eks. kan vare

lidt mere knoklet end den yngre som i Laokoon-gruppen, men vi har ikke her niet

4. Sigrid Braunfels, m.fl., Der "Vermessene” Mensch (Miinchen 1973); Nikolaus Pevsner, Acade-
mies of Art. Past and Present (Oxford 1940); se ogs3, Torsten Weimarck, Akademi och Anatomi (Stock-
holm 1996).
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en smertegrense for det skenne, som
med en Silen, hvor den er langt over-
skredet.

Hvad er dette skenne ideal til for? I
virkelighedens verden formentlig til at
flytte rundt pa forholdet mellem mend
og kvinder — forplantning — darwinistisk
udvzlgelse — i vidt omfang friholdt fra -
juridisk resonnement, men ‘derfor ikke
nedvendigvis adskilt fra et moralsk.

Det skenne ideal kan f3 tillagt mo-

_ ralske veerdier, som teoretisk kan vare
virkelige, men ikke nedvendigvis realis-
tiske. Og hvorledes vi end vender og dre-
jer problematikken i europzisk kunst, Fig. 2. Teaterscene med groteske figurer.
vil det skenne og det gode, miske ogsi Vasemaleri, 3. &rh. £Kr.
det moralske, vere besynderligt og knudret sammenvavede. En af de mere pate-
tiske og absurde hindteringer af dette ideal var indlagt i Pioneer rumsonden, et
forhold som Ernst Gombrich har gjort opmarksom p3.’

Det skenne ideal kan kobles til en bestemt type overlevelse eller guddomme-
liggorelse, nér vi ser pd det som historiografisk fenomen. Det kan resonneres som
begreb og indlegges, synligt, i et billede.

Det formal der kan vere med at billedliggere det kropsligt form-skenne, er
at serligt udvalgte mennesker i historien skal kunne genkendes i deres billede,
f.eks. Trajan eller Napoleon. Det er det form-skenne — formen i sig selv — der
skal definere det serlige og pé den méde vil det, denne skenne form tager op-
hold i — sjzlen eller sindet — blive ideal skon i teorien. Det kan enten vare et
guddommeliggjort menneske eller-en guddom i menneskelig skikkelse: Christus,
Maria, Augustus, Zeus, Artemis, Venus — eller — Tarzan og Schwarzenegger?

127

Det skonne ideal og det levende

Det, du viser Goran, i dine artikler om den greske skulptur er, at der bestir et
forhold mellem is@r mandsfremstillingen — det skenne ideal i skulpturel form -
som en idealisering 4f det levende — og begrebet o7z det levende. I den graeske

5. Ernst Gombrich, Det visuelle billede (Odense 1979), 65.
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Fig. 3. Billede indlagt i rumsonden Pioneer. Ernst Gombrich, Det visuelle billede (Odense 1979), 65.

antik kedeliggores formen, som Julius Lange ville udtrykke sig (ca. 1880): man
fornemmer “kedduften”, ndr man betragter skulpturerne i Pﬂrtbendngﬂvlene, men
samtidig reprasenterer skulpturen det guddommelige, skenne ideal.t

Du beskriver, ud fra din indsigt i og forstelse af begrebet det levende, hvor-
ledes det forbindes med synet eller perceptionen, og p4 denne mide synliggeres
for et moderne blik. Men kun, siledes som jeg forstir det, hvis vi forholder 0s
béde til det antikke og det moderne percepuonsbegreb

Vi mi antage, at perceptionen har en vis historisk stabilitet inden for visse
aspekter af den. Denne diskussion m4 hvile i denne sammenhzng.” Vi'm4 ogss

6. Julius Lange, "Billedkunstens Fremstilling af Menneskeskikkelsen i den graske Kunsts forste
Storhedstid”, Dez Kgl. Videnskabernes Skrifier 6. Rekke, /Jz'starz'x/e og filosofisk Afd., IV, 4, 230 (70):

7. Her er det vigtigt at skelne mellem naturlig percepuon og billedperception — uanset man ikke
kan treekke skarpe grenser. Der vil derfor vere forskelhge holdninger til de to ting i diverse beger
om perception, set ud fra psykologiske eller billedhistoriske/teoretiske sammenhznge. En moder-
ne gennemgang af de psykologiske aspekter se David Hubel, Eye, Brain, and Vision, Scientific Amer-
ican Library (1988; New York 1995).
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Fig. 4.

Liggende mands-
figur fra Parthenons
vestgavl, klassisk tid,
440-430 fKr.
British Museum,
London.

antage at der eksisterer regler for fremstillingen af det levende i begrebet den
skenne form i den antikke graske kunst.

Denne kobling mellem det skenne ideal og det levende kan selvfelgelig fore-
tages pd mange mader gennem historien som Kenneth Clark har vist i sin forun-
derlige bog The Nude. Platons resonnement om @gypterne er i denne henseen-
de interessant, idet han siger, at ndr gypterne een gang havde bestemt hvorle-
des billederne (eller musikken) skulle materialiseres, blev disse regler (for frem-
bringelsen) fremvist i helligdommene — og det var ikke tilladt at fravige dem.®

Det er dokumenteret, formentlig ud fra et kendskab til disse regelsat, ved hi-
storikeren Diodorus Siculus pi Casar og Augustus’ tid, at en figur, udfert efter
det =gyptiske system, af to billedhuggere pé hvert sit sted, kunne sammenfgjes,
fordi reglerne for deres hugning var s praecise. Her m4 det papeges, at dette er
muligt formentlig alene ud fra den forudsetning, at ganske bestemte, formentlig
enkle, numeriske, proportionssystemer samt en meget przcis hindtering af den
rette vinkel (9o grader), har veret grundlaget. Dette medferer frontalitet bade i
2~ og 3-dimensional afbildning, hvilket ikke er det samme som at sige at kunst-
verkerne mangler rumlig illusion for synet/blikket/forstanden.?

8.].]. Pollitt, The Ancient View of Greek Art (New Haven og London 1974), 126. For en dansk
fortolkning i relation til rumgengivelsen, se Birgitte Baggild Johannssen og Marianne Marcussen,
Rumperception og Rumkonstruktion. Kildeskrifter til optikkens og linearperspektivets historie i Vesteuropa
fra antikken til renessancen (Kobenhavn: Institut for Kunsthistorie, 1978), 12 ff.

9. Sérbom, "Den grekiska bildrevolutionen”, 38. Pollitt, Ancient View, 126 .- Hvorledes den ret-
te vinkel har veret si precist etableret i egyptisk historie er der ikke fuldstzndig enighed om. Tra-
ditionen for at fastlegge denne vinkel synes at vere giet mere eller mindre tabt i europzisk middel-
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Dette system @ndres radikalt i greesk kunst. Formelt dannes en symmetria, dvs.
ideale forhold, eventuelt talforhold eller geometriske proportioner, i skulpturer-
ne.” Skulpturerne fir en fremtrdelsesform, hvor frontalitetet ophzves, dvs. har
stor variation, og en moderne tolkning vil tillegge denne variation en ”synsrea-
lisme”. Dette skift sker sidelobende med graekernes interesse for at forske i synet
og perceptionens art, samtidig med at der sker en total zndring af matematik-
ken. Hvad det kan betyde for kunsten vil blive diskuteret til sidst.

Det skonne ideal i filosofi og kunst

Vikan fi den opfattelse at hverken Platon eller Aristoteles havde sympati for den
kunstneriske udvikling, men spergsmalet er vel om de taler specifikt om kunst-
varker eller de bruger dem, som eksempler, for at vende et filosofisk problem.:
Set ud fra den distinktion mellem abstrakt matematik og anvendt matematik, vi
finder hos Aristoteles, kan man méske dbne en breche for at nuancere denne op-
fattelse.™

Du har fokuseret pi den graske, antikke kunst, isr perioden omkring over-
gangen fra tidlig klassisk til klassisk kunst i tiden fra Olympiagaviene til omkring
Parthenonskulpturerne, dvs. i perioden fra ca. 460 til 430. Vi ma her anerkende at
den graske kunst allerede havde taget springet fra gyptisk pavirket til klassisk —
og at de to filosoffer dermed optrazder som (kunst-) historikere. Og nir Euklid,
der formentlig levede omkring 300 introduceres i diskussionen neden for, er
Euklid’s Elementerne og Optikken derfor ikke et videnskabeligt forbillede for kunst-
nerne, men indskriver sig i en verificerende fase, en dialog kunne man kalde det,
af en udvikling i kunsten vi kan se finder sted over en periode pi ca. 150 4r.

alder. Arsagerne til dette kan diskuteres, men forf. arbejder pt. pi en nermere fasdeggelse af dette
problemkompleks inden for projektet The Artist’s Share. Se iovrigt f.eks. David M. Burton, Bur
ton’s History of Mathematics. An Introduction (1991; Dubuque, IA, 1995), 31—70, og Gay Robbins,
Proportion and Style in Ancient Egyptian Art (London 1994).

10. Braunfels, Der "Vermessene” Mensch, og Ernesto Grassi, Die Theorie des Schimen in der Antike
(Koln 1980); Pollitt, Ancient View, 12 ff.

11. Boggild og Marcussen, Rumsperception og Rumkonstraktion, 11 f£.

12. Bente Kiilerich siger: "Nar Polyklet ifalge Plinius (34.65) udferte sine statuer af menne-
sker, som de *var’, men Lysippos udferte sine, som de syntes at vare’, er denne udtalelse muligvis
en hentydning tl, at Polyklet benyttede alethine symmetria, faktiske proportioner, medens Lysippos
benyttede phainomene symmetria, optiske proportioner.” Bente Kiilerich, Gresk Skulptur; fra deda-
lisk til bellenistisk (Kebenhavn 1989), 2 50.

Som det fremgir af den tankelinie, som jeg har fremlagt her, mi fortolkningen sikkert kunne
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Fig. g.

Detalje af frisen pd
Parthenon, klassisk tid,
ca. 438 fKr.

British Museum,
London.

Og fordi du har s grundigt et kendskab til den greske kunst, filosofi og kul-
tur gir du i rette med museumsopstillingen. Denne er, s8 vidt jeg ser det, altid
artificiel — uanset man, f.eks. i Berlin — har forsegt at stille Pergamonaltret op s3
vi fir en eller anden illusion om at vi kan kompensere for museumsopstillingen i
forhold til virkeligheden. Vi ser persiske tzpper hengt pd vegge og mange an-
dre artificielle betragtningsméider. Det er vi blevet vennet til siden The Muse-
um Age begyndte i 1700-tallet og miske har dette faktum en vis betydning for
udviklingen af de formelle analyser i kunsthistorien omkring 1900 og dermed for
en fortolkning af det skenne ideal.’s

Men mange skulpturer er stadig in situ, bl.a. pd Parthenon og derfor kan vi
slutte fra disse kunstveerker til mange andre, der er opstillet i museerne. Men pro-
blemstillingen er ikke helt si enkel, som du har pipeget.*+ Du bidrager, ved at
sammenknytte den formelle analyse af kunstveerkerne med de filosofiske begreber,
til at forstd hvad det er vi skal se efter. Man kan derved gi tzt p4 kunstverkerne
i museerne og resonnere over deres fysiske fremtredelsesform ogsi i tilfelde, hvor
der ikke er en nermere dokumenteret viden om deres oprindelige placering.

forbindes til den aristoteliske distinktion mellem abstrakt og anvendt matematik — og derfor vaere et
tydeligt tegn pd en dialog mellem kunsten og de eksakte videnskaber i denne periode. "Aristotle. Per-
ception and Depiction in the Early Florentine Renaissance”, til akterne fra konferencen The New
Aristotle, Forum for Renaissance Studies, University of Copenhagen, 23—25 april 1998, 41—58.

13. Man kan pege pa wienerskolens formalister f.eks. Alois Riegl, der arbejdede pd bogen Stil-
fragen, 1893 under inspiration af arbejdet med tekstiler. Han var en overgang ansat pa Osterrei-
chisches Museum fiir Kunst und Industrie. Se Marianne Marcussen, *’Nicht alles ist zu allen Zeiten
moglich’, Nordisk estetisk tidskrift 14 (1995), 51-68.

14. S6rbom, "Den grekiska bildrevolutionen”, 40 f.
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Det er qua begrebet det le-
vende og dets forhold til billed-
liggerelsen af det skonne ideal i
grask filosofisk forstand, du kan
udpege en raekke forhold af be-
tydning for moderne tolkninger
af graesk kunst. Ikke at der ikke
allerede eksisterer meninger der-
om - de er vel nermest utzlleli-
ge — men du vil tet pd kreativi-
tetsfasen i kunstnerens arbejde
vis & vis beskuerens kulturelle
tankesat for dermed at geore det
skonne ideal og dets levendege-
relse tydelig for moderne tanke-
gang. :
Du fremholder otte ting hos .
Xenophon, som har betydning
0g SOm jeg resumerer meget sam-

mentrengt: at billeder fremstil-

Fig. 6. Kleobis og Biton, arkaisk tid, ca. 590 £Kr.
Museet i Delphi.

ler synlige ting — eller gor ting

_synlige, at de kan fremstille ide-

ale synlige ting, som er szrligt skenne, men sjzlen kan kun udtrykkes ved krop-
pens ageren.

Figurer ber netop fremstilles siledes, for at skabe indtryk af liv, dvs. der skal
udtrykkes bevegelse og stemning i billeddannelsen. Og billederne, siledes for-
stir jeg det, ma endda veegte det levende hajere end det skenne.™s

Ser vi s4 det levende som grakerne s3 det eller fortolkede det ? Logisk set nej,
men historikeren m4 have den overbevisning, at man kan tolke ldre kunst og
videnskabelige tekster loyalt.

Det skenne ideal skal altsi kunne ses som levende i billedet, ogsa for os. Her
er, som n#vnt, stor overensstemmelse med Julius Langes opfattelse — et forhold
som bestemt ikke m4 underkendes, hans store indsigt i og karlighed til kunsten
iser omkring Parthenonskulpturerne taget i betragtning.*s

15.1bid., 44 f.
16. Lange, "Billedkunstens Fremstilling af Menneskeskikkelsen”, 230.
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Det skenne ideal eksisterer
— det findes — som begreb og

som materialiseret form — alt-

si bide i det filosofisk abstrak-
te resonnement — og i kun-
sten, som konkret form. Det
levende har samme tilknyt-
ning: som begreb i filosofien
og som form i skulpturen.
Hyvis vi anskuer det skenne
ideal i kunsten, som det visuali-
serede, kan man sperge: hvem
har stiet model? Er en model
nedvendig eller m3 vi konsta-
tere med lzrdommen fra den
graeske kunst, at det er et sam-
mensat fenomen?*7 Altsd at
ingen jordisk er fuldkommen
sken, selv om det billedsken-
ne menneske i billedet fore-
stiller et menneske. Og bille-

Fig. 7. Poseidon (Zeus?) fia Kap Artemision, tdlig klassisk dd,
ca. 470-60 fXr. Nationalmuseum, Athen.

det kan blive smukt og synes levende uden at der eksisterer en faktisk model i
det hele taget, der andet end i visse henseender kan ligne det skenne ideal.
Den praksis at omforme en model, (et faktisk eksisterende menneske) i over-
ensstemmelse med en forestilling om det idealt skenne, som det udformes i den
antikke, greeske kunst fortsettes gennem hele den vesterlandske, akademiske tra-

dition.:®

Det billedskenne er dermed en beregnet storrelse, men hvilken beregning?
Eller snarere hvilken slags beregning? Her er det muligt at indlede en diskussi-
on om forholdet mellem mélte sterrelser, som efter malebdnd eller som geome-
triske proportioner og de estimerede storrelser, der eksisterer for synet.

Kenneth Clark har formuleret sig siledes:

17. Pollitt, Ancient View, 15 ff. og 127.

18. Se Braunfels, Der "Vermessene” Mensch; Pevsner, Academies of Art; og Weimarck, Akademi och

Anatomi.
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This feeling, that the spirit and body are one, which is the most familiar of all
Greek characteristics, manifests itself in their gift of giving to abstract ideas a
sensuous, tangible and, for the most part, human form.*

Der er derfor ingen tvivl om at det skenne ideal eksisterer, som abstrakt reference-
ramme for vore domme om den skenne krop, det vzre sig den afbillede eller den
levende. : ,

Og med Clarks ord — kunsthistorikerens — er en definition af det skenne ideal
en pipegning af bestemte formelle aspekter af en billedligt fremstillet krop i en
bestemt historisk sammenhzng. Her m Clark ogs4 tage matematikken i ed.*> Og
det, der kan lzres af den er, ati den, som i @stetikken, tages en definition ikke for
evigt given. Dette il erindring, fordi man almindeligvis har en forestilling om ma-
tematikkens entydighed og sikkerhed, som er afgjort forskellig fra sstetikkens
langt mere 4bne definitioner eller indkredsninger. Men matematikkens definitio-
ner er ikke meget “bedre” end kunstens definitioner — de har en anden form. Alli-
gevel har matematikken meget at sige @stetikken — og med dette udsagn er Clark
enig uanset han desvarre ikke i The Nude forfolger denne tankegang ind i graesk
naturvidenskabs historiografi. Det skal forseges kommenteret il sidst.

Om at se det skonne ideal

Man kan opfatte definitioner pd hvad kunst — eller det kunst-skenne er — som
typer af samtalesystemer om noget vi kan udpege — og faktisk kan opni en god
del konsensus om. Opbygningen af disse samtalesystemer er en kompleks og hi-
storiebunden proces. De skal ikke rubriceres under det private. De m4 have en
vis almen gyldighed og dermed kunne underkastes analyse gennem historien.

Vi fzlder jo hele tiden domme om det kunst-skenne og vi hevder ogss, med
Julius Langes formulering, beskrivelsens objektivitet.>*

Nir de er sagt er det ogsé korreke at det kunst-skenne har' mange boliger, bor
i unika. Kunsthistorikerne udpeger det ofte det skanne uden nzrmere, filosofisk
argumentation, men ud fra en formel beskrivelse af et kunstverk — hvad det s3
kan indebere.

19. Kenneth Clark, The Nude. A Study of Ideal Art (1956; London 1970), 21.
20.1bid,, 11.

21. Julius Lange, Om Kunstverdi (1876; 1963), 8. Se Marianne Marcussen, ”Julius Lange og
hans valgparametre i zstetikken. Et essay”, Nordisk estetisk tidskrifs 17 (1998), 79-100. Engelsk over-
settelse i International Yearbook of Aesthetics 2 (Lund 1998), 19-36.
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Den slags udsagn kan udgi fra en egentlig ganske triviel situation: nir man
vandrer rundt mellem nedstyrtede sgjlekapitzler hvor som helst i verden — s kan
man finde pd at sperge om mange ting: hvordan i alverden har de fiet echinus
cirkelformet — hvordan er mange sejler blevet ens — hvordan er skafterne blevet
kurvede for at undgi at se brekkede ud — hvordan er de slebet, for med gjnene
kan man se selv de mest diminutive uregelmessigheder, hvordan spiller lyset pd
en overflade ved morgengry og aftentide, hvordan kan man hugge en figur ud af
en sten uden fire tommeltotter eller storeteer — hvordan afbildes bevegelse? Og,
hvornér synes en skulptur levende?

Nér man gir mellem gavle, metoper og frisestykker p4 British Museum i Lon-
~ don, kan man g4 med arkzologens, filosoffens, matematikerens eller kunsthisto-
- rikerens opmearksomhed ~ eller alles — og erklere sig enig med John Keats da han,
maske ogsé med denne del af Parthenonfrisen in mente, skrev Ode on a Grecian Urn:

Who are these coming to the sacrifice? / To what green altar, O mysterious
priest, / Lead’st thou that heifer lowing at the skies, / And all her silken flanks
with garlands drest? /%2

Men bortset fra denne indlevede beskrivelse af et kunstverk, kan man ogsé vare
nysgerrig mht. om vi kan udlede hvordan kunstneren har ensket vi skulle se kunst-
verkerne. Vi kan da forholde os til en rekke af de forhold, der blev stillet af op-
gaven, som: placeringen og synspositionen.

En friskulptur er beregnet til at g rundt om — ses fra alle sider: Kleobis og Biton
eller Poseidon (?) uanset vi faktisk ikke ved hvor hejt oppe de har stiet, men det
kan dine overvejelser maske veere med at fi klarhed over. Eller man kunne pege
P& Riacce-bronzerne, der er kom for en dag i 1972 og som miske slet ikke havde
varet opstillet nogen steder, for de endte pa havets bund. Ses de neden fra ser de
serdeles levende ud, nzsten truende, hvad der méske har veret meningen. Me-
toper, gavlfigurer og friser pé grask arkitektur sidder fast - i en vis position i for-
hold til en beskuers viriable synspositioner, og ma derfor udbrede et visuelt bud-
skab derfra.

Da Parthenonfigurerne blev bragt til London s man dem pludselig helt tzt p3,
hvilket inspirerede til serlig tolkning.?3 I 1950erne blev disse verdier set som et

22. Martin Robertson, The Parthenon Frieze (London 1975), tekst ved XXXVII og afb. XL, 112
115; The Poetical Works of Fohn Keats, ed. Francis T. Palgrave (London 1889), 216.

23. Robertson, Parthenon Frieze, 12 ff.
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skulpturelt ideal. Hvis man sam-
menlignede dem med f.eks. Lao-
koon, som man dengang ans for
hellenistisk, ”[havde man med
Laokoon] mistet grebet om skulp-
turel form”, som Margarete Bie-
ber f.eks. udtrykker sig.>4

Konteksten omkring en syns-
made/synsposition indgir derfor
til stadighed i forhold til de be-
greber der szttes i spil omkring
tolkningen.

Og, der er dermed lagt en
problemstilling ud der tager det
kunst-skenne, det skenne ideal
for givet, men det synes som be-
grebet det levende kan tydeligge-
re en synsmide for skulpturen,
saledes at det kan formidles — og-
sd i en moderne museumsopstil-
ling.

Her er vi perceptuelt pd mere
sikker grund: er man levende er
man beveget — eller i bevegelse —

Fig. 8. Polyklet, Spydbereren, romersk marmorkopi,
originalen af bronze, fra klassisk tid, ca. 460 fXr.
Nationalmuseum, Napoli.

og man har udtryk — eller udstraling. Disse fremtrzdelsesformer for liv kan vi

kognitivt erkende, og derfor er det sandsynligt at det ogsé er tznkt ind ved frem-

stillingen af skulpturen.

. Det skonne ideal som skulpturel form

Tager vi et af de beremteste eksempler pd det skenne ideal, nemlig Polykleitos

Spydbereren, som vi kender alene gennem romerske kopier, si virker det som den

24. Margarete Bieber, Laocoon. The Influence of the Group since Its Rediscovery (Detroit 1942), 17.
Se igvrigt Marianne Marcussen, ”The Laokoon. Between Style and Iconography”, Nordisk estetisk

tidskrift 13 (1995), 33-47.
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skal std lodret, dvs. der er en lodret akse fra hoved til fod — og dermed synes det
ogsa som man har skullet se denne figurs bide hoved og fedder fra en given syns-
position. Man kunne derfor slutte at den ikke har stiet s3 hgjt. Men, denne an-
tagelse kan veere belastet, fordi skulpturen er en romersk kopi efter et grask for-
billede. Og fordi man i romersk tid udsmykker sine huse med kopier efter grz-
ske statuer, lzgger man muligvis ogsd en anden synsvinkel ind i kopieringen for
at tilpasse den et formal og en plads den ikke nedvendigvis havde i grask tid.>s
Ser vi nemlig pa to graeske ori- %
ginaler fra henholdsvis ca. 420 og
ca. 200 f.Kr.: Nike af Paionios og
Nike fra Samothrake, si ved vi at
Nike af Paionios, efter dokumen-
tation, stod pd en 8,80 m. hgj
sokkel. Figuren er tippet meget
forover. Ligesa er Nike fra Samo-
thrake tippet forover. Det viser, at
der har varet konkrete overvejel-
ser mht. at placere figurer i for--
hold til veldefinerede synspositio-
ner. Synspositionen forekommer
anderledes ved Vognstyreren, der
efter denne tankegang formentlig
har stiet lavere end de to Nike, og
ser vi pd Rayethovedet er forskellen
mellem det stiliserede og psyko-
logisk distante ved frontal syns-

position og det meget anderledes
levende set neden fra overordent-

) i Fig. 9. Nike fra Samothrake, hellenistisk, ca. 200 fKr.
lig tydelig.?¢ Vi kan hermed an- Louvre, Paris.

25. Friedrich Hiller siger: "Die Unsicherheit gegeniiber der Masstreue der Kopien macht die
. Lage einer schier Hoffnungslos: Sie sind enstellt durch den Zeitgeschmack der jeweiligen Kopi-
sten, Ungenauigkeit der Ubertragung, Umsetzung in anderes Material und nachtriigliche Beschi-
digung.” Braunfels, Der Vermessene” Mensch, 33. Se ogsi Marianne Marcussen, Rumikonstruktioner
(Kebenhavn: Institut for Kunsthistorie, 1984), 52.

26. Hannemarie Ragn Jensen har analyseret denne problemstilling, Billedbeskrivelse et redskab til
billedanalyse, ed. Hannemarie Ragn Jensen og Marianne Marcussen (Kebenhavn: Institut for Kunst-
historie, 1980), tekstbind 18-2 5, billedbind pl. 2—4.
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Fig. 1o~11.

Rayethovedet, fra to forskellige synsvink-
' ler, arkaisk tid, ca. s40~515 fKr.

Ny Carlsberg Glyptotek, Kobenhavn,
fotograferet af Peter Schandorf.
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o

Fig. 12.

Tllustration af Euklid’s seetning om méling i Optikken, Basel 1546, der siger, at vi kan beregne storrel-
sen af bc, ved at sigte’ fra d (gjet) og indsette en malepind kf. Da alle sterrelser dc, kf og df er kendte,
kan vi beregne b, fordi trekanterne bed og kdf er ensvinklede.

Fig. 13.

Tllustration af Euklid’s sztning fra
en udgave af Optikken (samme
udgave) der siger at ba og df ikke
vil opleves i forhold til deres
respektive afstande fra gjet K, Ka
og Kf, men derimod ved forholdet
mellem vinklerne bKa (eller bue
hK1) og dKf (eller bue eK1l).
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skue bdde museumsopstillingen og kompensere for den ud fra en vurdering af

skulpturens emotionelle budskab.

Huvis vi da forfelger Kenneth Clarks argumentation om at matematikken har
en betydning for udformningen af positioneringen af skulptur — og ligesé vel har
en betydning for etableringen af forhold mellem hoved, hznder, arme, ben i det
for beskueren uanset positioneringen af den. Stir den lavt skal proportionerne
kunne identificeres lige s godt som hvis de er tillagt en figur, der er placereti et
gavlfelt eller pd en metope. :

Og sd vil det vare fornuftigt at lade en af de helt store matematikere blande
sig 1 diskussionen.

Grezkerne er stadig beremte for deres matematik — den abstrakte matematik.
Det er stadigvaek Euklids Elemnenterne der er den. mest lzste bog i den vestlige del
af verden, men hans Optikken er ikke si populer. Der er ogsi meget stor forskel.
Bland andet den simple — at han ikke bruger den samme #ype matematik til at male
faktiske afstande og til at beskrive hvorledes afstande opleves af synet. Her "m3-
ler” synet ved forholdet mellem synsvinkler.

Hvad havde varet nemmere end at sige: den og den genstand skal proportio-
nalt formindskes med en halv en kvart en ottendedel, hvis den skal ses p3 denne
eller hin afstand? Men sé enkelt synes det ikke at vere udfort i den kunstneriske
praksis. En genstand ser selvfalgelig mindre ud jo lengere vek den er, dette for-
hold kan blot ikke omsettes i simple proportioner. Vi estimerer. Det er Euklid
udmerket klar over, som det fremgar af Optikken. Og formentlig derfor bygger
han hele Optikken op pé grundlag af denne erfazing.

Euklid beskriver derfor vore synssansninger i forhold mellem ziligbeder (stor-
re end/mindre end), ikke beregning i tal/geometriske proportioner. Proportio-
ner indgar i arkitektens eller ingeniorens arbejde, nir der skal males hvor langt
eller hvor stort i nejagtigt mal. Jjet kan i den sammenhzng udmarket bruges
som hjzlpeinstrument, nr der skal sigtes efter punkter i synsfeltet, for at bereg-
ne afstande.”” Men drejer det sig om en beskuer i forhold til f.eks. en skulptur, s&
bruger Euklid forholdet mellem synsvinkler. Og det markeres fra forste side i Op-
tikken.

Hyvis man nemlig stiller sig den opgave at vardere to lige store genstande (ek-
semplet er to lige store og parallelle storrelser i forskellig afstand fra gjet), s3 ses
de zkke i forhold til deres afstande.*® Maske er optiske korrektioner i skulpturen s3

27. Boggild og Marcussen, Rumperception og Rumkonstruktion, 3 4.
28.1bid,, 27 f., og Marcussen, Rumkonstruktioner, 51.
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at stille sig en anden opgave end at méle, alts3 ikke den forst at etablere de méaleli-
ge mal for derpd at omgere dem til uligheder, men maske tznke i uligheder.

Man kan da gore folgende tankeeksperiment: her er en mand med ideale pro-
portioner, der skal ses som idealt sken fra en positionering hejt oppe.

Hoyvis vi derfor taenker os at vi har navlen siddende midt i (mands)kroppen, som
Vitruvius angiver, sa skal, som 12 meter oppe pd metoperne p& Parthenon, det
stykke, der er over navlen ses lige s stort ud som det under. Efter Euklid ser ting
lige store ud hvis de ses under samme vinkel.?9 S3 hvis storrelse a ses under vin-
kel A, skal sterrelse b ogsd ses under denne vinkel. I folge denne tankegang mé b
gores storre end a for at se lige s stor ud (i samme plan m4 man s4 tilfgje). Der
er ikke nogen fuldstendig sikkerhed for, hvorledes Euklid’s tekst skal fortolkes,
men denne argumentation kan forhdbentlig accepteres som en sterkt skematise-
ret fortolkning.

Der er dog mange andre faktorer, der kan kompensere for skulpturens posi-
tionering: relieffet er dybere (Parthenon) i den overste del end i den nederste —
altsa giver lys og skyggevirkningen sit, men hvor meget denne virkning influerer
pa oplevelsen af storrelsen vil sikkert variere i forhold til forskellige typer af pla-
cering. Og hvad dette forhold bidrager til i forhold til skenheden er ogsa uklart,
men det emotionelle og dermed det levende kan givetvis fremhaves pi denne
méde. Desuden kan selve reliefpladen vere tppet i forhold til vederlaget. Der-
med vil sterrelserne indeholdt i vinklerne komme tettere p4 hinanden.

Selve det statiske vil da formentlig vere i balance, fordi relieffet er mindre ud-
hugget forneden, hvor stenen s3 er tungest og mere frihugget og lettere foroven.3
Jeg ma tilst at jeg ikke konkret ved i detaljer hvorledes det er udfert i praksis —
og derfor burde jeg miske slet ikke have givet et besyv. Jeg peger p4 disse fakto-
rer, fordi de vidner om helt igennem planlagte og beregnede forhold omkring
kropsdimensioner og synspositioner — og skenhedsideal. Det synes derfor rime-
ligt, ud fra Kenneth Clarks indsigtfulde observationer, at inddrage Aristoteles’

29. Boggild og Marcussen, Rumperception og Rumkonstruktion, 2 1. Vitruvius, De Architectura
(Como 1521, reprint London 1968), liber ITI, XLVII ff. I denne udlzgning er der to varianter af
mandsfiguren, den ene indsetter en stdende mand med samlede ben og armene rakt 9o grader ud
fra skuldrene i et kvadratmet. Her ligger midten af manden i diagonalernes skeringspunkt, og disse
rammer kensdelene. I den anden er mandens ben spredte og armene rakt opad, siledes at fadder
og hznder kan rere et kvadrats omskrevne cirkel. Her ligger diagonalernes skeringspunkt i navlen.
Halvdelen af en stiende mands hejde fra hoved til fod ligger siledes ved kensdelene.

30. Kiilerich, Gresk Skulptur, 126 f.
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Fig. 14: De skraverade felter forestiller en skupltur i profil. @verst ses hvorledes en skulptur ma
korrigeres i storrelse athengig af beskuerens position, nederst hvorledes tipning, udskering af stenen
samt udkragning kan bidrage til at skulpturen ses med naturlige proportioner.

Fig. 15.

Dgende kriger, gavifigur fra Aphaia-templet, Aigina, senarkaisk/tidlig Klassisk tid, ca. 480 fKr.
Pinakoteket, Miinchen.
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distinktion mellem to adskilte matematiske tenkemader: den abstrakte matema-
tik, som er Elemnenterne og i den anvendte matematik som er Optikken 3!

Det skonne ideal og fremtiden

Nu er spergsmélet om det levende, det skenne ideal, proportionerne i dette og
disse tings forhold til synet — reprasenteret ved en beskuer sat i spil - og en lang
rzkke overvejelser er nedvendige fremover, for at forsege at udrede de konkrete
forhold i fremstillingen af skulpturerne i forhold til fremtredelsen for synet.
Krevende fordi disse ting skal tznkes for hver enkelt skulptur vi anskuer. Og
méske er den eneste fremkommelige méde at forsege sig med avanceret IT-mo-
dellering, for at gennemprove en lang rekke positioneringer af udvalgte skulp-
tureksempler. I alle tilfzlde kan vi ikke undlade at fokusere p4 to forskellige
matematiske tznkemider kombineret med en zstetisk formel og en kognitiv/
perceptuel pd een gang.

Dette fordrer at vi skal mle p selve figurerne og ikke kun kan vere overladt
til kameraet og dermed til det perspektiviske syn. Museumsfolk vil vere bekym-
rede, men igen: nye teknikker kan gere dette — og et undersogelsesfelt for dine
teorier Goran mé vere undervejs i en ny tid.3* Det er inspirerende. Der peges pi
det enkle forhold at de kunstverker, der er opstillet i museerne ofte er placeret
s3 de ser definitivt anderledes ud end p4 deres oprindelige plads i arkitektur eller
1 et andet placeringsrum. Nogle af dem har vi muligheder for at vurdere, f.eks.
Parthenonskulpturerne, fordi der er en del tilbage in situ. Ogsi Aiginagavlene kan
man danne sig et begreb om, bl.a. i Afstebningssamlingen i Kebenhavn. Her ses
tydeligt at man tipper figurerne ud over gavlkanten for at vise fadder og ben. Men
desuden, som jeg havde lejlighed til at male efter — uden at rore — det bageste
ben er lengere end det forreste — og kraftigere — for at kompensere for afstan-
den. 53 forkortningerne @ndrer de faktiske — skenne — mal eller proportioner, for
at de fra beskuerens position kan se bide skenne og levende ud.

Det peger p4, at hver eneste hugning af en skulptur m4 tznkes ud fra en lang
rekke premisser, som: forkortning, synsposition (hgj, lav og i hvilken kontekst
af andre skulpturer), foran, bagved — og det skonne ideal. Men forudsztingen

31.Senote 12.

32. Denne teknik benyttes af mange kopister og m4 siges at vzre ganske bide tidsbesparende
og nojagtig. P4 Westphalisches Universitit Miinster arbejdes med ARTIS Kopiertechnik (oplysnin-
gerne stammer fra en artikel i universitetets kalender for 1999, for mineden januar zooo!).
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for det, ligger i bl.a. en nuanceret forstelse af vor perception, dels som den for-
klares i perioden frem til klassisk tid, dels som vi forstdr den som moderne be-
skuere. Derfor mé de mal der for kunstneren danner grundlaget for at hugge en
skulptur efter det skenne ideal pd denne méide ogsé vere festet i den antikke vi-
denskabs distinktion mellem abstrakt og anvendt matematik, dvs. mellem den
abstrakte matematiks proportions-tenkning og synets uligheds-tznkning.
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